a 2 PG, 
GF 


Pag emoaIeୀ Mm 


ଶ୍ରଙ୍ଗାଇ କତ୍ତୁ 
_ G 
ଓଡ଼ଥା ରାଜ କାକ୍ୟ 


ଉକ୍ଃର ବନମ୍ଭାଲୀ ବାରକ 


ମୟ୍ଡର ପଵ୍ଧ ତକସଜକ୍‌ସ 
ଭ୍ଲକଚେଶ୍ଟର 


Digitized by srujanika@ gmail.com 


ଶୃଙ୍ଗାର ତନ୍ତୁ ଓ ଓଡିଆ ରୀତତ କାବ୍ୟ 


ଲେଖକ : ଡକ୍୫ର ବନମାଳୀ ବାରକ 


ପକାଶକ : ମସୁର ପବ କେସଜ୍‌ସ 
ଭୁବନେଶ୍ବର-୭୫୧୦୦୧ 


ପଚ୍ଛଦ : ନିଓଗ୍ରାଫିକ୍ସ, ୩୪୭, ଆଗାର୍ଯା ବିହାର, ଭୁବନେଶ୍ବର 


ମୃତଣ : ଉତଦେ୍ୟାଗ ଫର ଣାର୍ସ, ଭୁବନେଶ୍ବର 


Srungar Tatwa O 
Odiya Riti Kavya 
Dr. BANAMALI BARIK 


Published by : 
Mayur Publications, 
Kharavela Nagar, Bhubaneswar 


1992 


7, « g NO 


Digitized by srujanika@ gmail.com 


ଡିବଂଗତ 
ପିତା ଦ୍ଦଦାକର ବାର୍‌କ 
ଓ 
ମାତା ଭଲ ଲିଆ ଦେବୀଙ୍କ 


ପବିତ୍ର ସୃ ତିରେ 


Digitized by srujanika@ gmail.com 


ସ୍ପୀକୃର 


ବ୍ଭପୂର ସରକାରୀ ସାଧ୍ୟ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଅଧ୍ଯାପକ ରୂପେ 
ନିଯୁର୍ଧ ପାଇମମ ପରେ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ପଚି ଏକ ଅହେତୁକ 
ଆସରସ୍ତ ମୋ ଭିତରେ ଦେଖା ଦେଇଥିଲ । ତତ୍‌କାଳୀନ ବଭପୂର 
ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟର ଓଡ଼ିଆ ବିତ୍ଗର ପଫେସର ଓ ମୁଖ୍ୟ ଡକ୍ଟର କ'ହ୍‌ ଚରଣ 
ମିଶ ପ୍ସ୍ତାବିତ କାର୍ଯାରେ ସହାୟତା କରିବାକୁ ସମ୍ମତି ପ୍ରଦାନ କରିଥିଲେ । 
ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ ଅର୍ଥ ଆୟୋଗ (ପ 6.୯.) ତରଫରୁ ତିନି ବର୍ଷ ପାଇଲି 
€ ୨୧।୭।୭୭ରୁ ୨୦।୭।୮୦) ଶିକ୍ଷକ ଗବେଷକ ବରି ଳଭ କରି ଡକ୍ଟର ମିଶଙ୍କ 
ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ତତ୍ତ୍ାବଧାନରେ ଏହି ସଂଦ୍ଁ ରଚନାରେ ଅବୃତ୍ତ ହେଲି । ତାଙ୍କର 
ଉତ୍ସାହ, ଉପଦେଶ ଓ ସହଯୋଗ ବିନା ମୋର ଲକ୍ଷ୍ୟ ସଦର ପଗହତ 
ହୋଇଥାନ୍ତା । ଆଜି ଏହାର ପ୍ରକାଶନ କାଜରେ ମୁ ତାଙ୍କୁ ତୃଦୟର ଗଭୀର 
କୃତଜ୍ଚଞତ। ଜଣାଉଛି । 


ଗବେଷଣା ଭପଯେୋଗୀ ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ରହ ସମୟରେ ମୂ” ଓଡ଼ିଶା 
ଓ ଓଡ଼ିଶା ବହାରେ ଥିବା ବହୁ ଅନୁଷ୍ଠାନର ଦ୍ବାରସ୍ଥ ହୋଇଅଛି । 
ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲ- ଜାତୀୟ ଗ୍ରନ୍ଥାଗାର କଲିକତା ୬, ବିଶ୍ବତରତୀ 
ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ (ଶାନ୍ତି ନିକେତନ), ବହପୂର ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ (ବଭପୂର), 
ରେଭେନ୍‌ସା ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ (କଟକ), ଓଡ଼ିଶା ଗଢ୍ଯ ଅଭିଲେଖାଗାର 
{ ଭୁବନେଶ୍ବର), ଓଡ଼ିଶା ଗଢ୍ୟ ସଗ୍ରହାଳଯ (ଭୁବନେଶ୍ବର), ଉଳଳ ସାହିତ୍ୟ 
ସମାଜ ( କଟକ) ବଂଗୀୟ ସାହିତ୍ୟ ପରିଷଦ (କଲିକତ।) ଓ କଳିଙ୍ଗ 
ଭରତୀ (କଟକ) | ଏହି ଅବସରରେ ସପ୍କ୍ତ ଅନୁ ଷ୍ଠାନଗୁଡ଼ିକର କରଉଁ, ପକ୍ଷଙ୍କ 
ଭଦାର ସହଯୋଗ ଶବ୍ଧର ସହିତ ସୃରଣ କର୍ୁଛି । 
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ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ଶଷୀଯୟୁକ୍ତ ହରେକ୍ସଷ୍ଣ ଦାସ, ଡଃ ଜାନକୀ ବଲ୍ଲଭ 
ମହାନ୍ତି  ଭରଦୃ।ଜ ୨, ଡଃ ଗଗନେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ଦାଶ ଓ ବଂଧୁ ତଃ ନରସିଂହ 
ବାମନ ପଧାନ ଓ ଡଃ ସ୍ପଧୀର ଚନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ପେରଣା ଓ ପଗମର୍ଶ ଏହି 
କାର୍ଯାକୁ ସଫଳ କରିବାରେ ସାହାଯ୍ୟ କରିଛି । ସେମାନଙ୍କ ନିକଟରେ 
ମୂ କୃତଜ୍ଞ । 


ସର୍ବୋପରି ବହପୂର ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟର ଓଡ଼ିଆ ବିଭ୍ଗଗ ମୋର 
ଗବେଷଣା କାର୍ଯାରେ ସକଳ ସୂବିଧା ସୂଯୋଗ ଯୋଗାଇ ଦେଇଥିବାରୁ 
ବିଗ୍ଗଗୀୟଯ ସମସ୍ତ ଶିକ୍ଷକ ଗବେଷକ, ଛାତ୍ଛଛାହ୍ୀ ଓ ବର୍ମଗ୍ବରୀ 
ଧନ୍ୟବାଦାହଁ । 


ଭବ ନେଶ୍ବରର ଅଭିଜାତ ପ୍ରକାଶନ ସସ୍ଥା "ମୟୂର ପବି କେସନ୍‌ସଂର 
ଅଧ୍ୟକ୍ଷ ଡକ୍ଟର ଘବଗ୍ରାହୀ ମିଶି ଏହି ଗ୍ରବେଷଣାମୂ କ ସଂଦରଁର ପ୍ରକାଶନ 
ଦାୟିତ୍ଵ ଗ୍ରହଣ କରିଥିବାରୁ ମୁ ତାଙ୍କ ନିକଟରେ କୃତଜ୍ଞ | 


ଏହି ଗନ୍୍ରର ପସ୍ତୃତି ଓ ପ୍ରକାଶନକୁ ତୃଗନି ତ କରିବାରେ ମୋର 
ସହଧମିଣୀ ଶୀମତୀ ସଂଘମିତ୍ରା ବେହେଗଙ୍କ ଅବଦାନ ଭୁଲିବାର ନୂହେ । 
ଅବଶେଷରେ ମୂଦଣ କାର୍ଯାରେ ଉଦ୍ୟୋଗ ପିଣ୍ଟର୍ସର କର୍ମକର। ବି ଶଷ 
ଶମ ସ୍ମୀକାର କରିଥିବାରୁ ତାଙ୍କୁ ମୋର ଆନ୍ତରିକ ଶଦ୍ଦ ଜଣାଉଛି । 


ରଢ ସଂକ୍ରାନ୍ତି 
ଭୁବନେଶ୍ବର ବନମ୍ପାଲୀ ବାର୍‌କ 


ବି:ଦୂ: 'ଶ୍ଙ୍ଗାର ଚନ୍ତ୍ର ଓ ଓଡ଼ିଆ ରୀତି କାବ୍ୟଂ ବଭ୍ରପୂର ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟର 
ପିଏଚ୍‌- ଡ଼ି. ତିଗ୍ରୀ ନିମନ୍ତେ ଅନୁମେ।ଦିତ ସଦଇ ( ଓଡ଼ିଆ ରୀତି କାବ୍ୟରେ 
ଶୃଙ୍ଗାର ଚେତନା,ର ପକାଶିତ ରୂପ । 
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॥ ସୂଚୀ ॥ 


ସଚଜନା ୯ 
~~ 
ପ୍ରବେଶିକା ୪ 
ପ୍ରଥମ ଅଧାସ୍ 


ଗିଙ୍ଗୀର ଉତ୍ତର 
ଶଙ୍ଗାର ¢ ସାହୁନଯଵାସ୍ତ୍ଣ୍ଡଙାର ଓ ଧର୍ମଶ୍ଵବନା, ଶୃଙ୍ଗାର 
ଓ ସଂସ୍ସଭ,ଶଙ୍କାର ଓ କାମଶାସ୍ଟଟଣଙ୍କାର ଓ ମନୋବଳ୍ଜୀନ /? 


ଦଧି ଭ୍ଡୀତ୍ଟ୍‌ ଅଧାସ୍ଟ 
ଖଙ୍ଗାର ତ ଚେଉନାର ପରଂ ପର୍- 
ବଶ୍ଠସ୍ସାନ୍ଦୁଭ୍ୟ,ଷ୍ର ଖସ୍ତ ସାହ, ଓଡ଼ିଆ ସାଦୁଭ୍ୟ ୧୯୪ 


ତୃତୀୟ ଅଧ୍ାୟ୍ଟ 
ରସବନ୍ଯାସ : ବସ୍ତଲମ୍ବ- 
ପ୍ର୍ବର୍ଵଗ, ବିରହ, ମାଜ, ପସବାସ, କରୁଣ, ଅଜସଯାଜୱ ୯୮୬ 


ଚତୁର୍ଥ ଅଧ୍ଧାସ୍ପ 
ରସବନ୍ୟାସ : ସମ୍ଭୋଗ 
ମିକ, ସଂକର, ସଅନ୍ତ୍ର ସମ,ବ୍କ ୍ାନ, ନାସ୍ତିକାରତ୍ଧ ଓ 
ନାସ୍ୃକାରବ୍‌୍ଧ, ମୁଖ୍ୟ ଓ ଗୌଣ, କୃଷ୍ଣକାବ୍ୟ ୫9 
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ପଞ୍ଚମ ଅଧା 
ବସ୍ତୁ ବର୍ଣ୍ଣନା 


ଜଗର, ଅରଣ୍ୟ, ପ୍ତ ଜ୍‌ ସଗ୍ବେବର ଜଲକେଲ, 
ଜ୍‌ପବନ, ସଂଧା, ଚନେ,।ଦସ୍ୃ ରଜ, ପ୍ରଦ୍ତଭ ଦେଖ, 
ର୍‌ରୁଚନ୍ଧ ପ୍ତକ୍ସର mo 3 


ଷଷ୍ଠ ଅଧାସ୍ପ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ନରୁପଣ- 
ଜାହ୍ତରିକା ସୌନ୍ଦରଫା ¬ ରୁପ ସୌନ୍ଦର୍ଘ, ଗୁଣ ସୌନ୍ଦର୍ଫ, 
ଭୁଷଣ ସୌନ୍ଦର୍ଯା, ସାମର୍କ, ଜାୟଳକ ସୌନ୍ଦର୍ଯା ¬ 
ରୁପ ସୌନ୍ଦର୍ଯୟ ଗୁଣ ସୌନ୍ଦର୍ଫ୍‌ ଭୁଷଣ ସୌହଦର୍ଫ, 
ସ ମର୍ଗ୍ଂକ, ଅନ୍ୟାନ୍ୟ m୫ › 


ସପ୍ତମ ଅଧାସ୍ଟ 
ବିବିଧ ପ୍ରସଙ୍ଗ 
ଜାମମକରଣ୍ଠ ଚର୍ଚ୍ଚ କାବ୍ଯ ଗୌରବ, ୍ରଙ୍କକନ୍ତ, 
ସଉ୍ୟରକ୍ଥା, + ମନ୍ତ୍ର ସାଧନା, ତାର କଢ଼ା, ବଢାଚରଣ, 
ଛଦ୍ଵବେଶ, କା ନୁଲେଖା, ଜ.ରାଁ ସମକାମାଢା ଭଦ୍ର ୪୧୭ 


ଉପସଂହାର ୪୬୭ 


ଗ୍ରନ୍ଥସୂଚୀ ୪୭° 


C୬ 
— ¬ 
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ସୂଚନା 


ଉପସ୍ଥାପିତ ସନ୍ଦର୍ଉରେ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ଅଧ୍ୟଯନର 
ଏକ ନୂତନ ପ୍ରୟାସ କଗଯାଇଛି । ସୀମିତ ସମୟ ଓ ସ୍ପଯୋଗ ମଧ୍ୟରେ 
ବିଶାଳ କାବ୍ୟ ପରଂପଗର ବିସ୍ତୃତ ବିଗ୍ବର ସପୂର୍ଶ ଅସମ୍ଭବ । ପୃନଷ୍ଠ ବହୁ 
କବିଙ୍କର ସୃଷ୍ତି ସଘର ଅଧ୍ୟାବଧି ଗେକଳ୍େେଚନ ଅନ୍ତଗଳରେ ବିଦ୍ୟମାନ ! 
ସଂଗ୍ରହାଳୟଗୁଡ଼ିକରେ ସାଇତାହୋଇ ରହିଥିବା ଅଧିକାଂଶ ପାଣ୍ଡୁଲିପି 
ଏତେ ପ୍ତାଚୀନ ଯେ ସେସବ୍ରର ବ୍ଯବହାର ଅତ୍ଯନ୍ତ ଆୟୀସସାଧ୍ୟ । 
ତାଷା ଓ ଲିଫି ଦୃଷ୍ତିର୍ଧ ସେଗୁଡ଼ିକର ସାଧରଣ ପଠନ ମଧ୍ୟ ସହଜ ନୁହେଁ । 
ସ୍ମତଗଂ ପୋଥି ସମୂହର ବ୍ୟାପକ ସଂଗ୍ରହ, ସ୍ଥସରକ୍ଷଣ ଓ ଶୁଦ୍ଧ ହ ପାଦନା 
ତଥା ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ପୂର୍ଶାଙ୍ଗ ଇତିହାସ ସକଳନ କଗ ନହେବା 


ପର୍ଯାନ୍ତ ଏ କ୍ଷେତରେ ଉଚ୍ଚତର ଚଚ୍ଚ।ର ସୀମା ସବୁବେଳେ ସଂକୁଚିତ 
ହୋଇ ରହିବ । 


ଏହା ପୂର୍ବରୁ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ଯ ସଂପକିତ ଛଅଗୋଟି ସନ୍ଦର୍ଭ 
ବିଭିନ୍ନ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟର ସ୍ପୀକୃତି ମତ୍ତ କରିଛି । ସେଗୁଡ଼ିକର ରଚ୍ିତ। 
ହେଲେ ଡକ୍ଟର ଉପେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ମହାନ୍ତି ବିଶ୍ବଘରତୀ ›, ଡକ୍ଟର କୁଳମଣି 
ମହାପାତ୍ର (ଉଳ), ଡକ୍ଟର ସୁଦର୍ଶନ ଆଗ୍ର୍ଯା (ବଭପୂର), ଡକ୍ଟର ସତ୍ୟ 
ନାଗୟଣ ଆଗ୍ଵର୍ଯା( ବ୍ଥପୂର), ଡକ୍ଟର ଶୀମତୀ ଶାରଦା ମହାନ୍ତି ଉଳ ଜନ, 
ଡକ୍ଟର ଗଙ୍ଗାଧର ବଳ ବେଭ୍ରଫୂର୬ । ସେମାନଙ୍କର କୃତି ସଂପକିରେ 
ସଂପୂର୍ଶ ସଚେତନ ଥାଇ ଏହି ସନ୍ଦର୍ଭ ପ୍ରସ୍ତୁତିରେ ମୂ ନିଜକୁ ନିୟୋଜିତ 
କରିଛି । 

ସୀର୍ମିତ ପରିସର ଦ୍ର୍ଷ୍ ରୁ ରୀତିଯୁଗର ସକଳ କବି ଓ ସେମାନଙ୍କ 
କାବ୍ୟ ସଂଘ୍ରର ଆମ୍ଭେଚନା ଅନ୍ତଭୁ କ୍ତ ହୋଇ ପାରିନାହିଁ । ପସଂଗର 


ଗୁରୃତ୍କୁ ଭିତ୍ତିକରି କେତେଜଣ ପଧାନ ଓ ଅପ୍ରଧାନ କବିଙ୍କର ସ୍ୂନିର୍ବାଚିତ 
କାବ୍ୟାବଜୀ ¢ ପକାଶିତ ଓ ଅପକାଶିତ) ଅଧ୍ୟୟନ ନିମନ୍ତେ ଗୃହୀତ ! 
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ଆଗ୍େଚନାକୁ ଅଧିକ ତଥ୍ୟ ନିର୍ଭର କରିବା ପାଇଁ ସଂସ୍ୃତ, ହିନ୍ଦୀ, ବଙ୍ଗଳା, 
ଇଂଗଜୀ ଆଦି ବିଭିନ୍ନ ଘଷାରେ ରଚିତ ଗ୍ରନ୍ଧ ତଥା “ 'ପଢ୍ର ପର୍ତ୍ତ କାର 
ଆବଶ୍ୟକୀୟ ସାହାଯ୍ଯ ନିଆଯାଇଛି । ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ବହୁ କବି, 
ଅଧ୍ୟାପକ, ଗବେଷକ ଓ ସମୀକ୍ଷକଙ୍କ ସହ ବ୍ୟର୍୍ତ ଗତ ଆଳାପ/ ପଗମର୍ଶର 
ସ୍ଥଫକକୂ ଏହି କାର୍ଯାରେ ବିନିଯୋଗ କରିଚାର ସୌଭ୍ଗ୍ୟ ମୋତେ ମିଳିଛି । 


ଆଗେଚନାର ମାର୍ଗ ସବଦ୍ଧରେ ଏଠାରେ କିଞ୍ଚିତ୍‌ ଉଲ୍ଲେଖ କରିବା 
ବିଧେୟ । କେ) ଓଡ଼ିଆ ରୀତି କାବ୍ୟର ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ବିଗ୍ଗବକୁ ସ୍କତନ୍ତତବେ 
ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବା ଏହି ସନ୍ଦଇଁର ମୁଖ୍ୟ ବିଷୟ । ତାହା ହେଉଛି-ଶୃଙ୍ଗାର 
ଚେତନାର ବିବିଧ ବୈଚିତ୍୍ୟ ସହ ଆମ କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଭିତିରେ ତାହାର 
ସ୍ବରୂପ ନିରୂପଣ । (ଖ) ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ସାହିତ୍ଯର କେବଳ ନିନ୍ଦା ବା 
ପଶଂସା- ସମାଲେଚନାର ଏଇ ଏକଦିଗଦର୍ଶୀ ଧାଗକୁ ପରିହାର 
କରଗଯାଇ ନିରପେକ୍ଷ ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ ପହଞ୍ଚିବାର ଯତପରଗେନାସ୍ତ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା 
ଏହି ସନ୍ଦରଭର ଅନ୍ୟତମ ଦିଗ । ଗେ) ଢରତୀୟ ସାହିତ୍ୟ (ମୁଖ୍ୟତଃ 
ସଂସ୍ୃତ ଓ ହିନ୍ଦୀ? ପରିପେକ୍ଷୀରେ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ଯ ସଂପଦର ତୁଳନାମୂକ 
ଅଧ୍ୟୟନ କଗଯାଇ ଆଜେଚନାର ଦିଗନ୍ତକୁ ଏଥିରେ ଯଥାସଂଭବ 
ସଂପ୍ରସାରିତ କରଯାଇଛି । (ଘା) କେଡେକ ଅପକାରଶିତ କାବ୍ୟର ସହାୟତାରେ 


ରୀତି କାବ୍ୟ ସତ୍ମସଧୀୟଯ ନୂତନ ତଥ୍ୟର ଅବତାରଣା ହେତୁ ବହୁ ଅଜ୍ଞାତ 
ଓ ଅନାଲୋଚିତ ଦିଗର ସଂଧାନ ଦେବାକୁ ଏହା ସମର୍ଥ । (ଙ) ଅଧୂନିକ 
ସାହିତ୍ୟ ଜିଜ୍ଞାସା ଆମ୍ଭେକରେ ଓଡ଼ିଆ ରୀତି କାବ୍ୟର ବିବିଧ ସମସ୍ୟା 
ଏଥିରେ ଯଥା ସଂଭବ ଅନୁଶୀଳିତ । 


ସଂଶିତ ସନ୍ଦର୍ଭ ସ। ତଗୋଟି ଅଧ୍ଯାଯରେ ବିଭକ୍ତ ! 


ପଥମ ଅଧ୍ୟାୟରେ ଂଶଙ୍ଗାରତତ୍ଵଂ ବିଷୟକ ବିଶଦ ଆଇଗ୍େଚନା 
ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ସାହିତ୍ଯ ଶାସ୍ତ ଧର୍ମତ୍ରବନା, ସଂସୃତ, କାମଶାସ୍ତ ଓ 
ମନୋବିଜ୍ଞାନ ଦୃଷ୍ଟିର ଶ୍ବଙ୍ଗାରର ଗୁରୁତ୍ଵ ଓ ଗୌରବ ସହ ପରିଚିତ 
ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ପରବଉୀ ଆମ୍ଲେଚନାର ମାର୍ଗ ପସ୍ଥୁତ କରିବା 
ନିମନ୍ତେ ଏହା ଭଦିଷ୍ଟଠ । ର୍ଦ୍ଧ ତୀୟ ଅଧ୍ଯାୟରେ “ଶୃଙ୍ଗାର ଚେତନାର 
ପରମ୍ପଗଂ ବିଶ୍ରେଷିତ । ବିଶ୍ଵ ସାହିତ୍ୟ ଭରତୀୟ ସାହିତ୍ଯ ଓ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟ=ଏହିପରି ତିନିଗୋଟି ଭଗରେ ଏହି ପରମ୍ପଗର ସୂତ୍ର ଦେଖାଇ 
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¢ ୩ ୬ 


ଦିଆଯାଇଛି । ‹ କୃତ1ୀୟ ଅଧ୍ଯାୟରେ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟ ଆଧାରିତ 
“ବିପ୍ରଲମ୍ଭ' ପ୍ରସଂଗର ଆମେଚନ। ପଦତ୍ତ । ଏଥିରେ ଓଡ଼ିଆ କବିର 
ଶାସ୍ତୀୟ ଧାଗ ଅନୁସରଣ ଓ ବିରୃଦ୍ଧାଚରଣ ତଥା ତତ୍‌ସଂପକଜିତ ସଫଳତା 
ଓ ବିଫଳତା ସ୍ପଷ୍ଟଗ୍ରବେ ସୂଚିତ । ଚତୁର୍ଥ ଅଧ୍ୟାୟରେ ସେହିପରି ‘ସଂଖ୍ରେଗଂ 
ପ୍ରସଂଗର ବିବିଧ ବୈଚିତ୍ର୍ଯ ଉଦ୍‌ଘାଟନ ନିମନ୍ତେ ପ୍ରପାସ କଗଯାଇଛି । 
ବହୁ ଜ୍ଞାତ ଓ ଅଜ୍ଞାତ ତଥ୍ୟାବଳୀରେ ଏହି ଆମ୍ମେଚନା ସମୃଦ୍ଧ । ପଞ୍ଚମ 
ଅଧ୍ୟାୟରେ “ବସ୍ଥ ବର୍ଶନାଂ ଅନ୍ତର୍ଗତ ଶ୍ରଙ୍ଗାର ଚେତନାର ସ୍ରୂପ 
ଆଲେଚିତ ! ଓଡ଼ିଆ ରୀତି କବିର କାବ୍ୟଦୃଷ୍ତି କିପରି ନିବିଡ଼ ବରେ 
ଶୃଙ୍ଗାର ଭବାଛନ୍ନତ ତାହାହିଁ ଏ ସ୍ଥକର ପତିପାଦ୍ୟ ବିଷଯ । ଷଷ୍ଠ ଅଧ୍ୟାୟରେ 
“ସୌନ୍ଦର୍ଯା ନିରୂପଣ” ପସଂଗ ତୁଳନାମୂକ ଘବେ ସମୀକ୍ଷିତ । ଆହରଣ ଓ 
ମୌଳିକତାର ଭୂମିକା ଏବଂ ଶୃଙ୍ଗାର ଦୃର୍ଷ୍ଠ ର ରୂପ ରୂପାନ୍ତର ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଯଥାରୀତି ଉଚ୍ଚ ଖିତ ! ସପ୍ରମ ଅଧ୍ୟାୟରେ “ବିବିଧ ପସଙ୍ଗର' ଅବତାରଣା 
କ୍ରମେ ଶୃଙ୍ଗାର ଚେତନାର ନାନାବିଧ ରହସ୍ଯ ପତି ସଂକେତ ପ୍ରଦାନ 
କଗଯାଇଛି । ପଚଳିତ ବହୁ ସିଵାନ୍ତର ବିଗେଧ ଏବଂ ଅନାଳ୍ମେଚିତ ବହୁ 


ନୂତନ ସମସ୍ଯାର ସୂଚନା ଏଥିରେ ଉତ୍‌ଥାପିତ । ପରିଚଶଷରେ ଉପଗେକ୍ତ 
ଅଧ୍ୟୟନର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଭପସଂହାରଂ ସର୍ନ୍ତ ବେଶିତ | 


କେତେକ ସନ୍ଦେହର ଅବସାନ ନିମନ୍ତେ ଏଠାରେ ଏକ ସ୍ତଷ୍ଠୀକରଣ 
ଆବଶ୍ୟକ । ତାହା ହେଉଛି- (୧) ଯେଉଁ ସକଳ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟକୁ ଆଧାର 
କରି ଏହି ସନ୍ଦର୍ଭଟି ଉପସ୍ଥାପିତ ତାହାର ଏକ ତାଲିକା ଯଥା ସ୍ଥାନରେ 
ପଦଉ । (୨) ଅଧିକାଂଶ ପାଚୀନ କାବ୍ୟର ଶୂଦ୍ଧ ସଂପାଦନା ହୋଇ 
ନଥିବାରୁ ଉଦ୍ଧତି ଗ୍ରହଣ ବେଳେ ପକାଶର୍ଶିତ/ଅପ୍ତକାଶିତ ପ।ଠର କୌଣସି 
ପରିବର୍ଭନ କଗଯାଇନାହିଁ । ସ୍ଥପତଗଂ ସ୍ଥଳ ବିଶେଷରେ ଅର୍ଥ-ପ୍ରତୀତିଗତ 
ଜଟିଳତା, ବନାନଗତ ତ୍ଟଟି ଆଦି ଦେଖାଦେଇପାରେ । (୩୦ ସଂସ୍କୃତ 
ଗ୍ରନ୍ତଗୁଡ଼ିକରେ ବହୁଳ ପାଠାନ୍ତର ଦୃର୍ଷ ଗୋଚର ହେଉ ଥିବାରୁ ରଦ୍ଧୂତ 
ଶ୍ନେ।କଗୁଡ଼ିକୁ ଏକ ଏକ ନିଦ୍ଦିଷ୍ଠ ସଂସରଣର୍ତ ନିଆଯାଇଛି । 


ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ଚର୍ଚ୍ଚ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହି ଉଦ୍ଯମ କିଞ୍ଚିତ୍‌ ସଫଳ 
ହେଲେ ମୋର ଶ୍ରମ ସାର୍ଥକ ହେବ | 


Ne 
a 
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ପ୍ରବେଶିକା 


“Art and Science have always been independent 
methods of discovering and presenting truth”, ® 


ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାଚ୍ଯର ବିପୂଳ ପ୍ରକାଶ ଯେପରି ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟମଣ୍ତିତ 
ସେହିପରି ବିସୃୟ-ସମୃଦ୍ଧ । ଚିଧିବଦ ସମାମ୍ମେଚନାର ଅଭବର୍ଧୁ ତାହା 
ଅଦ୍ୟାବଧି ସପକ୍ଷ ଓ ବିପକ୍ଷବାଦୀମାନଙ୍କର ବିତର୍କଂବିଷୟ ହୋଇ ରହିଛି । 
ନିରପେକ୍ଷତାର ମାନ ଦଣ୍ଡରେ ଉନ୍ତ କାବ୍ୟଧାଗର ଯଥାର୍ଥ ମୂଲ୍ୟାଙ୍କନ ଆଜି 
ଆମ ସମ୍ମ ଖରେ ଏକ ଉପ ସ୍ଥିତ କଉଁବ୍ୟ | ପରଂପଗପ୍ତୀତି ଓ ସପଦେଶପ୍ବଣତା 
ସତ୍ୟ ସଂଧାନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଘୋର ଅନ୍ତଗୟ ସୃର୍ଷ୍ଠ କରେ । ସଂାପ୍ରତିକ 


ସାହିତ୍ୟ-ସମୀକ୍ଷା ଏଥିପ୍ରତି ସଂପୂର୍ଶ ସଚେତନ । ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ 
ଉପ ସ୍ଥାପିତ ସନ୍ଦଭଁର ରୂପ ପରିକଛ୍ଷିତ ! 


“ରୀରତଂ ଓ ରୀଉ କାଵବ୍ଯ- 


ସଂସୃତ ଅଳଂକାର ଶାସ୍ତରେ କାବ୍ୟର ଆମା ରୂପେ ରୀତିଂ'ର 
ଗୌରବ କୀରିତ (ରୀତିଗମ୍‌। କାବ୍ୟସ୍ୟ) ” । ଅଗର୍ଯ୍ୟ ବାମନ . ହେଉଛନ୍ତି 
ଏହି ମତବାଦର ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା । ରୀତିର ତାତ୍‌ ପର୍ଯ୍ୟ ବୁଝାଇବାକୁ ଯାଇ ସେ 
କହିଛନ୍ତି-'ବିଶିଷ୍ଟା ପଦ ରଚନା ରୀତିଃ' ” । ଅର୍ଥାତ୍‌ କାବ୍ୟର ଶୋଭର 
ବର୍ନ ନିମନ୍ତେ ରଚନାରେ ଯେଉଁ ବିଶେଷ ପ୍ରକାର ଶବ୍ଦ ଯୋଜନା 
କଗଯାଇଥାଏ ତାହାହିଁ ରୀତି । ଅଳଂକାର ଗ୍ରନ୍ତରେ ବହୁବିଧ ରୀତିର 
ଉଲ୍ଲେଖ ଦେଖାଯାଏ । ସେଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରେ ଗୌଡୀ, ବୈଦର୍ଭୀ ଓ 
ପାଞ୍ଚାଳୀ ପଧାନ । 


ଗୂଣ ହେଉଛି ରୀତିର ସୌନ୍ଦର୍ଯା ବିଧାୟକ ଶସ୍୍ତ । ଏହାର ସଂଖ୍ୟା 
ଦଶ-ଓଜଃ, ପସାଦ, ଶ୍ରେଷ, ସମତା, ସମାର୍ଧ, ମାଧ୍ର୍ଯ୍ୟ ସୌଜକୁମାର୍ଯ୍ୟ, 
ଭଦାରତା, ଅର୍ଥବ୍ୟର୍ ଓ କାନ୍ତି । ବୈଦର୍ଭୀରେ ସକଳ ଗୁଣ, ଗୌଡ଼ୀରେ 
ଓଜଃ ଓ କାନ୍ତି ଏବଂ ପାଞ୍ଚାଳୀରେ ମାଧୂର୍ଯ୍ୟ ଓ ସୌକୁମାର୍ଯ୍ୟର ସମାବେଶ 
ଦେଖାଯାଏ ଓ“ । 
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ସଂସ୍ତୃତ୍ର ଆଳଂକାରିକ “ରୀତି? ଓ ପାନ୍ତୀୟ କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ହିନ୍ଦୀ, 
ଡ଼ିଆ, ମଗଠୀ› ପରଂପଗରେ ବ୍ୟବଦ୍ଧୃତ ରୀତି ମଧ୍ୟରେ ବିଗଟ ପାର୍ଥକ୍ୟ 
ବିଦ୍ୟମାନ । ଶେଷୋକ୍ତ କ୍ଷେତ୍ରରେ ରୀତିକୁ ବ୍ଯାପକ ଅର୍ଥରେ ଗ୍ରହଣ 
କଗପାଇଛି । ଏଠାରେ ଏହା ଏକ ଆଳଂକାରିକ ଆଦର୍ଶ ନୁହେଁ; 
କାବ୍ୟ ରଚନାର ନିୟମାନୁବଦ୍ଧ ଧାଗ ମାତ୍ର । ସକଜ ଶାସ୍ତୀୟ ମତବାଦ 
(ରସ, ରୀତି, ଧୃନି, ଅଳଂକାର, ବଜୋର୍,ୁ ଓିଚିତ୍ଯ ଆଦି) ଦ୍ଵାଗ 
ଏହି ଧାଗ ପରିପୃଷ୍ଠ । ସାହିତ୍ୟର ଏତିହାସିକ ଆମ୍ଭେଚନା ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ 
ଏହା ରୀତି କାବ୍ଯ ରୂପେ ପରିଚିତ । ହିନ୍ଦୀ ସାହିତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷକ 
ଡୃକ୍ଟର ଘ୍ଗୀରଥ ମିଶଙ୍କ ଘଷାରେ¬'ଏସେ ହି ରୀତି କାବ୍ୟ ଉସ 
ନାବ୍ୟ କୋ କହେଁଗେ ଜିସ୍ମେ ଅଳଂକାର, ରସ, ରୀତି, ବକର ଆଦି 
5କ ଉଦାହରଣ କେ ରୂପ ମେଁ ୟା ଇନକା ଧ୍ୟାନ ରଖ କର କାବ୍ୟ ଲିଖା 
ଗୟଂ ହୋ, ଇନକେ ଲକ୍ଷଣ ଗୃହେ ନ ଭି ଦିୟେ ଗୟେ ହୋ ।”” 


ରୀତ ଯୁଗର ନାମକରଣ- 


ରୀତି ଯୁଗର ନାମକରଣକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଆମ୍ଭେଚକମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ନ।ନ। ମତ ମତା ନ୍ତର ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ । ଏହି ପୂଗକୁ ପଶ୍ିତ ସୂର୍ଯାନାଗୟଣ 
ଦାଶ 'ମୂସଲମାନ ଯୁଗ (ଦିବ୍ଯସିଂହ ପୂର୍ବପୁଗ ବା ଧନଞ୍ଜୟ ଯୁଗ 
ଦିବ୍ୟସିଂହ ଯୁଗ ବା,ଉପେନ୍ଦ୍ର ଯୁଗ ବା କାବ୍ୟଯୁଗ) “ମରହଟ୍ଟା ଯୁଗଂ ବୋ 
ଉପେନ୍ଦ୍ର ଯୁଗ) ୮ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ-୨ୟ, ୩ଯ, ୪], 
ଶୀ ସ୍ପରେନ୍ଦ୍‌ ମହାନ୍ତି ଆଦି ମଧ୍ଯଯୁଗ” ଓ 'ଉତ୍ତର ମଧ୍ଯଯୁଗ ବା 
ଅଳଙ୍କାରଯୁଗଂ୮ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର କମବିକାଶ3] ଡ଼କ୍ଟର ମାୟାଧର ମାନ ସିଂହ 
“ପୌଗଣିକ ଓ ଆଳଂକାରିକ କବିତାଂ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ], 
ଶୀ ପଠାଣି ପଟ୍ଟନାୟକ “ରୀତି ସାହିତ୍ୟ ଓ କାବ୍ୟଯୁଗଂ ୮ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର 
ଇତିହାସ], ଡ଼କ୍ଟର ଗୋପାଳ ଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ ‘ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ମଧ୍ୟଯୁଗଂ 
୮ଚଳିତ ଶତ।ବ୍ଦୀର ଗରତୀୟ ସାହିତ୍ଯ ନାମରେ ନାମିତ କରିଛନ୍ତି । 
କିନ୍ଧ ଅଧ୍ୟାପକ ଗୌରୀକୂମାର ବଙ୍କା (ରସ କଲଳଲୋଳ ସମୀକ୍ଷ), 
ଅଧ୍ୟାପକ ବୃନ୍ଦାବନ ଚନ୍ଦ୍ର ଅଗ୍ଵର୍ଯା (ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ସକ୍ଷିପ୍ତ ପରିଚୟ), 
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ଢ଼କ୍ଟର ଦେବୀ ପସନ୍ତ ପଟ୍ଟନାୟକ (ସାହିତ୍ୟ ବୀକ୍ଷା), ଡ଼କ୍ଟର ବଂଶୀଧର 
ମହାରି (ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି ପରିଚୟ), ଅଧ୍ୟାପକ ଚିନ୍ତାମଣି ବେହେଗ 
(କାବ୍ୟ ଓ କଳାକାର”, ଡ଼କ୍ଟର ଜେ. ଭି. ବୋଲଟନ୍‌ (ଦେଶ, 
କାନ, ପାତ ଓ ଫକୀର ମୋହନ ପୁ:୪)ପଭୁତି ସମୀକ୍ଷକଙ୍କ ଦ୍ଵାଗ 'ରୀତିଯୁଗଂ 
ନାମକରଣ ସମର୍ଥିତ । ମଧ୍ୟଯୁଗର କାଚ୍ଯସାଧନ। ଏକ ନିଦ୍ଦିଷ୍ଠ ଶିଳ୍ଚ- 


ଧର୍ମାନୂୁ ସାରୀ ହୋଇଥିବା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହାକୁ ରୀତିଯୁଗ କହିଚ। ଯଥାର୍ଥ । 


ହିନ୍ଦୀ ସ।|ହିତ୍ଯର ଉତ୍ତର ମଧ୍ୟଯୂଗକୂୁ ଡ଼କ୍ଟର ନଗେନ୍ଦ୍ର ରୀତି 
କାବ୍ୟ ଜି ଭୂମିକା), ଡ଼କ୍ଟର ଭଗୀରଥ ମିଶ (ହିନ୍ଦୀ ରୀତି ସାହିତ୍ୟ), 
ଡ଼କ୍ଟର ଜଗଦୀଶ ଗୁପ୍ତ (ରୀତିକାବ୍ୟ ସଂଗ୍ରହ) ପମୂଖ ସମାଳେଚକଗଣ 
'ରୀତିକାଳଂ ରୂପେ ସ୍ପୀକୃତି ପଦନ କରିଛନ୍ତି । ଆଗ୍ଚର୍ଯା ଗମଚନ୍ଦ ଶୃକ୍ରଙ୍କ 
ମତରେ ହିନ୍ଦୀ ସାହିତ୍ୟ କା ଇତିହାସ) ଏହି ଯୁଗର ନାମ ରୀତିକାଳ 
ପରିବର୍ଭୈ ଶୃଙ୍ଗାର କାଳ? ହେବା ଅଧିକ ଯୁର୍୍ତ ଯୁସ୍ତ । ମିଶ ବଂଧୂ ଦୃୟ 
ବିନୋଦ) ଓ ଡ଼କ୍ଟର ଗମ କୁମାର ବର୍ମା (ହୈନ୍ଦୀ ସାହିତ୍ୟକା ଏତିହାସିକ 
ଅନୁଶୀଳନ ) ଏ ପସଙ୍ଗରେ ଯଥାକ୍ରମେ 'ଅଳଂକୃତ କାଳଂ ଓ ‘କଳାକାଳ'ର 
ପକ୍ଷ ସମର୍ଥନ କରତ୍ତି । କିନ୍ଧ ହିନ୍ଦୀ ଜଗତରେ ରୀତିକାଚର ବ୍ଯବହାର 
ସର୍ବାଧକ । ଡ଼କଟର ଗୁପ୍ତ ଲେଖିଛନ୍ତି -“ନ।ମକରଣ ଜେ ଇନ୍‌ ଫଯନେ୍‌ 
କେ ବାଦ ଭି ରୀତି କାଇ” ନାମ ହିଁ ସର୍ବାଧିକ ପଚଳିତ ହୁଆ, ଯହ 
ନିବିବାଦ ହୈ ।” ® 


ରୀତ୍ତ ଯୁଗର ସମସ ସୀମା 


ଅଧ୍ୟାପକ ଗୌରୀ କୂମାର ବତା ତାଙ୍କର 'ରସକଲଳଲୋଜଳ ସମୀକ୍ଷା' 
ଗ୍ରନ୍ତରେ ଖା ୧୬୫୦ରୁ ୧୮୫୦-ଏହି କାଳକୁ ରୀତିଯୁଗ ଆଖ୍ଯ। ପଦାନ 
କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ସସ ସେ କହନ୍ତି-୧୫୫୦ରୁ ୧୬୫୦ ମଧ୍ୟରେ ଏହି କ।ବ୍ୟଧାର 
କ୍ରମ ବିକଶିତ ହୋଇ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ ପରିପୂଷ୍ଠ କରିଥିଗ ।” ଡ଼କ୍ଟର 
ବଂଶୀଧର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ମତରେ “ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସରେ ରୀତି 
ଜାଵବ୍ୟର ଯୁଗ ଖା ୧୬ଶ ଶତାବ୍ଦୀର ପଥମ ଭଗର୍ୁ ଖା ୧୯ ଶ ଶତାବ୍ଦୀର 
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ଶେଷଘଗ ପର୍ଯନ୍ତ ବିସ୍ତୃତ । ଏହା ଦୀର୍ଘ ୩ ଶହ ବର୍ଷର ସାହିତ୍ୟ ୮ ।”” 
ଅଧ୍ୟାପକ ବନ୍ଦାବନ ଚନ୍ଦ୍ର ଆମ୍ଭର୍ଯ୍ୟ 'ରୀତିଯୂଗର ଆଢି ବାଉଁ।ବହ କବି 
ଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କୁ ୧୫୫୦ର୍ୁ ୧୬୫୦ ଏବଂ ରୀତିଯୂଗକୁ ୧୬୫୦ର୍ୁ ୧୮୮୦ ସମୟ 
ସୀମା ମଧ୍ୟରେ ରଖିଛନ୍ତି “ । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ସକଳ ଆସେଚକ 
ପାୟତଃ ଏହି ତିନି ଶହ ବର୍ଷକୁ ୧୫୫୦-୧୮୫୦ ରୀତି କାବ୍ୟର 
ଭନ୍ଧେଷ ଓ ଉତ୍ତରଣ କାଳ ରୂପେ ସ୍ପୀକ୍ୃତି ଜଣାଇଥିବା ଦେଖାଯାଏ । 


ରୀତ୍ତ କାବ୍ୟର ପୃଷ୍ଠଭୁମି- 


କ) ରାଳଚନୈଳକ : ଖା ୧୫୬୮ରେ ଓଡ଼ିଶାର ଶେଷ ସ୍ପାଧୀନ ହିନ୍ଦୁ 
ଗଢା ମୁକୁନ୍ଦଦବଙ୍କ ପଗଜଯ ଓ ମୃତ୍ୟୁ ପରେ ଗଚ୍୍ୟର ଶାସନ ବ୍ଯବସ୍ଥା 
ଆଫଗାନମାନଙ୍କ କରଗତ ହେଇ ଏବଂ ଖା ୧୫୯୨ରେ ଏହା ମୋଗଲମାନଙ୍କ 
ହାତକୁ ଗମ୍ମ । ମୋଗଲ ଦରବାର ପକ୍ଷରୁ ନିଯୁକ୍ତ ସ୍ୂବାଦାରମାନେ 
ସେତେବେଳେ ପଢାମାନଙ୍କ ସ୍ପଖ ଦୁଃଖ ବ୍ୂଝିବ। ପରିବରୈ ଲଣ୍ଡନ ଓ 
ଅତ୍ୟାଗ୍ଵରରେ ଲିପ୍ତ ରହୁଥିଲେ । କେନ୍ଦ୍ରୀୟ ଶାସନ କ୍ରମେ କ୍ରମେ ଦୁର୍ବଳ 
ହୋଇ ପଡୁଥିବାରୁ ଗ୍ରରତବର୍ଷର ଗ୍ବରିଆଡେ ଅଗଜକତା ଦେଖାଦେଇଥିଲା । 
ଖା ୧୬୦୭ରେ ହାଶିମ୍‌ ଖାଁ ଓଡ଼ିଶାର ଶାସକ ହୋଇ ଆସିଲେ । 
ଏତିହାସିକ ଡକ୍ଟର ମହତ।ବ କହନ୍ତି -"ଂହାଶିମ ଖାଁଙ୍କ ଶାସନ ଭଲ୍ନଗୁ 
ଅତ୍ୟାଗ୍ଵରର ଏକ ବିସ୍ତୃତ କାହାଣୀ । ସେତେବେଳେ ଅର୍ଥ ଆହରଣ 
କରିଦାହିଁ ଏକମାତ୍ର ଶାସନକାର୍ଯା ବୋଲି ବୃଝ୍‌। ଯାଉଥିଲା? ° ଠି କେଶୋଦାସଙ୍କ 
(ହାଶିମ ଖାଙ୍କ ସାହାଯ୍ୟକାରୀ) ହିନ୍ଦୁ ପୀଡ଼ନ ଓ ଶୀମନ୍ଦିର ଲୁଣ୍ଠନ ଓଡ଼ିଶା 
ଇତିହାସରେ ଏକ କଳକିଂଚତ ଅଧ୍ଯାଯ । କଲ୍ଯାଣ ମଲ୍ଲ, ମକ୍ରାମ ଖଁ 
ପ୍ତଭୃତି ସ୍ଥବାଦା ରମାନଙ୍କ ଅମଜରେ ଓଡ଼ିଶାର ଅବସ୍ଥା କମେ ଶୋଚନୀଯ 


ଆକାର ଧାରଣ କରିବାକୁ ଳଗାଇ । ବାରତ୍ମାର ଅଆକମଣ ଓ ଅତ୍ଯାଗ୍ବର 
ହେତୁ ତତ୍‌କାଳୀନ ଦେଶୀୟ ରାଜନ୍ଯ ମଶ୍ଡକୀ ହୀନବୀଯ୍ଯ ହେଇ 
ପଢ଼ିଥିଲେ । ପଢାମାନଙ୍କର ଆର୍ଥିକ ଓ ମାନ ସିକ ଅଧେ ଗତିର ସୀମା ନଥିଲା । 


ଖୀ : ୧୭୫୧ରେ ଓଡ଼ିଶା ମରହଙ୍ାମାନଙ୍କ ଅଧିକାରଭୁକ୍ତ ହେଳ୍ସ । 
ସ୍ଗିତ ପ୍ୟାରୀମୋହନ ଅଗ୍ରର୍ଯ୍ୟ ଲେଖିଛନ୍ତିତ “ଓଡ଼ିଶାରେ ମରହଙଟ୍ରାଙ୍କ 
ଶାସନ ସମୟକୁ ଅତ୍ୟାଗ୍ଵର ଓ ଅଗଚଡକତାର ସମୟ ବୋଇଲେ ଅତ୍ର୍ୟକ୍ତ` 
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ହୁଅଇ ନାହିଁ । ଓଡ଼ିଆମାନେ ଅଵିଶତ ବର୍ଷ ପୃଥିବ୍ଵୀର ଘୋର ଦୁଃଖର 
କାହାଣୀ ଶୂଣାଇବା ପାଇି ମରହସଟ୍ଟାଙ୍କ ନିଷ୍ଠର ଶାସନର ଅଧୀନ 
ହୋଇଥିଲେ” !° ° ସୂତଗଂ ମୋଗଲ ଓ ମରହଟ୍ଟା ଶାସନାଧୀନ ଓଡ଼ିଶାର 
ଗଜନୈତିକ ଆକାଶ ଘୋର ତମସାଛନ୍ନତ ଥିମ । ଭୀତତସ୍ତ ଓ ନିର୍ଯ୍ଯତିତ 
ଓଡ଼ିଆ ଜାତି ସମ୍ମ ଖରେ କୌଣସି ଉଚ୍ଚ ଆଦର୍ଶ ନଥିଲ ! ମୂସଲମ।ନ ଓ 
ମରହଟ୍ଟା। ଫୌଜଦାରଙ୍କୁ ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଇଂରେଜ କଲେକ୍ଟରଙ୍କୁ ଗଜା 
ଓ ଜମିଦାରମାନେ ସେମାନଙ୍କର ନିଦ୍ଦିଷ୍ଠ ଦେୟ ଦେଇ ସାରିବ। ପଟେ 
ନିଷ୍ପଣ୍ଡକ ଜୀବନ ଯାପନ କରୁଥିଲେ । ମୋଗଲ ଦରବାରର ଗ୍େଗବିଳାସ 
ସାମନ୍ତ ଗଜାମାନଙ୍କ ଉପରେ ଅପତିହତ ପଢବ ପକାଇ ଥିଲ । ଏତିହାସିକ 
ଡ଼କ୍ଟର କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପାଣିଗ୍ରାହୀ କହନ୍ତି “ଏପରି ଅବସ୍ଥାରେ ଗଜନ୍ୟବର୍ଗ 
ମଧ୍ୟରୁ ଅଧିକାଂଶଙ୍କ ପେମ ଓ ବିଳାସ ମୂଖ୍ୟ କର୍ମ ଥିମ” । ° ® ଧନଞ୍ଜୟ 
ଭଞ୍ଜଙ୍କ ବିଳାସଲିପସା ତାହାର ଏକ ଉଜଜ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ 


ଉନ୍ତତ ସ୍ତନ] ଯଉବନୀ ନାରୀଙ୍କର 
ସ୍ତନରେ ମରଦନ କଗନ୍ତି ଶରୀର ॥। ° ” 


ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ଦେଶୀୟ ଗଢପରିବାରମାନଙ୍କରେ ରର୍ଷ୍ୟା, ଦ୍ଵେଷ, 
ଷଡ଼ଯନ୍ତ ଓ ହତ୍ଯା ଆଦି ବସାବାନ୍ଧି ରହିଥିଲା । ଘୂମ୍ଲସର ଗଜଢବଂଶରେ 
ଗଜଚସିଂହାସନ ଗଗି ଅନ୍ତଦ୍ୀନ୍ଦ୍ର । ଅନ୍ୟତମ ଗଣୀ ମଞଣ୍ଡାଦେବୀଙ୍କର 
ମନ୍ତ୍ରଣାଜ୍ମେ ଧନଞ୍ଜୟଙ୍କୁ ବିଷ ପୟୋଗ, ନୀଳକଣ୍ଠ ଭଞ୍ଚଙ୍କ ଗଜର୍୍ୟତି 
ଇତ୍ୟାଦି ଏହାର ପମାଣ । ତ୍ରତୀୟ ଗଜନୀତିରେ ମଧ୍ୟ ଏପରି ଘଟଣାର 
ଅଗ୍ଗବ ନଥିଳ୍ଭ । ଡ଼କ୍ଟର ନଗେନ୍ଦ୍ର ଲେଖିଛନ୍ତିଓ “ବହୁପନ୍‌ୀକ ଗଜପୂତ 
ଗଜା କେ ରନିବାସୌ। ମୈ ମୋଗଲ ହରର୍ମୈ। କି ତରହ ଆନ୍ତରିକ 
କଲହ ଠିର ରର୍ଷ୍ୟା କ। ନଗ୍ନୃତ୍ଯ ହୋତା ଆ-ଏକ ଏକ ଗଜା କି କଇ 
ବିବାହିତ। ଗନିୟ। ଖିର ଅନେକ ରକ୍ଷିତାଏ ହେତି ଥି । × ×ପିତା ପୂତ 
ମେ ଅଧିକାର କେ ଲିୟେ ଯୁଦ୍ଧ ହୋନା ୟହିଁ। ଭି ମାମୂଲି ବାତ୍‌ ଥି । 
ଅଗର ଦିଲ୍ଲୀକା। ଓିରଂଗଢେବ ପିତା କୋ କୈଦ କର ସକତା ଥା, 
ତୋ ମାରବାନ଼ କା ଅମର ସିଂ ଅପନେ ପିତା କି ହତ୍ୟା ଭି କର ସକତା 
ଥା ।୬° ° 
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ଏହିପରି ଗଚ୍ଜନୈତିକ ଘନଘଟା ମଧ୍ଯରେ କବି, ବୃଦ୍ଦିଜୀବୀ ଓ 
କଳାକାର ଥିଲେ ଏକ ସଂକୃଚିତ ପୃଥିବୀର ଅଧିବାସୀ । ସ୍ପ ତଗଂ ସେମାନଙ୍କ 
କାବ୍ୟାଦର୍ଶ ସାମନ୍ତାଶିତ ଜୀବନ ଚର୍ଚାର ପରିପୂରକ ଥିଲ । 


(ଖ) ସାମାଜିକ : ମଧ୍ଯଯୁଗର ସାମାଜିକ ଅବସ୍ଥା ଥିମ୍ଭ ସଂପୂର୍ଣ 
ରୂପେ ଗଜତନ୍ତ୍ର।ସାମନ୍ତତନ୍ତ୍ର ଅଧାରିତ ୧। ଗଢା ଓ ତାଙ୍କର 
ପାରିଷଦ ବର୍ଗ ଗୋଟିଏ ଶେଣୀର ପତିନିଧିତ୍ଵ କରୂଥିମ୍ବବେଳେ 
ଶ୍ରମିକ ଓ କୃଷକବର୍ଗ ଅନ୍ଯ ଏକ ଶେଣୀର ପଚତିନିଧିତ୍ବ କରୁଥିଲେ । 
ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଯେଉଁ ସଂପର୍କ ଥିମ ତାହା ହେଉଛି- 
ଶାସକ ଓ ଶାସିତ ବା ଶୋଷକ ଓ ଶୋଶିତ । °” ଏହି ଦୂଇ 
ଶେଣୀ ଭିନ୍ନ ଅନ୍ୟ ଏକ ବର୍ଗ ଥିଲେ-କବି ଓ ପଣ୍ଡିତ ସମାଜ | ସାଧାରଣ 
ଢୀବନ ସହିତ ଏମାନଙ୍କର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ପରିଚୟ ଥିମ୍ଭ । ପୂଣି ଗଜ ଦରବାର 
ସହ ଜଡ଼ିତ ଥିବା ହେତୁ ଏମାନେ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ସ୍ପବିଧା ଓ ସ୍ଥଯୋଗ ମଉ 
କରୁଥିଲେ । ଗଜାଶିତ ହୋଇଥିବା ହେତୁ ଦରବାରୀ ଅଭିରୂଚି ପତି ସମ୍ମାନ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବ। ଏମାନଙ୍କର କରଇଉଁବ୍ୟ ରୂପେ ବିବେଚିତ ହେଉଥିଲା । 
ନାରୀ ଥିଳ ସାଧାରଣତଃ ଗେଟ ବିଳାସର ସାମଗ୍ରୀ । ଗଳପୁରୁଷମାନେ 
ତେଣୁ ସ୍ଥନ୍ଦରୀ ଯୁବତୀମାନଙ୍କୁ ଅପହରଣ କରିଆଣି ଗଜନବରରେ 
ରଖୁଥିଲେ । ଧନଂଜୟ ଭଞ୍ଜ ଏପରି ଜଣେ ଲଂପଟ ଗଢ୍ଜା ଥିଲେ ବୋଲି 
‘ଘୁମୁସର ଭଞ୍ଜ ବଂଖାବଳୀଂକାର ବର୍ଶନା କରିଛନ୍ତି । ° ୬ ହାରେମ ସସ୍ୃତିର 
ସ୍ପଷ୍ଟ ପଗବ ବ୍ୟତୀତ ଏହା ଅନ୍ୟ କିଛି ନୁହେଁ । 

ପଚାମାନଙ୍କ ଆର୍ଥିକ ହିଁତି ଅତ୍ୟନ୍ତ ଦୁର୍ବଳ ଥିମ । ଏତିହାସିକ 
କୃପାସିନ୍ଧୁ ମିଶ ଲେଖିଛନ୍ତି “ବର୍ଗ! ଭୟରେ ଗେକେ ତ୍ସ୍ତ ହେଉଥିଲେ ।! 
ସେମାନଙ୍କ ଭୟରେ ମେକେ ଭଲ ଖାଉ ନଥିଲେ, ଭଲ ପିନ୍ଧୁ ନଥିଲେ 
କି ଭଲ ଘର କରି ରହୁନଥିଲେ 1” °” ଦେଶରେ ନ୍ଯାୟ ବିଗ୍ଵର ନଥିଲ 
କହିଲେ ଚଳେ । ଗ୍ର, ଡକାଯତ ଓ ଲୂଣ୍ଠଡନକାରୀଙ୍କ ସଖ୍ୟା ପବଳ ଥିମଭ । 


= m= 


ଏପରି ପରିସ୍ଥିତିରେ ସମାଜର ନୈତିକ ମେରୁଦଣ୍ଡ ତାରି ଛାରଖାର 
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TS A 


ହୋଇଯିବା କିଛି ବିଚିତ୍ର ନୁହେଁ । ସୂତଗଂ ଏକ ନୀତିହୀନ ଓ ଆଦର୍ଶହୀନ 
ସମାଜ ସାହିତ୍ୟକୁ ରୁଦ୍ଧଂଜୀବନର ପେରଣା ବ୍ୟତୀତ ଆଉ କଂଣ 
ଦେଇଥାନ୍ତା ? 


(ଗ) ସାମ୍ଳଳକ : 'ମୋଗଲ ଗଜଚ୍ଵରେ ଦେଶର ଅବସ୍ଥାଂ ସପର୍କରେ 
ଏତିହା ସିଜ କୃପା ସିନ୍ଧୁ ମିଶ ଲେଖିଛନ୍ତି“ ଗଜପତିଙ୍କ ଗଜତ୍ବର ପାଶଚିତ୍ୟ ଚଚ୍ଚ। 
ଉଳଳର୍ତ ଲେପ ପାଇନଥିଲା । ବ୍ରାହ୍ରଣମାନେ ସାଧାରଣତଃ ସଂସ୍ୃତ ଚଟ୍ଟାରେ 
ଅନୁରକ୍ତ ଥିଲେ । ଭେଇ ବଂଶୀୟ ଗଜାମାନଙ୍କର ଶାସନ, ଦାନ ଓ କୌଳନ୍ୟ 
ବିଧାନ ତତ୍‌କାଳୀନ ପାର୍ଶ୍ତ ତ୍ଯର ସମଧିକ ପରିଚୟ ଦିଏ । କାବ୍ୟ, 
ନାଟକ, ସୃ ତି, ବ୍ୟାକରଣ, ଦର୍ଶନ, ଅଭିଧାନ, କର୍ମକାଣ୍ଡ ଯଦ୍ଧବିଦ୍ଯା, 
ଜ୍ୟୋତିଷ, ଆୟୁବୈଦ, ଗଣିତ ପ୍ରଭୃତି ବିଦ୍ୟାରେ ସେ କାଳର ପଣ୍ତିତମାନେ 
ମୂଳଗ୍ରନ୍ତ ଓ ଟୀକା ଆକାରରେ ବହୁ ଗ୍ରନ୍ ପ୍ରଣୟନ କରିଥିଲେ 1× × ×ସସୃତ 
ସାହିତ୍ୟ ବ୍ୟତୀତ ଉଚ୍ଚଳ ସାହିତ୍ୟର ଶୀବୃଦି ମୋଗଲ ଗଳତ୍ଵର ପଧାନ 
ଘଟଣା । ପୂର୍ବବର୍ତୀ ଗଜପତିଙ୍କ ଗଢଚତ୍ରେ ଶାରଳା ଦାସ, ଜଗନ୍ନାଥ 
ଦାସ ଓ ବଳଗମ ଦାସ ପଭୂତି ମନୀଷୀମାନେ ଉଚ୍ଳ ସାହିତ୍ୟର ଯେ ମାଗ 
ଦେଖାଇଥିଲେ ମୋଗଲ ଗଜତ୍ବରେ ତାହା ବିସ୍ତୀର୍ଷ ହୋଇ ବହୁବିଧ 
ଉପାଦେୟ ଗ୍ରନ୍ଛ ଦ୍ଵାଗ ପରିପୁଷ୍ଠ ହୋଇଥିଲି । ଏହି ଯୁଗର କବିମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ୟରେ ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଂଜ, କବିସୂର୍ଯା, ବିଶ୍ଵନାଥ ଖୁର୍୍ ଆ ପ୍ତଭୃତି 
ବହୁକବି ଭଳଳ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଗଜତୃ କରି ଆସ୍ଥଛନ୍ତି ।” 


ମଧ୍ୟଯୂଗୀପ ଓଡ଼ିଶାର ବହୁ ଗଜ ଦରବାର ଯେଥା-ଘୁମୁସର, 
ପାରଜାଖେମୂ୍ତିୟ ଆଠଗଡ଼, ଜକନ୍ତର, ଚିକିଟି ଇତ୍ୟାଦି › ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଗୀତ 
ଚଳ୍ଚାର ପସିଛଧ ପୀଠ ରୂପେ ଖ୍ୟାତି ଅର୍ଚ୍ଚନ କରିଥିଲା । ସେ ଯୁଗର ବହୁ 
ଗଜକବି ଓ ଗଢାଶ୍ଷିତ କବି ଇତିହାସରେ କାବ୍ୟ ସାଧନାର ଉଜ୍ଡଚ ସ୍ପାକ୍ଷର 
ଲିପିବଦ୍ଧ କରିଯାଇଛନ୍ତି । ପର୍ଶ୍ଚତ ସମାଜରେ କୁଷ୍ଠ ପଦ ଯୋଜନା ଓ 
ଆଳଂକାରିକତାର ବିଶେଷ ଆଦର ଥିବାରୁ କବିଗଣ ଏଥିପ୍ତତି ସପୂ୍ 
ସଚେତନ ଆଇ ସୃଷ୍ଟି କର୍ମରେ ମନୋନିବେଶ କରୁଥିଲେ । କାଳିଦାସ, 
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ଶୀହର୍ଷ, ମାଘ ପଭୃତିଙ୍କ ପଗବକୁ ଅସ୍ମୀକାର କରିବା ସେମାନଙ୍କ ପକ୍ଷରେ 
କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ ଥିଲା । ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ପୂଗଣଯୟୂଗର ୯ଶାରଳା,ଜଗନ୍ନାଥ,ବଳଗମଙ୍କ 
ଶ୍ରେଷ୍ଠ କୃତିଗୁଡ଼ିକୁ ରକ୍ଷଣଶୀଳ ସମାଜର ନାସିକା କୁଂଚନ ସହ୍ଯ କରିବାକୁ 
ପଡ଼ିଥିବା ହେଚୁ ରୀଚିଯୁଗରେ ମାତ୍ୃଘଷାକ୍ୁ ସସ୍ତୃତ ପ୍ତତିସ୍ପର୍ଦୀ ଗୌରବ 
ଟୀକା ପିନ୍ଧାଇ ଦେବା ଥିମ କବି ସମାଜର ଦୁରନ୍ତ ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଏଥିପାଇଁ 
ଗଜକୀୟ ସଘୋସ୍ସାହନର ଅଭବ ମଧ୍ୟ ନଥିମ୍ଭ । 


ଏହି ସମୟରେ ଦେଶର ଧାର୍ମିକ ପରିସ୍ଥିତି ମଧ୍ଯ ନୂଆ ରୂପ 
ନେଇଥିଲା । ପର ପଦାନତ ହିନ୍ଦୁ ଶ୍ର ମୋଗଲ ଅତ୍ୟାଗ୍ବ ରରେ ଉତ୍‌ପୀଡ଼ିତ 
ହେବା ଯୋଗୁ (ଜଣେ ଜଣେ ସ୍ଥଶାସକଙ୍କ ସାମୟିକ ଆବିର୍ଭାବ ବ୍ୟତୀତ) 
ତାରତୀୟ ସାସ୍ୃତିକ ଜୀବନ କଳୁଷିତ ହୋଇ ପଡ଼ିଳ । ଅର୍ଥ ଓ ପଦ 
ମର୍ଯ୍।ଦାର ପ୍ତମ୍ଭେଭନ କିତ୍ମା ବଳାଛାର ହେତୁ ଅନେକେ ଧର୍ମାନ୍ତର ଗ୍ରହଣ 
କରିବାକୁ ବାଧ୍ୟ ହେଉଥିଲେ । ମୁସଲମାନମାନଙ୍କର ଅହଂକାର ଓ ବିଳାସ: 
ପିୟତ! ଏବଂ ହିନ୍ଦୁମାନଙ୍କର ପଗଧୀନତା ଓ ହୀନମନ୍ୟତା ଧାର୍ମିକ ବିକାଶର 
ପଥ୍ଗଦ୍ଧ କରି ଦେଇଥିଲା । ଡକ୍ଟର ନଗେନ୍ଦ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ କହନ୍ତିଓ“ଧର୍ମକା 
ତାର୍ଚ୍ବକ ବିକାଶ ଏକଦମ୍‌ ରୁକ୍‌ ଗୟା ଆ ଖିର ଭସକେ ସ୍ଥାନ ପର ଉର୍ଚ୍ତ` 
କେ ବାହ୍ୟ ବିଳାସ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସମୃଦ୍ଧ ହୋ ଗୟେ ।” ° “ ତଚ୍‌ ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
ଶୀବ୍ୈତନ୍ୟ ଓ ଗଧ।ବଲଲଭ ସଂପ୍ରଦାଯର ଆବିଭାବ, ମଧୂର ବୋ ଶୃଙ୍ଗାର) 
ରସ ତଥା ଗଧାତର୍ତ୍ଟର ମହତ୍ତ୍ଵ ପଗ୍ଵ୍‌ ଜୟଦେଚଙ୍କ ‘ଗୀତ ଗୋବିନ୍ଦର 
ବହୁଳ ଚ୍ଚ, ରୂପ ଗୋସତ୍କାମୀ ଓ ଜୀବ ଗୋସ୍କାମୀ ପ୍ତଭୁଚିଙ୍କ ତତ୍ତଗ୍ରନ୍ଧ 
ରଚନା-ମଧ୍ୟ ଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟଧାଗକୁ ଯଥେଷ୍ଠ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇଥିଇ । 
ଶୀଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ଓଡ଼ିଶା ଆଗମନ ଏବଂ ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମ ପଗ୍ବର ଦେଶବ୍ୟାପୀ 
ପ୍ରେମ ଭକ୍ତ ଧର୍ମର ଯେଉଁ ପାବନ ସୃଷ୍ଟି କରିଥିଗୁ ତାହା ଆମ ସାହିତ୍ଯ ଓ 
ଗଢ୍ନୀତିକୁ ନବଦିଗନ୍ତର ସଧାନ ଦେଇଥିଲ । 


ଓଡ଼ିଆ ରୀତି କାବ୍ୟର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଉଚ୍ଛହୀଯ ମନ୍ଦିର କଳାର 
ହୁମିକ। ମଧ୍ୟ ଭଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । କୋଣାର୍କ ଓ ଭୁବନେଶ୍ବରର ମନ୍ଦିର 
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ଗାତ୍ରରେ କଳା ସ୍ଥାପତ୍ୟର ଯେଉଁ ଅପୂର୍ବ ନିଦର୍ଶନ ଲିପିବଦ୍ଧ ତାହାକୁ ପ୍ତେମ 
ଓ ଯୌଚନର ଅନୁପମ ନିର୍ବାକ୍‌-କାବ୍ଯ କହିଲେ ଅତ୍୍ୟୁର୍୍ ହେବନାହିଁ । 
ମୂରିଗୁଡ଼ିକର ଶ୍ଜତା ବା ଅଶ୍ଜତ। ଏକ ବିତର୍କିତ ପସ । କିନ୍ନ 
ନାୟିକାର ଅଙ୍ଗଗଗ, ବିବିଧ ଅବସ୍ଥା (ଅଭିସାରିକାଦି), ନର୍ମ ବିଳାସ ସହ 
ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟ ନାୟିକାର ତୁଳନାମୂକ ସମ୍ବନ୍ଧ ସହଜରେ ପତିଷ୍ଠା 
କଚଯାଇପାରେ ! ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି କହନ୍ତି-“ମନ୍ଦିର ସ୍ଥାପତ୍ୟର ଆଳଂକାରିକ 
ଶୈଳୀ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ଶୈଳୀକୁ ପଇବିତ କରିଥିବା ଅସ୍ପୀକାର କଗଯାଇ: 
ପାରିବ କିପରି ?” ° ° ମୋଗଲ, ଗଜସ୍ଥାନୀ ଓ ବ୍ରନ୍ଦେଲଖଣ୍ଡୀ ଚିତ୍ରକଳ! 
ଭିଭିରେ ହିନ୍ଦି ରୀତି କାବ୍ୟର ସମୀକ୍ଷା କରିବାକୁ ଯାଇ ଡକ୍ଟର ନଗେନ୍ଦ୍ର 
ଲେଖିଛନ୍ତିଖ “' ଇନ୍‌କି ଓଁର ହିନ୍ଦିକେ ରୀତି ସାହିତ୍ୟ କି ଆମ୍ବ। ଏକ ହି 
ହୈ ।୬ ୬୭୧ 


ରୀତ କାବ୍ୟର ବି ଖଷ୍କଏ:- 


ରୀତି ଯୁଗର କାବ୍ୟଧାଗ ମୁଖ୍ୟତଃ ଦୁଇଭଗରେ ବିଭକ୍ତ ; ଯଥା- 
ପୌରଣିକ ଓ କାଳ୍ପନିକ । ପ୍ରଥମଟି ଦୁଇଟି ଭର ମାର୍ଗକୁ ଆଶଯ କରି 
ବିକଶିତ (ଗମଭର୍କ୍ ଓ କୃଷ୍ଣ ଭର୍୍ଧ ) ! କାଲ୍ତନିକ କାବ୍ୟ ମୁଖ୍ୟତଃ ସକୀୟା 
ଭିରିକ । କିନ୍ସ୍‌ ସମଗ୍ର ରୀତି କାବ୍ଯ ନିମ୍ଡୋକ୍ତ କେଚେଗୋଟି ବିଶିଷ୍ଠ ବିତ୍ଭବର 
ଅଧିଳାରୀ । 


(କ) ଶିଙ୍ଗାରକଡା- ମୋଗଲ ଶାସିତ ମଧ୍ଯଯୁଗର ସାମନ୍ତୀୟ ଜୀବନ 
ଧାର ବିଳାସିତାର ଚରମ ¡ପର୍ଯ୍ୟା ପ୍ଚରେ ଉପନୀତ ହୋଇଥିଲି । ନାରୀ ଥିଲ 
ଏହାର କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁ । ଗଢ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତୀ ଗଭ କରିଥିବା କବି ଓ କାବ୍ୟ 
ଏହି ଢ୍ରେଗଚର୍ଯାର ପ୍ରଗବରେ ପଗବିତ ହେବା ଏକାନ୍ତ ସ୍ପାଗବିକ । ସଂସ୍କୃତ 
କାବ୍ୟ ଓ ଅଚ୍ଚଂକାର ଶାସ୍ତାନୂଶୀଳନ ତଥା ବୈଷ୍ଣବ ପେମ ଧର୍ମର ପ୍ତସାର 
ଯୁଗ ସାହିତ୍ଯକୁ ମଧ୍ଯ ଯଥେଷ୍ଟ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇଥିଇ । ଫଳତଃ 
ଜୀବନ ଓ କାବ୍ୟରେ ଶୃଙ୍ଗାରିକତାର ଭୁମିକ। ହେଳ୍ମ ଅପ୍ରତିଦୁନ୍ଦୀ । 
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ଡକ୍ଟର ବୃନ୍ଦାବନ ଚନ୍ଦ୍ର ଆଗ୍ଵର୍ଯାଙ୍କ ଗଷାରେ“ଶୃଙ୍ଗାରିକତା ବାସ୍ତବରେ ଥିଲ 
ରୀତି ଯୁଗୀୟ କା ବ୍ୟପୁରୁଷ ଧମନୀରେ ପବାହିତ ରକ୍ତଧାଗ ଭଳି ।” ° ” 
ଏହି ଶୃଙ୍ଗାର ସପୂର୍ଶ ରୂପେ ଦେହ ସର୍ବସ୍ସ । ଏପରିକି ରୀତି କାବ୍ୟିକ 
ଗଧାକୃଷ ଭର ଧାଗ ମଧ୍ୟ ଏହାର କଗନଳ ଗ୍ରାସରେ ପଡ଼ି ପଥଭ୍ରଷ୍ଟ । କାବ୍ୟର 
ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ ଚରିତ୍ରରେ ସଗେଗ ଓ ବିପଲମ୍ଭ ଅତିରିକ୍ତ ଅନ୍ୟ କୌଣସି 
ପଧାନ ସମସ୍ୟା ନାହିଁ । ରତି ସମରରେ ସେମାନେ ଜଣେ ଜଣେ କୁଶଳୀ 


ଯୋବା । 


( ଖ) ଆଳଂକାରକଡା-ରୀତି କାବ୍ୟରେ ଢୀବନାନୁଭୂତିର ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ସପ୍ନ 
ବୈଚିତ୍୍ୟ କେବଳ ଧୂନି, ବ୍ୟଞ୍ଜନା, ବକୋର୍କ, ଛନ୍ଦ ରୀତି, ବଭି, ଶବ୍ଦ ଓ 
ଅର୍ଥର ପ୍ତହେନିକା ସଵଶ୍ଚିରେ ନିହିଚ । କୁଁ ଷ୍ଠତା ଓ ଅଳଂକରଣ ଯୋଗୁ 
ଅଧିକାଂଶ କାବ୍ଯ ଗୂର୍ଧ ଗମ୍ଭୀର । ଶାରଳା, ଜଗନ୍ନାଥ ଓ ବଳଗମଙ୍କ 
ରଚନାଲେ ଯେଉଁ ସୌନ୍ଦର୍ଯାବୋଧ ଓ ଆନନ୍ଦବୋଧର ସ୍ସାତବିକ ପରିସ୍ତ ରି 
ସମ୍ଭବ ହୋଇଥିଲା । ରୀତି ସାହିତ୍ୟରେ ତାହାର ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଦେଖାଯାଏ । 
ଆମ୍ବାର ଉତ୍‌କର୍ଷ ଅପେକ୍ଷା ଅଳଂକାରର ଗୁର୍ୁତରରେ ଏହି ଯୁଗର କାବ୍ୟ 
ସୂନ୍ଦରୀ ଭଗକ୍ରାନ୍ତ । ହିନ୍ଦି ରୀତି ସାହିତ୍ୟ ସପର୍କରେ ଡକ୍ଟର ଭଗୀରଥ ମିଶଙ୍କ 
ଉର ଏଠାରେ ଅମର ସୃରଣୀୟ ।““ଓ,ହ ଅଳଜଂକାର ପଧାନ କାବ୍ୟ ହୈ । 
କବି ଅପନେ କାବ୍ୟ କୋ ସଜାନେ ଓର ସଓ ।ରନେ ମେଁ ପୂର୍ଶତଃ ସଚେତ 
ହୈ ଓର ଅଧିକାଂଶ କାବ୍ୟ ମେଁ କବିକ। ଅଳଂକାର ପୟୋଗା ସହଜ୍ର 
ନହିଁ ।” ° ” 


ଗ) ଖପୋୌରାଣିକଡା-ପୌଗଣିକତା ରୀତି କାବ୍ୟର ଅନ୍ଯତମ ବିଶିଷ୍ଠ 
ବିଘବ । ଏ ଯୁଗର କବି ବହୁ ପୌଗଣିକ ଆଖ୍ଯାନକୁ ଅବଲମ୍ମନ କରି 
କାବ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିରେ ଅଶେଷ କୃତିତ୍ଵ ଅଜ୍ଚନ କରିଅଛି । କାଳ୍ତନିକ କାବ୍ୟ 
ରଚନାରେ ବହୂ ଆଲୌକିକ ବିଷୟବସ୍ଥର ସଂଯୋଜନ ଦ୍ଵାଗ ସେ 
ପୌଗଣିକତାକୁ ସହଜ ସମର୍ଥନ ଜଣାଇଛି । ଏତଦ୍‌ ଭିନ୍ନ ନାୟିକାର ଯୌବନ 
ଶୋଘ, ସଂଭୋଗ, ବିପଲମ୍ଭ ଏବଂ ନଗଗଦି ବର୍ଷନାରେ ଯେଉଁ ଉଦ୍ଦାର 
ଶେ ଳୀ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ ତାହା ଶାରଚା ବଳଗମଙ୍କ ନିରଳଂନ୍ଵଚ ବାଣୀ 
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(୯ ୧୪ ୬ 


ବିନ୍ୟାସର ଆଳଂ କାରିକ ପଗଣତି ! ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଂଜ ଏହି ପୂଘଣ ପରଂପଗ 
ପତି ଉଦାର ସ୍ପୀକୃତି ଜ୍ଞାପନ କରିଛନ୍ତି ! 


“ବାଲ୍ୀକି ବ୍ୟାସ କବି ଯହଁରେ ମହୀକାବ୍ୟକେ ପୂଗଣ କରେ 

ମହା ନାଟକ ବାତ ସ୍ଥତରେ ହେଲେ ରଟିତା ଯେ 
ବିହିଲେ କାବ୍ୟ ଯେ କାଳିଦାସେ ଚମ୍ପ ରଚନା ଭେଜନରେଶେ 

କୃଯାସିଦାଏ ଗୀତ ପ୍କାଶେୈ ଛାଡ଼ିଲି ଟିନ୍ତା ଯେ ।”” 


ଘ) ସାଂଗୀତତ କଡ। —ସାଂଗୀତିକତା ଓଡ଼ିଆ ରୀତି କାବ୍ୟର ଗୌରବମୟ 
ସମ୍ପଦ । ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି ଏହା ଉଚ୍ଛଳୀୟ ପାଣ ପବ।ହକୁ ରସ ସିକ୍ତ କରି 
ରଖୁଅଛି ¦! ଦୀନକ୍ଷ,ଉପେନ୍ଦ, ଓ କବିସୂର୍ଯାଙ୍କ ଦକ୍ଷତା ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅତୁଳନୀୟ 
ରୀତି କବିର ରଚନାରେ ଯେଉଁ ସବୁ ରାଗରାଗିଣୀ ପୟୋଗ କରାଯାଇଛି 
ତାହାର ଏକ ସ୍ପତନ୍ତ୍ର ସମୀକ୍ଷା ଆବଶ୍ଯକ । ‘କୋଟି ବ୍ରାଣ୍ଡ ସ୍ନ୍ଦରୀଂରେ 
ସଂଗୀତ ବିଦ୍ୟା ବିଷୟକ ପଦତ୍ତ ସୂଚନା ଉପେନ୍ଦ୍‌ ଙ୍କ ଶାସ୍ତୀୟ ବ୍ର୍ୟପ୍ଥର୍ରର 
ପରିଚାୟକ । ଯଥା- 


ସେ କି କଇଳାସ ତାଳରେ ପ୍ତକାଶ 
ଆଦି ଯତି ମନ ମୋହି ଯେ 


ଶୋଭିନୀ ସାରୀ ସିଜମଠାଲିଙ୍ଗନ 
ଜ୍ଞାନ ଝମ୍ପା ରୂପକ ହିଁ ଯେ 
ର୍ଡ ପୂଟା, ଏକତାଳୀ ଯ଼କ୍ତ କାହିଁ ଯେ 
ସାରିମାନ ଆଉ ଡ ଶିବ ବତନରେ 
ଗଉରୀ ପ୍ରକଟ ଯହିଁ ଯେ । ? 


ରୀତି କାବ୍ୟର ସାଗୀତିକ ସଫଳତା ପାଇଲି ପ୍ରାଚୀନ ଉକ୍‌ଜର 
ସଗୀତ ଚଇଚଁ। ମୁଖ୍ୟତଃ ଦାଯୀ । ଅଧ୍ଯାପକ ଗୌରୀ କୂମାର ବ୍ରସଦାଙ୍କ 
'ଭଞ ଭୂମିକା’ ଗ୍ରନ୍ଧରେ ଏ ସପକୀଯ ବିଶଦ ଆଲଳ୍େଚନା ସ୍ଥାନ ପାଇଛି ।” ? ୬ 


ଡ୬ ଗଡାନଗଵକଡା-ରୀତି କାବ୍ୟର ରଚନା ରୀତିରେ ଗତାନୂଗତିକତାର 
ଧାଗ ସ୍ଥସ୍ତଷ୍ଟ । ସଂସ୍ୃତ ଅଳଂକାର ଶାସ୍ତୋକ୍ତ ମହାକାବ୍ୟ/କାବ୍ୟର 
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୯ ୧୫ ୬ 


ଲକ୍ଷଣାବଳୀ ଉଦାହରଣ ସରୂପ-ଆଦୌ ନମ ୟାଶୀର୍ବାବ ସ୍ଥ ନିଦ୍ଦୈଶ 
ଏବ ବା .. ° ” ଓ କାଳିଦାସ, ଶୀହର୍ଷ ମାଘ, ଜୟଦେବ ପୃତିଙ୍କ ସୃଷ୍ଷି 
ପରଂ ପଗ ଅନୁସରଣରେ ଏହା ପରିପୃଷ୍ଠ । ନାୟକି ନାୟିକା ଜୀବନ ବୃତ୍ତ, 
ବଷୟ ବସ୍ଥ, ପ୍କ୍ଟତି ଚିତ୍ତ ନଖଶିଖ ବର୍ଷନା, ସ୍ପରତି ବ୍ୟାପାର, 
କାବ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟି ଆଦି ସକଳ ପସଙ୍ଗ ଏଥିରେ ପ୍ରାୟ ରୀତିବଦ୍ଧ । ପାଚୀନ 


ତରତୀୟ କାବ୍ୟାଦର୍ଶ ପତି ଗଭୀର ଆନୁଗତ୍ୟ ହେଟୁ ସେ ଯୁଗର କବି 
ପକ୍ଷରେ ଏହା ଥିଲା ଏକମାତ୍ର ହତ୍ଭବ୍ୟ ପରିଣତି ।* 


ଏସବୂ ସତ୍ତେ ରୀତି କ।ବ୍ୟରେ ଜୀବନ ଓ କଳାର ଗୌରବମୟ 
ବିଭବ ସଂପୂର୍ଶ ନିଷ୍ଟଭ ନୂହେଁ । କିନ୍ଧ ମଧ୍ଯଯୂୁଗୀୟ ସାହିତ୍ୟ ସାଧନାର 
ବୃହରର ପୃଷ୍ଠପଟ୍ଟରେ ତାହା ଗୌଣ ଭୂମିକାର ଅଧ୍କାରୀ । 


ରୀତ କାବ୍ୟର ଖାସ୍ଟୀୟ୍ତ ଆଧାର: 

ରୀତି ଯୁଗର କବିମାନେ ଥିଲେ ବହୂଶାସ୍ତଦର୍ଶୀ । ପାଣ୍ରିତ୍ୟ ହିଁ 
ଥିଲା କାବ୍ୟ ରଚନାର ନିକଷ | ତେଣୁ ଅଳଙ୍କାର, ଅଭିଧାନ, ବ୍ୟାକରଣ 
ସଂଗୀତ, ଜ୍ୟୋତିଷ ତଥା ରତିଶାସ୍ତତଏହିପରି ସକଳ ପାଚ୍ୟ ବିଦ୍ଯା 
ଆଯର କରିବାକୁ ସେମାନେ ବାଧ୍ୟ ହେଉଥିଲେ । ନଚେତ୍‌ ଦଗବାରୀ 
ପଣ୍ତିତ ମଶ୍ଡଳୀଙ୍କ ଶବ୍ଧାଗଜନ ହେବ ସେକାଳରେ ସମ୍ଭବ ହେଉ ନ ଥିମ । 
ଧନଞ୍ଜୟଙ୍କଠାରୁ ଏହି ପରମ୍ପଗର ବିକା ଶ ଲକ୍ଷ୍ଯ କଗଯାଇଥାଏ। ଉପେନ୍ଦ୍ର 
ଭଞ୍ଜ ହେଉଛନ୍ତି ରୀତିଯୁଗର ସର୍ବଶେଷ୍ଠ କବି । ତୀଙ୍କର କାବ୍ୟାବଳୀରେ 
ଉପଗେକ୍ତ ସକଳ ଶାସ୍ତର ଉଲ୍ଲେଖ/ଅନୂସରଣ ବହୁଳ ଢାବେ ଦୃଷ୍ଟ ଗୋଚର 


ହୁଏ । ଏଠାରେ ଭଞ୍ଜ ତଥା ଅନ୍ଯାନ୍ଯ କବିଙ୍କ ରଚନାରୁ ତତ୍‌ସପକିତ 
କେତେ।ଟି ଉଦାହରଣ ପଦଉ । 


ଅଳଙ୍କାର-ଓ୧) ନାନା ଶବ୍ଦ ଅର୍ଥେ ଯେ ବିଚକ୍ଷଣ 
ଯେହ୍ନ ଜାଣେ ଅଳଙ୍କାର ଲକ୍ଷଣ । 
କୋଟିବଭାଶ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ ୩/୧୦ 
୨) ରସ ତରଂଗିଣୀ ଗ୍ରନ୍ଧ ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ 
କବି ସମ୍ମତି ଜି ଆସିବ । 
(ରେସ ପଞ୍ଚକ- ପ୍ରଥମ ପତ୍‌ ସ୍ତ /“ର' କର ବୋଲି/ ୪୦ 
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¢ ୧୬ ୬) 


ଅଭିଧାନ-୧୬ ପୂଗଣ ଅଭିଧାନ ଢାଣ୍ଣିଥିଲେ । 
(କୋଟି ବଭାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ ୨ | ୧୬ 


୨) ଗାତ ଅଭିଧାନ ହୋଇ ସାବଧାନ ଶୁଣ 
ସ୍ଥଳନେ ସନ୍ତୋଷେ 


ଅମର ର୍ଡ କାଣ୍ଡ ଯାଦବ ଶାଶ୍ବତ 
ମେଦିନୀ ବିଶ୍ଵପ୍ତରକାଶେ ! 
(ଗୌୀତାଭିଧାନ-୧ | ୧) 


ବ୍ୟାକରଣ-୧୦ ଡ଼ରଳରେ ସାବର୍ଣ୍ଯ ଯଃ 
ବ୍ୟାକରଣେ ଲିହି 
ଲୋବଣ୍ୟବତୀ -୧ | ୯୨ 


୨୬ ବହୁ ବଚନେ ଏଣୁସିଦ୍ଧ ତକି 
ବ୍ୟାକଗଣେ ଗମ ଗମା କରିକି 
ବିହି ଏଣୁ ଗୀତେ ଯୋଷା ସ୍ପଷମା 
ଵୋଲନ୍ତି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟେ ଶାଗମା ଗମା । 


ଏବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ ୧୫/୬୬ 


ସଙ୍ଗାତ-୧) ସେ କି କଇଳାସ ତାଳରେ ପକାଶ × × × 
କୋଟି ବଣ୍ଡ ସ୍ଥନ୍ଦରୀ-୩୧।୨୩) 
୨୦ ଶଙ୍କର ପରଜ୍ଚରେ ପଡ଼ି ରହିଲେ 
ଗଗ ଆଶାବରୀ ଗଉରୀ × × × 
(ପବନ୍ଧ ପୂର୍ଶଚନ୍ଦୁ “୩।୨୫୬ 


ଜ୍ୟୋତିଷ-୧) ଶୂକ୍ସପକ୍ଷ ଦଶମୀ ବୃଧବାରେ 


ସିନ୍ଧ୍ର ସାଧ୍ୟ ଯୋଗ ଯୋଗ ହେବାରେ 
x x x 


ସିଂହେ ହସ୍ିିତ ହୋଇଛି ବିକରଉଁନ 
ସୌମ୍ୟ ଗ୍ରହ ଦୃଶ୍ତି ଲଗ୍ତେ ପତନ । 
(ନୋବଣ୍ୟବତୀ ୩/୪୧-୪୪୦ 
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୨) ଚିତ୍ରକାର କର୍ମକର୍ରା । ଚିତ୍ରା ନକ୍ଷତ୍ତ ବିଦିତା (ଧର୍ମଗଛ) 
କନ୍ୟକାଦି ଗମାମୋହି । କନ୍ୟଚନ୍ଦ୍ର ଖ୍ୟାତ ହୋଇ ଯେ |! ×× 
(କୋଟି ବାଣ୍ଡ ସୂନ୍ଦରୀ ୩୨/୬ ଇତ୍ୟାଦି) 


କାମଶାସ୍ତ-୧) କିଛି କହନ୍ତି ଅବ। ଚେତି ଚିତ୍ତେ 
କାମ ଶାସ୍ତରେ ଲେଖା ନାହିଁ ତେତେ । 
* (ରସ କଲୋଳଂ-୧୧/୮୫) 


୨) କାମ ଶାସ୍ତ ପୋଥି ହସ୍ତେ ଦିଅ ବୃଝ୍‌ଆାଉ ନିତ୍ୟେ 
ବକ୍ଷଚିତ୍ର ଭିତ୍ତି ଯହିଁ ବସିବ। ଶୋଇବା ତହିଁ । 


( ଲୋବଣ୍ୟବତୀ-୨୯/୫୦୬ 
ରୀଭ କାବ୍ୟର ଭ୍ଵଷା:- 


ରୀତି ଯୁଗର ଆଦି କବି ଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କ ଭଷା ରୀତି ଥିମ ଆଡ଼ମ୍ମରଶୂନ୍ୟ । 
ଘବ/ରସର ପାଧାନ୍ୟ ଓ ସର୍ବକନ ବୋଧ୍ୟତା=-ଏଇ ଆଦର୍ଶକୁ ସମ୍ମ ଖରେ 
ରଖି ସେମାନେ କାବ୍ୟ ରଚନା କରୁଥିଲେ । 'ପରିମଚଳା'ର ସୃଷ୍ଟ 
ନରସିଂହ ସେଣ ଏହା ସଷ୍ଟ ଗବରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରି ଯାଇଛନ୍ତି 


, ଦେଶ ଭଷାରେ ମୁଁ ଗୀତ ରଚିଲଇି ସବୃଙ୍କର ବୃଝିବା ପାଇଁ । 
ଯେଥିକୁ ମନ୍ଦ ବୋଲି କେହି ନ ବୋ ଲିବ ଦୋଷ ମୋର କିଛି ନାହିଁ ॥ 
ଯେଥୁ ଗବରସ ସ୍ଥଚନେ ଶୂଣ୍ଣିମ ଘଷାରେ କାର୍ଯ୍ୟ କିସ । 
ପନସ ଉପରେ କଣ୍ଠକ ଭିତରେ ପୂରିତ ଅମୃତ ରସ ॥ 2 ˆ 


ପରବରୀ କାଳର କବିଗଣ ଏହି ରୀତି ପରିହାର କରି ଏକ କି ଷ୍ଟ 
ଓ ଜଟିଚ୍ଚ ଶବ୍ଦବ୍ୁହ ସୃଷ୍ଟିରେ ମନ ବଳାଇଥିଲେ । ସସ୍ତୃତ “କାବ୍ୟପାକଂ 
(ଯଆ-ପନସୋ! ନାରିକେଳଂ ଚ ଦ୍ରାକ୍ଷା ଖଜୁ ର ଏବ ଚ 

କଦଳୀ, ଗୁଡ଼ ଇତ୍ୟେବ ପାକାଃ ଷଡ଼ଭିଧୀୟତେ ।) ? “ 


ଏବଂ ଆଳଂକାରିକ ଆଦର୍ଶ (ଯଥା—ଇହ୍ଶିଷ୍ଠାନୁଶିଷ୍ଠାନାମନୁଶିଷ୍ଟାନାଂ ସର୍ବଥା 
ବାଘ୍ବମେବ ପ୍ସାଦେନ ଲ୍େକଯ ତ୍ରାପ୍ରବର୍ଉଁତେ ) " 
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ଥିଘ ସେମାନଙ୍କର ପ୍ରେରଣା ଉତ୍ସ | କବି ଅଭିମନ୍ୟୁ ଏହାକୁ ଅକ୍ଷରେ ଅକ୍ଷରେ 
ପାଳନ କରିଛନ୍ତି | ତାଙ୍କ ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି' ର ସ୍ଥଥମ ଛାନ୍ଦରେ ଗ୍ବରିଗୋଟି 
ଂକାବ୍ୟପାକଂ ଦ୍ରାକ୍ଷା, ଗୁଡ଼,ନାରିକେଳ, ଖଡ଼ ର) ” ° ଓଂଦିବ୍ୟ ଅଦିବ୍ୟଂ 
ଗଷାରୀତି ବିଷୟକ ଉଚ୍ଚ ଖିତ ଉର୍୍ଚ ଏଠାରେ ସୃରଣୀୟ । ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ 
ହେଉଛନ୍ତି ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଶବ୍ଦଶିଲ୍ତର ମହାନ୍‌ କଳାକାର ! “କହେ ଉପଇନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ 
ମୁଁ ଇଭିଛି ଶବଦ ସମୁଦ୍ର ପାର? ” "କବିଙ୍କ ଏହି ଦମ୍ଭୋର୍ଦ୍ତର ସତ୍ୟତା 
ତାଙ୍କର ସମଗ୍ର କ୍ୃତିରେ ପଚିଫଳିତ । ଭଂଢୀୟ ଘଷା ବିଭବ କେଉଁଠାରେ 
ସରଜ ମଧୂର ଗୀତିମୟଯ ତ କେଉିଠାରେ କି, ଷ୍ଟ ନୀରସ ଓ ଆଳଂକାରିକ । 
ରସିକ, ପଣ୍ଡିତ ଓ ହଭାନ୍ତ ଶେଣୀ ନିମନ୍ତେ ରୀତିକାବ୍ୟଯ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଠ ଥିବାର୍ତ 
ତାହା ସସ୍ୃତୋନୂ ଖୀ ହେବା ସ୍ାଗବିକ | ଯେଉଁଠାରେ କବିପତିର ଆଗ୍ରମୂଭ୍ତ 
ସେଠାରେ କାବ୍ୟଭଷା ସରସ ଓ ହୃଦଯଗ୍ରାହୀ । ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ 'ରସକଲୋଜ”ର 
ସଫଳତା ସେ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିସୟକର । ସୂତଗଂ ରୀତିକାବ୍ୟର ଭଷାକୁ 
ହ୍ଵଦଯନିଷ୍ଠ/ଶାସ୍ତନିଷ୍ଠ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । 


ଶେଷ କଥା-ଶାସନ ପଦ୍ଧତିର ପରିବର୍ଭନ, ନୂତନ ଶିକ୍ଷାନୀତି, ପାରାତ୍ୟ 
ସସୃତିର ପଗ୍ବ, ନବ୍ୟଧର୍ମ ଆନ୍ଦୋଳନ ଓ ନାନାବିଧ ଜନହିତକର କାର୍ଯା 
ହେତୁ ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ଢରତୀୟ ନବଜାଗରଣର ସୂତ୍ରପାତ 
ହୋଇଥିଲା । ଆଧୂନିକ ସାହିତ୍ୟର ଅଭ୍ୟୁଦୟ ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ମଧ୍ଯୟୁଗୀୟ 
କାବ୍ୟରୃଚି ଓ ପରଂପଗ ସାମାଜିକ ସ୍ମୀଜ୍ଵତି ହଗଇବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଥିଲା । 
କବିବର ଗଧାନାଥ ହେଲେ ନୂତନ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟଧାଗର କର୍ଷଧାର । 
ତାଙ୍କ ସମେତ ଏ ଯୁଗର ଅଧିକାଂଶ କବି (ଯଥା- ଗଙ୍ଗାଧର, ନନ୍ଦକିଶୋର 
ଚିନ୍ତାମଣି, ନୀଜକଣ୍ଠ ଙ୍କ ପକ୍ଷରେ କିନ୍ତ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟଖୈଳୀ ସପୂର୍ଶ 
ପରିହାର କରିବା ସଭବ ହୋଇନଥିଲ । ଚରିତ୍ର ନିର୍ବାଚନ, ବିଷୟ ଗୁମ୍ପନ, 
ପେମଚିତ୍ତ ଉପସ୍ଥାପନ।ଦି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହି କବିଗଣ ରୀତି ସାହିତ୍ୟ ନିକଟରେ 
ରଣୀ । 


ଯୁଗଧର୍ମକୁ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରି ଅଦ୍ୟାବଧି ବହନ କବି ରୀଚି କାବ୍ୟ- 
ଧାଗଶ୍ରୟୀ ସୃଷ୍ଟି କର୍ମରେ ତତ୍‌ପର । ସେମାନଙ୍କ ସାଧନା ଜୀବନ ଓ 
ସମାଜର ସମର୍ଥନ ଜଭ ନ କଲେ ମଧ୍ୟ ଜେକର୍ପ ଯତା ହଗଇ ନାହିଁ ! 
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ପାଦଃୀକା- 


el Collected Essays In Literary Criticism 
: P 13(by H. Read) 
୨। କାବ୍ୟାଳଂକାର ସୃତରବ୍‌ଭି : ୧ ୮ ୨। ୬ 
୩) ତଢ୍ତେବ : ୧! ୨। ୭ 
୪। ତଢୌବ : ୧ । ୨ । ୧୧, ୧୨, ୧୩ 
୫ ହିନ୍ଦି ରୀତି ସାହିତ୍ୟ : ପୃ ୨୯ (ଡ଼ଃ. ଭଗୀରଥ ମିଶ) 
୬। ରୀତି କାବ୍ୟ ସଗ୍ରହ : ପୃ ୧୬ (ଡଃ. ଜଗଦୀଶ ଗୃପ) 
୭। ରସକଲୋଳ ସମୀକ୍ଷା : ପୃ ୧୧ 
୮। ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି ପରିଚୟ : ପୃ ୬୭ 
୯। ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ସନକ୍ଷିସ୍ତ ପରିଚୟ : ପୂ ୧୨୫, ୧୩୪ 
୧୦। ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସ ୯ପଥମ ଖଷ୍ତ ¬ ଅଭିନବ ୨ୟ ସସରଣ : ପୃ ୩୧୫ 
(ଡଃ. ହରେକୃଷ୍ଣ ମହତାବ) 
୧୧। ଓଡ଼ିଶାର ଇତିହାସ୧୯୨୫୬ : ପୃ ୧୨୯ ( ପ୍ୟାରୀ ମୋହନ ଆଗ୍ଵର୍ଯା) 
୧୨। ମୋ ସମୟର ଓଡ଼ିଶା : ପୂ ୧୨୫ ୯ଡଃ. କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପାଣିଗ୍ରାହୀ) 
୧୩। ଭଞ ବଂଶାନୂଚରିତ ୯୨ ସସରଣ) : ପୃ ୧୯ ୯ମୋଗୁଣି ଦାସ) 
୧୪। ରୀତି କାବ୍ୟକି ଭୂମିକା : ପୃ ୭ ୯ଡେଃ. ନଗେନ୍ଦ୍ର (୬ଷ୍ଠ ସସ୍ବରଣ) 
୧୫। ତତ୍ରୈଦ : ପୃ ୯ 


୧୬ ବହୁତ ଜାତିର ପ୍ତିରୀମାନ ଆଣିଲେ 
ଯନୁ ବଡ କରି ନହରରେ ରଖିଲେ । 
x x x 
ଯା ଘରେ ସ୍ଥନ୍ଦରୀ ସ୍ତୀରୀମାନେତ ଥିଲେ 
ବଳାଛ।ର କରି ତାକୁ ଘେନି ଆସିଲେ । 
ଘୂମୂସର ଭଞ୍ଜ ବଂଶାବଳୀ : ୧୨/୫୨, ୯୩ 
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୧୭୮ ଉଳଳ ଇତିହାସ ୯୧୯୩୩) : ପୃ. ୨୮୬ ଏକୃପାସିନ୍ଧୁ ମିଶ) 
୧୮୮ ଚତ୍ତୈବ : ପୃ ୨୬୫ 
୧୯୮ ରୀତି କାବ୍ୟ କି ଭୂମିକା : ପୃ ୧୭ (ଢଡଃ.ନଗେନ୍ଦ୍ର ୬ଷ୍ଠ ସସ୍ସରଣ) 
୨୦। ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର କ୍ରମବିକାଶ : ପୃ ୮୩ 
୨୧] ରୀତି କାବ୍ୟ କି ଭୂମିକା : ପୃ ୨୭ 
୨୨! ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ସଂକ୍ଷିୟ ପରିଚଯ : ପୂ ୧୪୮ 
୨୩ ହିନ୍ଦି ରୀତି କାବ୍ୟ : ପୃ ୧୪୧ (ଡଃ ଭଗୀରଥ ମିଶ) 
୨୪। ବୈଦେହୀଶ ବିଜାସ : ୧/୪ 
୬୨୫ କୋଟି ବୟ୍ରାଷ୍ଡ ସ୍ଥନ୍ଦରୀ : ୩୧/୨୩ 
୨୬] ଭଞ୍ଜ ଭୁମିକା : ପୃ ୧୧୪-୧୧୮ 
୨୭] ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ : ୬ଷ୍ଠଓପୂୃ ୫୮୪ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ) 
୨୮ ପରିମଳା ୭/୪୫-୪୬ 
୨୯! ଭଞ୍ଜୀୟ କାବ୍ୟ ବନା : ପୃ ୪୨ ଉେଦ୍ତି) 
୩୦] କାବ୍ୟାଦର୍ଶ : ୧୩ 
୩୧ ଥୋକେ ସ୍ଥଳ ହେବ ଦ୍ରାକ୍ଷା ଗୃଡ଼ ପାକ 
ଥୋକେ ପାକ ନାରିକେଳ ଖଜ୍ୁ ର ଗେଚକା ହେ | 
ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି : ୧ । ୩୩ 
୩୨ ଦିବ୍ୟ ଅଦିବ୍ୟ ଷାରେ ପଦ ହେବ ସିଛି 
ଦେଖ ମହାଜନମାର୍ଗ ପରଂପଗ ବିଧି ହେ । 
ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି : ୧। ୩୪ 
୩୩॥ କୋଟି ବ୍୍ାଶ୍ଡ ସ୍ଥଦରୀ : ୧୪ ।! ୩୮ 


¥ 
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ସଥମ ଅଧାୟ୍ 


ଶୃଙ୍ଗାଇ ତନ୍ତ 
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ଶୃଙ୍ଗାର ଭତ୍ତ, 


- ଶଙ୍ଗାର ଓ ସାଦ୍ର୍୍ଯ ଶାସ୍ଟ 


ଶୃଙ୍ଗାର ଏକ ମଧୁରଃ ପରଃ ପରପ୍ତହାଦନୋରସଃ 


~~ [24 


ତନ୍ମୟଂ କାବ୍ୟମାଶଷିତ୍ୟ ମାଧ୍ୂର୍ଯାଂ ପ୍ତିତିଷ୍ଠତି । ˆ 


ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି ସାହିତ୍ୟରେ ଶୃଙ୍ଗାରର ଆସନ ସ୍ଥପ୍ତତିର୍୍ଠ ତ । 
ଏହାର ଅପରିସୀମ ଗରିମା ମହାକବିଠାରୁ ମେକ କବି ପର୍ଯାନ୍ତ ସମସ୍ତ୍ତ 
ମୂଗ୍ଧ କରିଛି । ଭକ୍ତକବିର ଅଧ୍ୟାମ୍ଁ କ ସାଧନା ହେଉ କିମ୍ବା ରସିକ 
କବିର ଜୀବନ ସାଧନା ହେଉ, ଶୃଙ୍ଗାର ଅଭିବ୍ୟଂକ୍ନାରେ ତାଂ'ର ସାହିତ୍ଯ 
ସୃଷ୍ଟି ଶାଶ୍ବତ ସୌନ୍ଦ୍ାରେ ମହିମାନ୍ବ ତ । ମହାକବି ବାଲ୍ଧୀକିଙ୍କ ଆଦି 
ଶ୍ଲୋକ” ରେ ଶ୍ୃଙ୍ଗାରଂଚେତନା ସହିତ କାବ୍ୟଟଚେତନାର ନିବିଡ଼ ସମ୍ବନ୍ଧ 
ସ୍ପଷ୍ଠ ଲକ୍ଷଣୀୟ । 


ଶଙ୍ଗାରର ପରସ୍ଷା = କୋଷ ଗ୍ରନ୍ଥମାନଙ୍କରେ ଶୃଙ୍ଗ।ାରର ବିଭିନ୍ନ 
ଅଥ ପଦର । “ବାଚସ୍ତତ୍ୟମ୍‌'ରେ କ୍ହାଯାଇଛି- ଶୃଙ୍ଗାର : ପୂଂ ଶଙ୍ଗ 
କାମୋଦ୍ରେକ ମୃଢତ୍ୟେନ ର ଅଣ୍ଡ | ୧। ରସଭେଦ ୨। ଲବଙ୍ଗ ୩ ସିନ୍ଦୁର 
୪ ଚୁର୍ଶ ୫ କଳା ଅଗୁରୁ ୬ ଆଦ୍ର କ ୭। ଭୁଷଣ ୮୮ ଗଜ ଭୂଷଣ ୯। ପ୍ତୀ 
ପୂରୃଷର ସଯୋଗ ଇତ୍ଯାଦି । ଶବ୍ଦ କଳ୍ପଦ୍ର ମ, ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାକୋଷ, 
ବଙ୍ଗଳା ବିଶ୍ବକୋଷ, ହିନ୍ଦି ଶବ୍ଦସାଗର ପଭୃତି ଗ୍ରନଛଞରେ ମଧ୍ୟ ଉପଗେଭ୍ତ ସକଳ 
ଅର୍ଥ ଦେଖିବାଜୁ ମିଳେ ।” 
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¢ ୨୩୬ 


ଶୃଙ୍ଗାର ଚତ୍ତ୍ର ବିଷୟକ ବିପୂଳ ଶାସ୍ତୀଯ ଆମ୍େଚନା ସଂସ୍ତୃତ 
ଅଚ୍ଚଂକାର ଗ୍ରନ୍ଥମାନଙ୍କରେ ପଦତ୍ତ ! ଂନାଟ୍ୟଶାସ୍ତୀଂକାର ଭରତଙ୍କଠାର୍ର 
"ରସଗଙ୍ଗାଧରଂ କାର ପଣ୍ତିତ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ପର୍ଯାନ୍ତ ଆଗ୍ରର୍ଯାଗଣ ଶୃଙ୍ଗାର 
ଚର୍ଚା କ୍ଷେତ୍ରରେ ନାନୀ ମୌଳିକ ବିଗ୍ଵର ଉପସ୍ତାପିତ କରିଯାଇଛନ୍ତି । 
ଆଅଗରର୍ଯା ଭରତଙ୍କ ମତରେ ରତୁ ମାଲ୍ୟାଦି ସେବିତ ପାପ ଇଷ୍ଟ ସପାଦନକାରୀ 
ସ୍ତ ଓ ପୂରୃଷର ସଂଯୋଗ ଶୃଙ୍ଗାର ରୂପେ ବିବେଚିତ ।” “ଦଶରୂପଂକାର 
ଧନଞ୍ଜୟ କହନ୍ତିଝରମ୍ୟଦେଶ, କାଳ, କଳା, ବେଶ, ତେଗାଦି ସେବନ 
ଦ୍ଵାଗ ଯୁବକ ଯୁବତୀମାନଙ୍କର ଆମ୍ଭାର ପ୍ରମୋଦ ରତି ନାମରେ ଉକ୍ତ । 
ଏହି ରତିଭ୍ଗବ ଅଙ୍ଗର ମଧ୍ବର ଚେଷ୍ଟାଦ୍ଵାଗ ପରିପୂଷ୍ଠ ହୋଇ ଶୃଙ୍ଗାର ରୂପ 
ମ୍ଭ କରେ ।” ଗେଢଗଢ ସ୍କୀୟ 'ସରସ୍ସତୀ କଣ୍ଠାଭରଣଂରେ ଶୃଙ୍ଗାରକୁ 
ରସ, ଅଭିମାନ ଓ ଅହଂକାର ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି ।” ଶୃଙ୍ଗାର 
ପ୍ରକାଶଂରେ ସେ କହିଛନ୍ତି-ମନେ।ନୁର୍ନୃ ଳ ମେଦ, ହର୍ଷ, ଆନନ୍ଦାଦି ତବ 
ଅନୁଭବର ହେତୁ ହେଉଛି ଅଭିମାନ ‹ଶୃଙ୍ଗାର) ରତ୍ୟାଦି ଭବର ବିଶାଳ 
ସଖ୍ୟା ସତ୍ତ୍ଵେ ଶୃଙ୍ଗ।ଗତିରିଭ୍ତ ରସକୁ ରସ କହିବା ବ୍ୟର୍ଥ । “ସାହିତ୍ୟ 
ଦର୍ପଣରେ ପଣ୍ତିତ ବିଶ୍ବନାଥ ଏ ସଂପର୍କରେ କହିଛନ୍ତିଓମନ୍ଧଅର ଉଦ୍‌ଭେଦ 
(ଅକୁରଣ)କୁ ଶୃଙ୍ଗ କହାଯାଏ । ଏହି ମନ୍ଧଥୋଦ୍‌ଭେଦର ହେତୁ ସ୍ପରୂପ 
ଉତ୍ତମ ପକ୍ସତଚି ପାୟ ରସ ଶୃଙ୍ଗାର ରୂପେ କଥିତ ।“ 'ରସଗଟଙ୍ଗା। ଧରଂକାର 
ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ମତରେ ଶୃଙ୍ଗ।ର ରସରେ ସ୍ତୀ ପୂରୁଷ ଆଲମ୍ବନ ବିଷ୍ରବ; 
ଚନ୍ଦ୍ର ଜ୍ୟୋସ୍ା, ବସନ୍ତରତୁ , ବିବିଧ ଉପବନ, ଏକାନ୍ତ ସ୍ଥାନ ଆଦି ଭଦ୍ଦୀପନ 
ବିଗବ, ସ୍ରେମପାତ୍ତର ମୁଖାବମ୍େକନ, ତା'ର ଗୁଣ ଶବଣ ଓ କୀଉଁନ 
ପ୍ତଭୃତି ତଥା ସାର୍ଚ୍ଵ କ ଗବ ସମୂହ ଅନୁଗବ ଏବଂ ସୃତି, ଚିନ୍ତାଦି ବ୍ୟଭିଗ୍ବରୀ 
ତବ ରୂପେ ପରିଚିତ ।“ ଶବ୍ଦ କଳ୍ପଦ୍ର ମଂରେ ଭଦ୍ଧୃତ ଏକ ଶ୍ଲୋକରୁ 
ଜଣାଯାଏ ଯେ-ପୁରୁଷ ଓ ସ୍ତୀ ପରସ୍ପରର ସଂଯୋଗ ନିମିତ୍ତ ଅଭିଳାଷ ରତି 
କ୍ରୀଡ଼ାଦିର କାରଣ ହେଲେ, ତାହା ଶୃଙ୍ଗାର ନାମରେ ଖ୍ୟାତ । ° 


ଭପଗେକ୍ତ ପରିଘଷାମାନଙ୍କରୁ ଶୃଙ୍ଗାର ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟ ଧାରଣା 
ଆମେ ପାଇଥାଉଁ । ନାରୀ ଓ ପୂର୍ଧଷ ପରସର ପତି ଆକ୍ଧଷ୍ଠ ହୋଇ 
\ପରସରର ପୀତି ସପାଦନ କଲେ ତାଂହା ଶୃଙ୍ଗାର ରସର ଗୌରବ ପ୍ତାପ୍ତ ହୁଏ 
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ସ୍ପଖ୨ ସଗେଗ, ପମୋଦ, ରତି, ମଧୂର ଅଂଗ ବିଚେଷ୍ଟା ଆଦି 
ଭଲ୍ଲେଖ କାମ ଓ ପେମର ସମର୍ନ୍ତ ରୂପ ପକାଶ କରେ ! ରଚୁ, 
ମାଇଲ୍ୟାଦି, ରମ୍ୟ ଦେଶ, କାଳ, କଳା, ବେଶ ଇତ୍ଯାଦିରୁ ଶୃଙ୍ଗାର ଯେ 
ସୌଦନ୍ଦର୍ଯାଶତ ଏହା ପ୍ତମାଣିତ ! ସ୍ପତଗଂ ଶୃଙ୍ଗାରର ଭିଭି ହେଉଛି କାମ 
ପଫେମ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯା । 


ପୂନଶା ଶୃଙ୍ଗାରର ସ୍ଥାୟୀଗବ ରତି ହୋଇଥିବାରୁ ଏହା ଦେବତା, 
ଗୁରୁ, ପୂତ ପତି ଉଦଦିଷ୍ଠ ନୂୁହେଁ । ପଣ୍ଡିତଗଜ ଜଗନ୍ନାଥ ଏହା ସଷ୍ଟଗ୍ରଦରେ 


ଉଲ୍ଲେଖ କରିଯାଇଛନ୍ତି । °” ମମ୍ଭଟ କହନ୍ତି4ଯାହା କେବଳ ନାୟିକା 
ବିଷୟକ ରତିକୂ ବ୍ୟକ୍ତ କରେ ତାହାହିଁ ଶୃଙ୍ଗାର । ° ” ସ୍ପତଗଂ ବିଶୁ 
ପେମ, ମୈତ୍ରୀ ଆଦି ଶୃଙ୍ଗାର ତତ୍ତ୍ଵର ଅନ୍ତଭୁ ଭୁ ହୋଇ ନ ପାରେ । 


ବଉଁମାନ କାମ, ପେମ ଓ ସୌହନ୍ଦର୍ଯା ସମ୍ବନ୍ଧରେ କିର୍ଥ ତ୍‌ ବିଗ୍ଵର 
କଗଯାଇପାରେ । 


କାଳ ଢରତୀୟ ଶାସ୍ତ୍ୀୟ ପରମ୍ପଗରେ ଆମେ କାମର ଦବିଧ 
ରୂପ ଦେଖିବାକୁ ପାଉ |! ଗୋଟିଏ ବୃହତ୍ତର ; ଅନ୍ୟଟି ସାଧାରଣ । 

କାମର ବୃହତ୍ତର ରୂପରେ ସୃଷ୍ଠି ଜିଜ୍ଞାସା ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯା ତତ୍ତ 
ନିହିତ । ଏହା ଏପରି ସର୍ବବ୍ୟାପୀ ଯେ ପ୍ରାଚୀନ ମନୀଷୀଗଣ ଏଥିରେ 
ପରମାମ୍ବ। ବା ଭଶ୍ଵରୀଯ ସତ୍ତାର ସନ୍ଧାନ କରି ଯାଇଛନ୍ତି । 


ରଗ୍ନବେଦରେ କ୍ୃହାଯାଇଛି-ସୃର୍ଶ ଉତ୍ସରିର ମୂଳ କାରଣ ରୂପେ 
ସର୍ବ ପ୍ରଥମେ କାମର ଆବିଭାଁବ ହେଳ୍ମ । °“ ଅଥର୍ବ ବେଦଂ ରେ ଠିକ୍‌ 
ସେହି କଥା ହିଁ ଉଚ ଖିତ ! ହେ କାମ ! ସର୍ବ ପତ୍‌ମେ ତୋର ଉପରି । 
ଦେବତା, ପିତର୍‌ ଓ ମର୍ଜ୍ୟତୁ ସର୍ବତ୍ର ପରିବ୍ୟାପ୍ତ । ତୋ କବଳର୍ତୁ 
କେହି ମୁକ୍ତ ନୁହଁନ୍ତି । ତୂ ବିଶ୍ଵବ୍ୟାପୀ ଓ ମହାନ୍‌ । ମୁଁ ତୋତେ ନମସ୍ପାର 
କରୁଅଛି ।? ° ୫ 


"ଗୀତାରେ ଧର୍ମ ଅବିରୁଦ୍ଧ କାମକୁ ଭଶ୍ଵରୀୟ ବିଭୁତି ରୁପେ ବର୍ଶନ। 
କରଯାଇଛି । ° ® 
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ଗରତୀୟ ପୂଗଣ ପରଂପଗରେ କାମଦେବ ଓ ରତିଦେବୀଙ୍କୁ 
ପତିପନ୍‌ୱ ରୂପେ କଳ୍ପନା କଗଯାଇଛି । କାମ ଓ ରତିର ମିଳନରେ 
ଶୃଙ୍ଗାର ସଂପନ୍ନ ହୁଏ |! ସ୍ପତଗଂ କାମକୂ ଛାଡ଼ି ରତିର ସିତି ଅସଂଭବ । 


ନାରୀ ପୂରୃଷର ମିଳନ ତନ୍ତ୍ର ବା କାମତତ୍ତ୍ଵର ସୂଚନ। ରଗ୍୍‌ବେଦର 
ହିରଣ୍ୟ ଗର୍ଭ ସୂସ୍ତରେ ଉଲ ଖିତ । ° " ହିରଣ୍ୟଗର୍ଭ ପଥମେ ଅର୍ଵନାରୀଶ୍ବର 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ଉଭଭୟଲିଂଗୀ ଥିଲେ । ପୂରୃଷ ତନ୍ତ୍ର ଓ ସ୍ତୟ ତତ୍ତ୍ଵର ପୃଥକୀକରଣ 
ହୋଇ ତାଙ୍କଠାରେ ପ୍ତଜନନ ସାମର୍ଥ୍ୟ ଉତ୍ସନ ହେଇଁ । ଏହାହିଁ ହେଉଛି 
କାମ ଏବଂ ଜଗତୋ ସ୍ଭିର ମୂଳ ହେଚୁ । କାମ ସଜୀବମାନଙ୍କୁ ସଂଗ୍ବଳିତ 
କରି ସନ୍ତାନୋପତ୍ି ନିମିତ୍ତ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇଥାଏ । ଏହାଦ୍ଵାଗ ମହା- 
ସୂଖପ୍ତାପ୍ତି ହୁଏ । ରଗ୍୍‌ବେଦର ବହୁସ୍ଥଳରେ କାମର ସାଧାରଣ ରୂପ 
ପରିଦୃଷ୍ଟ । ଯମଯମୀ ସଂବାଦରେ କାମୋରସ୍ତା ଭଗିନୀର ଗଇ ସହିତ 
ସଂଗ୍ରେଗେଛା ଓ ଘ୍ତଇର ପତ୍ୟାଖ୍ୟାନ, ଉର୍ବଶୀ ପୂର୍ୁରବ! ସଂବଦରେ ପନ୍ନୀ 
ପତ୍ୟାଖ୍ୟାତ ଗଢାଙ୍କର ପ୍ରଣୟାକୂଳତ! ଅତୀବ ମହର୍ତ୍ପର୍ଶ । ରତିକ୍ରୀଡ଼ା ଓ 
ପଢୋପରି କ୍ଷେତ୍ରରେ ନାରୀ ପୂରୃଷର ସମାନ ଗୌରବ ବୃଷାକପି ସୂର୍ତର 
ଇନ୍ଦ୍ର ଇନ୍ଦ୍ରାଣୀ ସଂବାଦରେ ଏବଂ ବ୍ରସ୍ଭଚର୍ଯା ପାଳନ ଜନିତ ପୁରୁଷର 
ବୀର୍ଯାବାନତ୍ଵ ଅଗସ୍ତ୍ଯ ସୂଭ୍ତରେ ବର୍ଶ୍ିତ । 


ଅଥର୍ବ ବେଦରେ କାମକୂ ଯଜ୍ଞ ରୂପେ କଳ୍ପନ। କଗଯାଇଛି । 
ଏଥିରେ ପୂରୁଷ ତ୍ତ ଓ ସ୍ତୀ ତନ୍ତ୍ର ସଂଯୋଗ ଭବନା ନିହିତ । ଗୋଟିଏ 
ସ୍ଥାନରେ ଜୂହାଯାଇଛି ଯେ ମନୁଷ୍ୟର ଦେହ ମନ ପ୍ତଜ୍ଵଳନକ।ରୀ କାମାଗି, 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ଶର୍ତ ଶାଳୀ ଓ ଅଦମ୍ୟ ଅଟେ । ୭ ୪ ନେତୋଟି ମନ୍ତ୍ରରେ ନାରୀର 
ପଫେମ ପ୍ରାଡ୍ରି ନିମିତ୍ତ ପୂରୁଷର ପ୍ରବଳ କାମନା ପକାର୍ଶିତ । 


ଉପନିଷଦରେ ଭକ୍ତ ଅଛି ଯେ ସେହି ଏକମେବାଦି ତୀୟ ଆଦି 
ପୁରୁଷର ବହୁ ରୂପରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ଥ ହେବାର କାମନାର କାମର ଉତ୍ସରି । ˆ * 
ସେହି ଆଦି ପୂର୍ମଷର ସିଦ୍ଧ ସ୍ପକ୍ୃତ ହିଁ ରସ ଏବଂ ଏହା ବ୍ରତ୍ତାନନ୍ଦ ସୃଦ୍ଧି 
ଜରିଆାଏ ।! 'ବହଦାରଣ୍ୟକ”ରେ ନାରୀ ପୂରୁଷର ସହବାସବୂ ପତୀକାମକ 
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ଗବରେ ଉପସ୍ଥା ପିତ କଗଯାଇଛି । ନାରୀ ହେଉଛି ଅଗି„ ଉପସ୍ଥ ହେଉଛି 
ସମିଧ, ଜେମ ହେଉଛି ଧୂମ, ଯୋନି ହେଉଛି ଅଟି, ମୈଥୂନ ହେଉଛି 
ଅଂଗାର ଓ ଆନନ୍ଦ ହେଉଛି ସ୍ତ ଲିଙ୍ଗ । ” ” ସହବାସର ପୟୋଜନ ଦି ବିଧ 
ରତି ସ୍ଖ ଓ ପଢଜୋସରି । 


ବୈଦିକ ଓ ଥିପନିଷଦୀୟ ସାହିତ୍ୟର ବହୁ ସ୍ଥଳରେ ମିଳନେ।ତ୍‌କଣ୍ଠା, 
ଆଲିଙ୍ଗନ, ସହବାସ, ପୂରୁଷାୟିତ, ବେଶ୍ୟାଗମନ, ପରକୀୟା ସଂଭେଗ ବା 
ପରପୂର୍ୂଷ ବିଳାସ ଆଦି ସାଧାରଣ କାମର ବିବିଧ ରୂପ ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳେ । 


ଶ୍ରେମ :- ସାହିତ୍ୟ, ଧର୍ମ, ଦର୍ଶନାଦି ଗ୍ରନ୍ଧରେ ସ୍ରେମର ସରୂପ 
ସଂବଧୀୟ ବହୁଳ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ପରିଦ୍‌ଷ୍ଠ । ପାର୍ଥିବ ଓ ଅପାର୍ଥିବ ଭେଦରେ 
ଏହାର ଗୌରବ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥଳରେ ଉଦ୍‌ଘୋଶିତ । 


“ନାରଦ ଭଗ୍ଁ ସୃତ୍ର'ରେ କ୍ୁହାଯାଇଛିଓପେମର ସରୂପ ଅନି- 
ର୍ଵବଚନୀୟଯ ।! ମୂକର ଆସ୍ପାଦନବତ୍‌ । ” ” ‘ଚୈତନ୍ୟ ଚରିତାମୃତ' ରଚୟିତା 
କହନ୍ତିଓଆଚତ୍ତେନ୍ଦିୟ ପୀତି ବାଞ୍ଚା ହେଉଛି କାମ ଏବଂ କୃଷ୍ଡେନ୍ଦିୟ ପ୍ତୀତି 
ଇଳା। ହେଉଛି ପେମ । କାମ ଅଂଧତମ ଏବଂ ପେମ ନିର୍ମଳ ଭସ୍ତର | 2 ୮ 
କବି କର୍ଶପୂର ତାଙ୍କର 'ଅଳଂକାର କୌସ୍ଥୁଭଂରେ ପ୍ରେମର ଏକ ସ୍ଥନ୍ଦର 
ବର୍ଶନ। ପଦାନ କରିଅଛନ୍ତି । ଯଥା :- ସମୂଦ୍ରରେ ତରଂଗ ପରି ପଫେମ 
ରସରେ ସକଳଗ୍ବ ଓ ରସ ଉନ୍ଧଗ୍ଧ ଓ ନିମଗ୍ନ ହେଉଛଚ୍ତି । ” “ ‘ଉଜ୍ଜଳ 
ନୀଳମଣିଂକାର ପ୍ରେମର ସାନ୍ଦ୍ରତାକୁ ଅଧିକ ସ୍ପଷ୍ଟ କରିବାକୁ ଯାଇ କହିଛନ୍ତି 
ଯେ ଧୃଂସର କାରଣ ଉପ ସ୍ଥିତ ହେଲେ ସ୍ଥଦ୍ା ଗବ ବଂଧନ ଧୃସ୍ତ ହୁଏ 
ନାହିଁ; ତାହା ହିଁ ପେମ । ” ° ଏହି ସକଳ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅପାର୍ଥିବ ପ୍ରେମ 
ଇବନା ଆଧ୍ୟାତି,କ ବିଭୂତି ବିମଶ୍ତିତ । 


ପେମର ପାର୍ଥିବ ରୂପ ନର ନାରୀର ଅଂଗ ସୌନ୍ଦର୍ଯା ପତି ଗଭୀର 
ଆକର୍ଷଣ । ନିବିଡ଼ ସାନିଧ୍ୟ ଓ ଅନ୍ତରଂଗ ଅନୁଭବ ଉପରେ ପରତିର୍ଷୀତ । 
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ଏହାର ବିକାଶରେ କାମ ବାସନାର ଭୁମିକା ସ୍ପୀକ୍ୃତ ! ସ୍କାର୍ଥମୂଳକ ହେଲେ 
ହେଁ ଜୀବଧର୍ମର ପରିପୂଷ୍ଠି ନିମନ୍ତେ ଏହ। ପ୍ରାଣୀକୁ ପବୃତଭ କରେ । 
ବାସନାର ଆବିର୍ଭାବରେ ପ୍ରେମର ମୋହିନୀ ରୂପ ଉଦ୍ଭାସିତ ହୋଇଉଠେ । 
କ।ଳକ୍ରମେ ତାର ପରିମାର୍ଜନ ବ। ଉନ୍ନୟନ ପର୍ଚ୍ଚୟା ଆରମ୍ଭ ହୁଏ । 
ଭରତଙ୍କ ମତରେ ¬ ଶବଣ, ଦର୍ଶନ, ରୁପ, ଅଂଗଲୀଳା ଓ ମଧୂର ସଂଳାପ 
କାମ ଉପଜାତ କରେ । "° 


ପ୍ରେମରେ ମନ ଓ ଆତ୍ଧାର ସଂଶ୍ଳେଷଣ ` ହୋଇଥାଏ । ବାସନା 
ଘଭେଗରେ ଜାଗ୍ରତ ରହେ । କିନ୍ତ ପ୍ରିୟ ବସ୍ତର ଅଢ୍ଗରବରେ ପ୍ରେମ ଅଧିକ 
ବଳବତୀ ହୋଇଉଠେ । ରୂପର ଆକର୍ଷଣରୁ ବିକଶିତ ହୋଇ ଆମ୍ବାର 
ଆକର୍ଷଣରେ ଏହ। ସିଝି ମ୍ଭ କରେ । ଉବଭୂତି ଏ ସଂପର୍କରେ କହିଛନ୍ତି 
ପ୍ରୀତି ବାହ୍ଯ ସୌନ୍ଦର୍ଯାର ଅଧୀନ ନୁହେଁ । ଯେପରି ସୂର୍ଯୋଦୟରେ କମଳ୍ପ 
ବିକଶିତ ହୁଏ, ଚନ୍ଦ୍ରୋଦୟରେ ଚନ୍ଦକାନ୍ତ ମଣି ଦ୍ରବିତ ହୋଇଥା ଏ ଏହାର 
ସ୍ରୂପ ଠିକ ସେହିପରି । " ° 


ପାର୍ଥିବ ପ୍ରେମକୁ ଦି ବିଧ ଦୃଶ୍ବିକୋଣରୁ ବିଗ୍ବର କଗଯାଇପାରେ । 
ଯଥା- ଆଦର୍ଶବାଦୀ ଓ ସଘବବାଦୀ । ପଥମଟିର ଦୃଷ୍ଟି ପେମର 
ଏକାନ୍ତିକତ। ଉପରେ ପରତିର୍ଷତ । ମିଳନରେ ଯେପରି ଲଢ୍ା, କୁଳ, 
ଗୌରବ ଓ ସକଳ ସ୍ମାର୍ଥକୁ ଧିକ୍କାର କରି ପଣୟୀ ପଣୟିନୀ ଏକପ୍ରାଣ ଓ 
ଏକଅମ୍‌। ହୋଇଥାନ୍ତି, ବିରହରେ ସେହିପରି ପରସ୍ପରର ଅନୁଗଗ ସ୍ୃରଣ 
ପୂର୍ବକ ଦୁହେଁ ଆକୃଳ ପ୍ରତୀକ୍ଷାରେ କାଳାତିବାହିତ କରନ୍ତି । ଏହା ଚିର 
ଅମଳନ । ଏପରିକି ଏକର ମୃତ୍ୟୁରେ ଅପରର ପ୍ରେମ ଅପରିବରିତ ରହେ | 
ସେକ୍‌ ସପିଅରଙ୍କ ଭାଷାରେ 


‘Love is not love which alters when it alternation 
finds, or bends with remover to remove, O; no! it 
is an everfixed mark ୩୩ ଦ୍ରଷ୍ଯନ୍ତ ଶକୁନ୍ତଳା, 
ନଳ ଦମୟନ୍ତୀ ପ୍ଭୃଚି ଉପାଖ୍ୟାନକୁ ଏହାର ଉଦାହରଣ ରୁପେ ଗ୍ରହଣ 
ନଗଯାଇପାରେ ! 
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ସ୍ପଘବବାଦୀ ପ୍ରେମର ଭିତ୍ତି ହେଉଛି ପର୍ନିବେଶ ଓ ପରିସ୍ଥିତି 
ସପକିତ ଅନୂକୂଳତା । ଆଦର୍ଶ ପ୍ରତି ଏହା ପଗଂମୂଖ | ଶିଳ୍ପ ସଭ୍ୟତା ଓ 
ନଗର ଢୀବନର ଦ୍ର ତ ପସାର ଫଳରେ ସଭ୍ୟତାର ଧାଗ ପରିବରିତ 
ହେବାରେ ଲାଗିଛି । ବୈଜ୍ଞାନିକ ଚିନ୍ତାଧାଗ ଓ ସିତିବାଦୀ ଦର୍ଶନର ପଭବ 
ଯୋଗୁ ପ୍ରାଚୀନ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଉପରେ ¡ ମଣିଷର ଆଜି ଗଭୀର ଅବିଶ୍ବାସ । 
ସୂତଗଂ ପ୍ରେମ ତାଂର ପୂର୍ବ :ତିଷ୍ଧା ଓ ମହତ୍ତ୍ଵ ହଗଇ ବସିଛି । ଟି. ଏସ. 
ଏଲିଅଟଙ୍କ ‘ପୃ ଫକର ପ୍ରେମଗୀତି!, ଜୋଲଙ୍କ “ନାନା”, ଡ଼ି. ଏଚ. 
ଲରେନସଙ୍କ ଲେଡ଼ି ଗ୍ରଟାଲିଙ୍କ ପ୍ରେମିକ”, ସଚି ଗଉତଗୟଙ୍କ' ଅଳକା 
ସାନ୍ୟାଲଂ କିଂବା ରମାକାନ୍ତ ରଥଙ୍କ 'ଚନ୍ଦ୍ରମାର ଚୃଡ଼ିଂ ପଭୃତି ସୃଷ୍ଟିରେ 
ପେମର ସ୍ସଭଭବବାଦୀ ଧାଗ ଲକ୍ଷ୍ୟ କଗଯାଇପାରେ । 


ତସୀନସଯଏସ :- ସୌନ୍ଦର୍ଷାର ସ୍ବରୂପ ନିରୂପଣ ସ୍ତସଂଗରେ 
ଦାର୍ଶନିକ ତଥା ପଣ୍ଡିତମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ବିତର୍କର ଶେଷ ନାହିଁ । ଏହାର 
କୌଣସି ନିଦଦିଷ୍ଠ ସଂଜ୍ଞା ଦେବା ସମ୍ଭବପର ନୁହେଁ । ବ୍ଯର୍୍ତର ମାନସିକ 
ଅବସ୍ଥା ଏବଂ ଜ୍ଞାନର କୋଟି ଉପରେ ଏହାର ବିଗଚ୍ବର ନିର୍ଭର କରେ । ସେ 
ଯାହା ହେଉ ସୌନ୍ଦର୍ଯା ସଂପର୍କରେ ମାଘଙ୍କର ଉର୍ତଟି ଏଠାରେ ଆମର 
ସୃରଣୀୟ । 


କ୍ଷଣେ କ୍ଷଣେ ଯନ୍ନବତାମୂୁପୈତି 
ତଦେବ ରୂପଂ ରମଣୀଯତାୟା । ” ° 


କବି ଗଧାନାଥଙ୍କ ଭ୍ୂଷାରେ- 


ସପନ୍ଦର ତୃପ୍ତିର ଅବସାଦ ନାହିଁ 
ଯେତେ ଦେଖିଲେ ହେଁ ନୂଆ ଦିଶୂଥାଇ |” 


ପତ୍ୟକ୍ଷୀଭୁତ ସ୍ଥନ୍ଦର ବସ୍ଥର ର୍ର ବିଧ ରୂପ (ଯଥା-ପ୍ରକ୍ୃତି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ, 
ମାନଚୀଯ ସୌହନ୍ଦରା ଓ ଅଳଂକାର ସୌହନ୍ଦର୍ଯା୨ ମଣିଷର୍ଵ ପ୍ରାଣ ପୁଲକିତ 
ଜରେ | ନର ନାରୀର ସ୍ତଣୟ ଲୀଳାରେ ଉଦ୍ଦୀପନ ବିଭବ ରୂପେ ପ୍ରକୃତିର 
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ଭୂମିକା ଅତି ଗୁରୂତ୍ୃପୂ୍ଷ । ଶୀଳ ଭଟ୍ାରିକାଙ୍କ ସେଇ ପ୍ରସିଦ୍ଧ କବିତାଟି 
ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖ କଗଯାଇପାରେ । ସେଥିରେ¬-ଏକଦା ଚୈତ୍ର ଗତ୍ରୀ, 
ନିର୍ଜନ ରେବାତଟ, ବେତସକୁଂଜ ଓ ସୂରତୋସ୍ସବ-ତାଙ୍କ କୁମାରୀ ଜୀବନର 
ସେଇ ଅବିସୃରଣୀଯ ସୃ ତି ଅନୂରଂଜିତ । ”” କାଳିଦାସଙ୍କ 
'ରତୁସଂହାର”ରେ ପ୍ରକୃତିର ନବ ନବ ରୂପ ସ୍ଥୁଷମା କିପରି ମାନବୀୟ 
ଶ୍ରି୍ଗଗାର ପବୃଭିକୁ ଉଦ୍‌ବୋର୍ଧିତ କରିଛି ତାହା ରକ୍ଷ୍ୟ କରିବାର କଥା । 


ନର ନାରୀର ରୂପ ମବଣ୍ୟାଦି ମାନବୀୟ ସୌନ୍ଦର୍ଯାର ଅନ୍ତର୍ଗତ । 
କାବ୍ୟ ଓ ଅଳଂକାର ଶୀସ୍ତରେ ପୂରୁଷ-ସୌନ୍ଦର୍ଯା ତୁଳନାରେ ନାରୀ- 
ସୌହନ୍ଦର୍ଯାର ବର୍ଶନ। ପଚ୍‌ର । ରୂପର ଆକର୍ଷଣରେ ହିଁ ନାୟକ ନାୟିକା 
ପଥମେ ପରସ୍ତରର ସମୀପବର୍ଭୀ ହୁଅନ୍ତି । ପରେ ପରେ ଉଭତ୍ତୟ 
ଉତ୍ତୟଙ୍କର ଅନ୍ତଲୋଁକ ପ୍ରତି ଆସକ୍ତ ହୋଇ ପ୍ୀତି ରଡ଼୍‌ରେ ବାନ୍ଧି 
ହୋଇଯାନ୍ତି । ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ରହସ୍ୟବାଦୀ କବି ଦାଦୁଙ୍କ ତଷାରେ- 


ରୂପ କହୈ ହମ ଭବକେ। ପାଉଁ ତାବ କହୈ ହମ ରୂପ 
ଆପସ ମେ ଦଉ ପୂଜନ ଗହ ପୂଢା ଅଗାଧ ଅନୂପ । 


ପ୍ରଣୟୀ ପ୍ରଣୟିନୀଙ୍କ ରୂପ ତୃଷ୍ଣା କିପରି ପ୍ରବଳ ତାହ। ଚଣ୍ଡୀଦାସଙ୍କ 
ଗୋଟିଏ କବିତାରୁ ଉପଲବ୍‌ଧ କରିହେବ 


ରୂପ ଜଗି ଆଖି କାନ୍ଦେ ଗୁଣେ ମନ ଗେର 
ପତି ଅଂଚା ଇଗି କାନ୍ଦେ ପ୍ରତି ଅଂଗ ମୋର । ” ˆ 


ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କବି ଗଧାନାଥଙ୍କୁ ମଧ୍ୟ ଏଠାରେ ସୃରଣ କଗଯାଇ- 
ପାରେ । ସେ କହନ୍ତିଓ ରୂପ ଆକର୍ଷଣ ପ୍ରବଳ କି ବା ନରେ ଅମରେ । " “ 


ନାରୀ ଦେହର ଗଠନ ସୌହନ୍ଦର୍ଯା ଯଥାଓ କେଶ, କପୋଳ, ନେତ୍ର, 
ନାସିକା, ଅଧର, ସ୍ତନ, ନାଭି, ବାହୁ, ପାଦ ଆଦି ଯେପରି ପୂର୍ପଷକୁ 
ଆକର୍ଷଣ କରେ ସେହିପରି ତା'ର ଭବବିକ୍ଷେପ, କଟାକ୍ଷ, ସିତ ହାସ୍ୟ, 
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ଅଂଗଭଂଗୀ ତାକୁ ପ୍ରେମାନୁରଣିତ କରେ । ଅପର ପକ୍ଷରେ ପ୍ରର୍ଧଷଗ 
ପ୍ରଶସ୍ତ ବକ୍ଷ ବଳିଷ୍ତ ଅଂଗ, ଉଡ଼୍‌ ଜ ମୂଖମଣ୍ଡଳ ପ୍ରତି ନାରୀ ଅକ୍ୃଷ୍ଠ 
ହୋଇଆଏ । ବାହ୍ଯ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଅତିରିକ୍ତ ପରସରର ଅନ୍ତଃ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ମଧ୍ୟ ମାନବୀୟ ସୌନ୍ଦର୍ଯା ବିଗ୍ଗରରେ ଉପେକ୍ଷାର ବସ୍ତୁ ନୂହେ । 


ଶୃଙ୍ଗରର ପରିପୂର୍ଷ ନିମିତ୍ତ ଅକଂକାର ସୋନ୍ଦର୍ଯାର ଭୁମିକ। ମଧ୍ୟ 
ମହନ୍ତ୍ରପର୍ଶ । କାବ୍ୟର ପୌରବ ବିଧାନ ପାଇଁ ଅଜଚଙ୍କାରର ଆବଶ୍ଯକତା 
ଯେପରି ଅନୁପେକ୍ଷଣୀୟ, ନରନାରୀର ଶାବୃବି ସାଧନ ପାଇି ଅଜଂକାର 
ମଣ୍ଡନ ସେହିପରି ଅପରିହାର୍ଯା । ନାରୀର କଟିରେ କିଙ୍କିଣୀ ପାଦରେ 
ନୂପୂର ଆଦି ପୁରୁଷର କେବଳ ଶବଣାମୋଦୀ ନୂହେଁ କାମ ଚାସନା 
ଉଦ୍ରେକକାରୀ ମଧ୍ଯ । ନେତ୍ର ପ୍ରାନ୍ତରେ କଜ୍‌ ଳ । କପୋଳରେ ବିନ୍ଦୁ 
କରତଳରେ କୁଙ୍ଧମ ତଥା ଅଙ୍ଗରେ ବସ୍ତାଭୂଷଣାଦିର ଶୋଉ ପୂର୍ଷର 
ନୟନାନନ୍ଦୀ ହୋଇଥାଏ । ସେହିପରି ପୂର୍ୁଷର ପୃଷ୍ଠଦେଶସ୍ଥ ତରଣୀର, 
ସନ୍ଧସ୍ଥ ସାଯକ, ବକ୍ଷସ୍ଥ ବର୍ମ, କଟି ଘଗସ୍ଥ ଖଡ୍‌ଗକୋଷ, ମସ୍ତକସ୍ଥ ଶିରଢ୍ରାଣ 
ଆଦି ବୀରଭୁଷଣ ମଧ୍ୟ ନାରୀର ମନ ଆକର୍ଷଣ କରିବାକୁ ସମର୍ଥ । 


ପତିପାଦ୍ୟ ବିଷୟ ଏହି ଯେ ଗଙ୍ଗା, ଯମୂନ। ଓ ସରସ୍ସତୀର ପଦବିତ୍ତ 
ର୍ଚ ବେଣୀ ସଙ୍ଗମ ପରି କାମ, ପେମ ଓ ସୌନ୍ଦଯାର ମଧୂର ମିଳନରେ 
ଶୃଙ୍ଗାର ମହିମାନି ତ । ଉଚ୍ତ ତିନିଗୋଟି ଉପାଦାନ ମଧ୍ୟରୁ ` କୌଣସି 
ଗୋଟିକର ସ୍ଥିତିକୁ ଅସ୍କୀକାର କରିବା ଅର୍ଥ ଶୃଙ୍ଗ।ରର ବିକଳାଙ୍ଗ ରୂପକୁ 
ହିଁ ପତ୍ୟକ୍ଷ କରିବା । ମାନବ ଢୀବନର ବଳିଷ୍ଠତମ ପବୃଭି ତଥା ପାଣ 
ବିଧାୟକ ରସ ରୂପେ ଶୃଙ୍ଗାରର ଅପାର ଆନନ୍ଦମୟ ବିଚିତ୍ର ରୂପମାଧୂରୀ 


ଯେପରି ଅତୀବ ବିସ୍ବପକର ସେହିପରି ଏକାନ୍ତ ଅନୁଧ୍ୟାନର ବିଷୟ । 


ଶ ରର ପ୍ରକାର ଭତ୍ଉଦ:-ଶୃଙ୍ଗାରର ଭେଦ ନିରୂପଣ କରିବାକୁ 
ଯାଇ ଆଗରର୍ଯା ଭରତ ନାୟକର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଓ ଅବସ୍ଥାକୁ ଏ ହାର ଆଧାର ରୂପେ 
ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଏହା ତିନି ଘଗରେ ବିଭକ୍ତ । ୪° ୧) ଧର୍ମ ଶୃଙ୍ଗାର 
ଗୃହସ୍ଥଧମଁ ଅନୁସାରେ ନାୟକର ସପନ ସହ ସମ୍ବନ୍ଧ । ୪° (୨) ଅଥ 
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ଣୁଙ୍ଗାରଠଧନ ବିନିମୟରେ ନାୟଯକର ପରଳୀୟା ବା ସାମାନ୍ଯା ସହିତ 
ସମନ୍ଧ । ୪? (୩୬ଂ କାମ ଶ୍ୃଙ୍ଗାରଓକାମ ପବ୍‌ରି ଅନୁଗତ ନାୟକ 
ନାୟିକାଙ୍କ ସମନ୍ଧ । ୪” ଭେଜଗଜ ଶୃଙ୍ଗାର ପକାଶରେ? ମୋକ୍ଷ 
ଶୃଙ୍ଗାରର ୪୪ କଥା ଉଲ୍ଲେଖ କରିଥିଲେ ହେଁ ଭରତଙ୍କ ଧର୍ମ ଶୃଙ୍ଗାର ସହ 
ତାହାର ସାମ୍ୟ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । 


ଅବସ୍ଥା ଭେଦରେ ଶ୍ରଙ୍ଗାର ଦ୍ଧ ବିଧ । ୪? ସମ୍ଭୋଗ ଓ ବିପଲମ୍ଭ । 
ଧନଞ୍ଜପଙ୍କ 'ଦଶରୂପକଂରେ ଅଯୋଗ ଶୃଙ୍ଗାର କଥା ଉ୍୍ଳଂଖତ । “୬ 
ଅନୁଗଗଯୁକ୍ତ ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ ମିଳନାକାଂକ୍ଷା ଗୁର୍ଧଜନ, ଦୈବ ବା 
ବିପକର୍ଷ ହେତ୍‌ ବାଧା ପାପ୍ତ ହେଉଥିଲେ ତାହା ଅଯୋଗ ଶ୍ରଙ୍ଗାର ନାମରେ 
କଥିତ । କିନ୍ତ ଆଗ୍ରର୍ଯାଗଣ ଏ ପସଙ୍ଗରେ ସମ୍ଭୋଗ ଓ ବିପ୍ତଇମ୍ଭ ଭେଦକ୍ୁ 
ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । ଅଗ୍ତିପୂଗଣ ””, କାବ୍ଯ ପ୍ରକାଶ ୪ , ସାହିତ୍ଯ- 
ଦର୍ପଣ ୪୯ ଆଦି ଗ୍ରନ୍ତରେ ଏହା ସମର୍ଥିତ । 


ସଚତମ୍ତ୍‌।ଗ ଶଙ୍ଗାର-ଆଗ୍ନର୍ଯା ରୃଦ୍ରଟଙ୍କ ମତରେ-ନାଯକ ନାୟିକା 
ପ୍ରସନ୍ନ ଚିତ୍ତ ହୋଇ ପରସ୍ପର ଆ ମେକନ ଓ ବଚନାଦିରେ ରତ ହେଲେ 
ସମ୍ଭୋଗ ଶୃଙ୍ଗାର ହୁଏ । ° ଏହା ର୍ଦ୍ଧ ବିଧ-ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ତ ଓ ପ୍ତକାଶ । ୪୧ 
ଅର୍ଟୃ ପୂୁଗଣକାର ସମ୍ଭୋଗର ଏହି ଭେଦକୁ ମଧ୍ୟ ସ୍ପୀକାର କରିଛନ୍ତି । ୪ 
ପଚ୍ଛନ୍ତ ଓ ପକାଶର ତାସ୍ଥର୍ଯା ରୃଦ୍ରଟ ସ୍ପଷ୍ଠ ଭବରେ ବୁଝାଇ ନାହାନ୍ତି । 
ସମ୍ଭ ବତଃ ପରକୀୟା ଓ ସ୍ବକଜୀୟା ଆଧାରରେ ଏହା ନିର୍ଧାରିତ । ଆଗୁର୍ଯୟ 
ମମ୍ମଟ ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ ପରସ୍ତର ଅବଳ୍ମେକନ, ଆଲିଙ୍ଗନ ଅଧରପାନ, 
ଚୂମ୍ଭନାଦି ଭିତ୍ତିରେ ସମ୍ଭୋଗର ଅନନ୍ତଭେଦ ସ୍ପୀକାର କରିଥିଲେ ହେଁ ସେ 


ସବୁକୁ ସେ ଏକ ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । “” ଆଗ୍ଵର୍ଯା ଶାରଦାତନଯଙ୍କ 
“ଗ୍ରବ ପ୍ରକାଶଂରେ ସ୍ତୀ ପୃରୃଷର କାମୋପଗ୍ବର ଜନିତ ସ୍ଥଖକୁ ସମ୍ଭୋଗ 


ବୋଲି କୁହାଯାଇଛି । ” ୪ ଏହା ଗରି ଭରେ ବିଭକ୍ତ ଯଥା-ମିତ, 
ସଙ୍କର, ସଂପନ୍ନ ଓ ସମୃଵ୍ଦିମାନ । “୪” 

ମଡଙ-ନାୟକ ନାୟିକା ପରସ୍ତର ଉପର୍ବର କାଳରେ ଭଯାଦି 
କାରଣରୁ ମିତ ଗ୍େଗରେ ଲିପ୍ତ ହେଲେ ତାହାକୁ ମିତ ସଂମ୍ଭୋଗ 
କ୍ରହାଯାଏ। ୫୬ 
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ସଙ୍କର-କୋପ ଅନନ୍ତର ପସନ୍ତ ହୋଇ ମଧ୍ୟ ପୂର୍ବକୃତ ଦୋଷ 
ସରଣ ହେତୁ ଘେଗ ସଂକୀର୍ଶ ହେଲେ ତାହା ସଙ୍କର“ ସମ୍ଭୋଗ ହୁଏ ।” ” 


ସଂପନଲ୍ମଂପୋଷିତ ନାୟକର ପତ୍ୟାବତ୍ିନ ହେତୁକ କାମୋପ- 
୨ଇିଗ ସମ୍ପନ୍ନ ସଂଗ୍ରେଗ ନାମରେ କଥିତ । ୭ ୮ 


ସମ୍ଭଣ୍ତ ମାନ -ମୃତ-ଜୀବିତ ପିପ ୯ମରଣତଲ୍ୟ ବିଛମେଦ ଭେଗ 
କରଥିବା ଯୁବକ) ଯେତେବେଳେ ପ୍ରିୟା ସହ ଆନନ୍ଦୋତ୍‌ଫୁଳ ହେଇ 
ମିଳିତ ହୁଏ ସେତେବେଳେ ସମୃଦଧିମାନ ସମ୍ଭୋଗ ହୁଏ । ୫“ 


ଭେଜଗକଜଙ୍କ 'ଶ୍ଙ୍ଗାର ପ୍ରକାଶ”ରେ ସଂଭ୍ରେଗର ବିଶଦ ଭେଦୋପରେଦ 
ଉଚ ଖିତ । ବିପଲମ୍ଭର ପକାର ଭେଦ ଭିତ୍ତିରେ ଏହା ଚରାରିପକାର ଯଥା- 
ପଥମାନ୍‌ ଗଗାନ୍ତର, ମ:ନାନ୍ତରର ପବାସାନ୍ତରୟ କରୁଣାନ୍ତର | ନାୟିକା ତଥୀ 
ଦେଶ କାଳ ଭେଦ ଅନୁସାରେ ଏହା ବାର ପ୍ରକାର ଯଥା-ସ୍କାଙ୍ଗନ। ବିଷୟ, 
ପାଗଙ୍ଗନ!। ବିଷୟ । ସାମାନ୍ୟା ବିଷୟ, ଉତ୍ତମା ବିଷୟ, ମଧ୍ୟମା ବିଷପ, 
କନିଷ୍ପା ବିଷୟ, ମୂଗ୍‌ଧା ବିଷଯ, ମଧ୍ୟା ବିଷୟ, ପଗଲ୍‌୍ତା ବିଷୟ, ସର୍ବ ବିଷୟ, 
ସର୍ବକାଳ ବିଷଯ, ସର୍ବତୁ ଚର୍ଯା ବିଷୟ । ° 


“ସାହିତ୍ଯ ଦର୍ପଣଂକାର ପଣ୍ତିତ ବିଶ୍ବନାଥ ସଂତ୍ତେଗ ଶ୍ବଙ୍ଗାରର 
ପରିଗଷା ଦେବାକୁ ଯାଇ କହିଛନ୍ତିଂଯୁବକ ଯୁବନୀ ପରସ୍ପର ଦର୍ଶନ ସ୍ବର୍ଶାଦି 
ଦ୍ଵାଗ ଆସକ୍ତ ହୋଇ ଯେଉଁ ସୂଖ ଅନୁଭବ କରନ୍ତି ତାହାହିଁ ସଂଘେଗ ! 
ଚୁମ୍ମନନ ଆଲିଙ୍ଗନ ଆଦି ଭେଦରେ ଏହା ବହୁବିଧ । କିନ୍ଧ ପଶ୍ତିତଗଣ 
ଏ ସବୂଳକୂ ଏକ ବୋଲି କହି ଅଛନ୍ତି ।” ° 


ପଶ୍ତିତଗଜ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ମତରେ-ନାରୀ ପୂର୍ଷର ପ୍ରେମାନୁକ୍ୂଳ 
ସଂଯୋଗ ହିଁ ସଂଗ୍ରେଗ । ସଂଯୋଗର ଅର୍ଥ କେବଳ ଏକ ସ୍ଥାନରେ ଅବସ୍ଥାନ 
ନୁହେଁ । କାରଣ ଏକ ଶଯ୍ୟାରେ ଶାୟୟିତ ଦମ୍ପତି ପରତ୍ପର ଅନୁଗଗ ରହିତ 
ହେଲେ ରର୍ଷ୍ୟାଦି ହେତ୍‌) ସେଠାରେ ବିପ୍ତଲମ୍ଭ ହୋଇଥାଏ ! ତାଙ୍କ 
ଦୃଷ୍ଂରେ ସଂଭେଗ ଓ ବିପଲମ୍ଭ ସୂ ଶରୀର ଧର୍ମ ନୂହେଁ; ସୃକ୍ଷ ମାନସିକ 
ବୃତ୍ତି ବିଶେଷ । ” ” 
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ମୋଟ ଉପରେ କହିଲେ ସଂଗ୍େଗ ଶୃଙ୍ଗାର ନରନାରୀଙ୍କ ଶାରୀରିକ 
3 ମାନସିକ ଆସସ୍ତ /ଉପଗେଗ ଭିତ୍ତିକ । ଦେଶ, କାଳ, ପାତ ଓ 
ଉପର୍ବର (ଚୂମ୍ମନ, ଆଲିଙ୍ଗନ ଇତ୍ୟାଦି) ଭେଦରେ ଏହାର ରୂପ ବହୁବିଧ । 
କୌଣସି ଶାପ୍ତୀଯ ଶୃଙ୍ଖଳା ଭିତରେ ଏହି ବି୍୍ବର ବେୈଚିତ୍ତ୍ଯ ନିରୂପଣ 
ଏକ ଅସମ୍ଭବ ବ୍ୟାପାର । 


ବିପ୍ତଲମ୍ପ ଶଙ୍ଗ।ର- 'ସରସ୍ପତୀ କଣ୍ଠାଭରଣଂଗେ ଭେଜଗଜ ବିପ୍ତଲମ୍ଭ 
ଶୃଙ୍ଗାରର ପରିତ୍ଷଷା ଦେବାକୁ ଯାଇ କହିଛନ୍ତି-ରତି ନାମକ ତ୍ରବ 
ଯେତେବେଳେ ପ୍ତକର୍ଷ ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇ ନିଜର ଅଭୀଷ୍ଟ ମ୍ମଲଭ କରିପାରେ ନାହିଁ 
ସେତେବେଳେ ବିପ୍ତଲମ୍ଭ ଶୃଙ୍ଗାର ହୋଇଥାଏ ।”” ତାଙ୍କ ମତରେ- 
ବିପତଲମ୍ଭ ବିନ ସଂଭେଗ ପରିପୁଷ୍ଠ ହୁଏ ନାହିଁ। ଯେପରି ବସ୍ତ କଷାୟ 
ରଙ୍ଗରେ ରଞ୍ଜିତ ହେଲେ ହିଁ ସମୂଜ୍ଵଳତ। ପ୍ରାପ୍ତ ହୁଏ । ୬ ” 


“ଶୃଙ୍ଗାର ପ୍କାଶଂରେ ବିପ୍ତଲମ୍ଭର ଗ୍ରରିପକାର ଭେଦ ଉର୍୍ଚ ଖିତ 
ଯଥା-ପୂର୍ବାନୁଗଗ, ମାନ, ପବାସ, କରଣ ।”” ନାୟିକା ତଥା ଦେଶ 
କାଳ ଭେଦକୂ ଆଧାର କରି ବିପଲମ୍ଭକୁ ପୂର୍ବଭଳି ବାରତଗରେ ବିଭଭ୍ତ 
କଗଯାଇଛି । ଯେଥା-ସାଙ୍ଗନା ବିଷୟ, ପଗଙ୍ଗନା ବିଷୟ ଇତ୍ୟାଦି) ।* ® 


କାବ୍ୟ ପ୍ରକାଶ'ରେ ଆଗ୍ଵର୍ଯା ମମ୍ମଭଟ ବିପ୍ତଲମ୍ଭର କୌଣସି ପରିଢ୍ରଷା 
ଦେଇ ନାହାନ୍ତି । କିନ୍ତ ଉତ୍ତ ଗ୍ରନ୍ଧରେ ଅଭିଳାଷ, ବିରହ, ଭର୍ଷା, ପବାସ, 
ଶୀପ ଭେଦରେ ଏହାର ପଞ୍ଚବିଧ ରୂପ ସ୍ପୀକ୍ୃତ ।* ” 


ହେମଚନ୍ଦଙ୍କ 'କାବ୍ୟାନୁଶାସନଂରେ ଉଚ ଖିତ ଅଛି ଯେ-ଶଙ୍କାଦି 
ବ୍ୟଭିଗ୍ବରୀ ଘ୍ବ ଓ ସନ୍ତାପାଦି ଅନୁତବ ଯୁକ୍ତ ହୋଇ ଅଭିଳାଷ, ମାନ, 
ପ୍ରବାସ ରୂପରେ ବିପଲମ୍ଭର ପତିଷ୍ଠା ମମଭ କରନ୍ତି ।? ' ଏଠାରେ ବିପତଲମ୍ଭର 
ର୍ଡ ବିଧ ଭେଦ ସ୍କରୀକ୍ସତ । 


ଅର୍ଗୁଂ ପୂଗଣଂରେ ବିପଲମ୍ଭର ଚତୁବିଧ ଭେଦ ଏପୂର୍ବାନୂଗଗ, ମାନ, 
ପ୍ରବାସ, କରୁଣ) ବର୍ଶିତ । ˆ ` 
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“ସାହିଚ୍ୟ ଦର୍ପଣ” କାର ପଶ୍ତିତ ବିଶ୍ବନାଥଙ୍କ ପରିଭଷା ସହ ଭେଚଙ୍କ 
ରତ ସାମ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ୟ କଗଯାଇଥାଏ । ସେ କହନ୍ତି"ଯେଉଁଠାରେ ରତି 
ପ୍ତକ୍ସଷ୍ଠ ହୋଇ ଅଭୀଷ୍ଟକୁ ପାଏ ନାହିଁ, ତାହା ବିପ୍ତଲମ୍ଭ ନାମରେ କଥିଚ । 
ଏଠାରେ ଅଭୀଷ୍ଟର ଅର୍ଥ ନାୟକ ବା ନାୟିକା । ପୂର୍ବଗଗ, ମାନ, ପବାସ, 
କରଣ ଭେଦରେ ଏହା ଗ୍ରରି ପକାର । ” ° 


ପ୍ରକାର ତତ୍ତଦ-ପୂର୍ବଗଗ, ମାନ, ପବାସ, କରୁଣ ବିପଇମ୍ଭର 
ଏହି ଗ୍ବରିଭେଦ ସାହିତ୍ୟ ଶାସ୍ତରେ ବହୁଳ ଘ୍ରବେ ସ୍ତୀକୃତ । “କାବ୍ୟ 
ପକାଶଂ ଉଚ ଖିତ ଅଭିଜାଷ, ଇର୍ଷା ଓ ଶାପକୂ ଯଥାକ୍ରମେ ପୂର୍ବଗଗ, 
ମାନ ଓ ପବାସର ଅନ୍ତଭୂ ସ୍ତ କଗଯାଇପାରେ | ବିରହକୁ ସ୍ସତନ୍ତ୍ର ମର୍ଯାଦା 
ଦିଆଗଲେ ବିପ୍ତଲମ୍ଭ ପାଞ୍ଚ ତଗରେ ବିଭକ୍ତ ହୋଇ ପାରିବ ଯଥା- 
ପୂର୍ବରଗଗ, ବିରହ, ମାନ, ପବାସ, ଓ କରୁଣ | 


ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ବୈଷ୍ଣବ ଅଜଂକାର ଶାସ୍ତରେ ପେମ ବେୈଚିର୍ୟକୁ 
ବିପଲମ୍ଭର ଏକ ଭେଦ ରୂପେ ସ୍ପୀକାର କଗଯାଇଛି । 


ପ ଳି ରାଗ ତେଜ ଗଜଙ୍କ ମତରେ-ପୂର୍ବରୁ ଅପରିଚିତ କୌଣସି 
ଯୁବକ ଯୁବତୀଙ୍କ ଅଭିଳାଷ ଯଦି ସୂନ୍ଦର ସଂକଳ୍ପ ରୂପ ଧାରଣ କରେ 
ତାହାକୁ ପୂର୍ବାନୁଗଗ ବ। ପଅମାନୂଗଗ କହାଯାଏ । ® ଏଠାରେ ସ୍ପନ୍ଦର 
ସଂକଳ୍ପର ଅର୍ଥ ଅନୁଗଗଯୁକ୍ତ ପୂର୍ଧଷ ଓ ସ୍ତୀର ପରସ୍ପର ପ୍ତତି ଅନୁର । 


ପଶ୍ତିଚ ବିଶ୍ଵନାଥ କହନ୍ତିଓପୂରୁଷ ଓ ସ୍ତ ଭତୟଙ୍କଠାରେ ପରସ୍ପର 
ରୂପାଦି ଦର୍ଶନ ଓ ଗୁଣାଦି ଶବଣ ହେତୁ ଅନୂଗଗ ଜଢାତ ହେଲେ ଏବଂ 
ପରସ୍ତରର ପ୍ରାପ୍ତିରେ ବ୍ୟାଘାତ ଘଟିଲେ ଯେଉଁ ଅବସ୍ଥା ବିଶେଷର ଅନୁଭବ 
ହୁଏ ତାହା ହିଁ ପୂର୍ବଘଗ । ଇନ୍ଦ୍ରଜାଇ, ଚିତ୍ର, ସାକ୍ଷାତ୍‌ ଓ ସପ୍ୃଟଂଏହି ଗ୍ଵରି 
ଭପାଯରେ ରୂପଦ ଣିନ ଏବଂ ଦୂତ, ବନ୍ଦୀ ଓ ସଖୀଏମାନଙ୍କ ନିକଟରୁ 
ଗୁଣ ଶବଣ-ଏହାର କାରଣ । ” ” ଅଭିଳାଷ, ଚିନ୍ତା, ସୃ ତି, ଗୁଣ କଥନ, 
ଉଦ୍‌ବେଗ, ସଂପ୍ରକାପ, ଉନ୍ଧାଦ, ବ୍ୟାଧ୍‌ „ ଜଡ଼ତା, ମରଣ-ଏହି ଦଶଗୋଟି 
କାମଦଶାକୁ “ସାହିତ୍ଯ ଦର୍ପଣଂକାର ପୂର୍ଦଗଗଘ ବି୍ଲମ୍ଭର ଅନ୍ତଭୂଭ୍ତ 
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କରିଛନ୍ତି । ”” ମରଣ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଓସସ କହିଛନ୍ତିଂରସ ବିଢେଦ ହେତୁ 
ଏହାର ବର୍ଶନ। କରଯ[ଏ ନାହିଁ । ଏ କ୍ଷେକ୍ତରେ ମରଣ ତୁଇ୍ଯ ଦଶାର 
ବର୍ଶନା ଦିଆଯାଏ । ଯଦି ପୂନର୍ଜୀବନ ପାପ୍ତିର ଅବକାଶ ଥାଏ ତାହେଲେ 
ମରଣର ବର୍ଶନ। କଗଯାଇପାରେ ।” “ 


Po 


ପୂର୍ବଗଗ ତିନି ଗଗରେ ବିତ୍ତକ୍ତ । ?” ଯଥା 

ନୀଳୀ ରାଗ-ଯେଉି ପେମ ଅଚି ମନୋରଞ୍ଜକ ନ ହେଲେ ମଧ୍ଯ 
ଉଭୟଙ୍କ ହୃଦୟରୁ କେବେହେଲେ ଦୂରୀଭୂତ ହୁଏ ନାହିଁ ; ତାହାକୁ 
ନୀଳୀଗଗ ଢୂହାଯାଏ । ”” ଯେଥଆା-ଗମ ଓ ସୀତା) 


କୁ ସୁମ୍ଳ୍‌ ରାଗଓଯେଉି ପେମ ଅତ୍ଯନ୍ତ ରମଣୀୟ ଅଥଚ ନଷ୍ଟଶୀଳ 
ତାହା କୃସ୍ପମ୍ଭ ଗଗ ରୂପେ ଖ୍ୟାତ । ଅ” ଯେଆ-ଶୀକ୍ୃଷ୍ଣ ଓ 
ଶ୍ୟାମଚଚାଦି ଯୁଥ) 


ମଞ୍ଜା ଷ୍ଟ ରାଗ-ଯେଉଁ ପେମ ଅତ୍ୟନ୍ତ ମନୋଜ୍ଞ ଏବଂ ସ୍ଥିତିଶୀଳ 
ତାହା ମଞ୍ଜିଷ୍ଠା ଗଗ ନାମରେ ଖ୍ୟାତ । ” ' ଯେଥା-ଶୀାକୃଷ୍ଣ ଓ ଗଧ) 


. ଆଗ୍ର୍ଯା ହେମଚନ୍ଧ ପୂର୍ବଗଗକୁ ଦୁଇ ତଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି 
ଯଥା-ଦୈବବଶ ଓ ପରବଶ । ”“ ପ୍ରଥମଟିରେ ପତିଜ୍ଞାଦି ଭଙ୍ଗ 
କାରଣରୁ ଏବଂ ଦ୍ଧ ତୀୟଟିରେ ଗୂର୍ୁଜନାଦି ଉପସ୍ଥିତି ଯୋଗୁ ପରସ୍ପର 
ମିଚନରେ ବାଧା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ । 


ଵରଦ୍ଦ “କାବ୍ୟ ପ୍ତକାଶଂରେ ଆଗ୍ଵର୍ଯା ମମ୍ମଟ ବିରହ ବିପ୍ତଛମ୍ଭକୁ 
ପବାସ ବିପଲମ୍ଭଠାରୁ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର କରି ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । ° ସମ୍ମତି ପଦାନ 
କରି ନାୟକ କୌଣସି କାରଣରୁ ସଂକେତ ସ୍ଥଳରେ ଉପସ୍ଥିତ ନ ହେଲେ, 
ନାଯିକାର ଯେଉଁ ଅନୁଭବ ହୁଏ ତାହା ଏହି ଶ୍ରେଣୀୟ । ଏଠାରେ ନାୟିକା 
ବିରହୋଳଣ୍ତିତ। ଓ ନାୟକ ଅସ୍ତବାସୀ | 
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ମାନ-ଆରଗ୍ବର୍ଯା ଗୃଦଟ କହନ୍ତିଖନାୟକଠାରେ ଅନ୍ଯ ସ୍ତୀ ସମନ୍ଧ 
ଜନିତ ଦୋଷକୁ ଇରକ୍ଷ୍ଯ କରି ରର୍ଷାଯୁକ୍ତ ନାୟିକ।୦।ରେ ଯେଉଁ ବିକାର 
ଜାତ ହୁଏ ତାହା ହିଁ ମାନ । ' ° ଏହା ଦେଶ କାଳ ପାତ୍ତ ଭେଦରେ 
ତିନି ପକାର ; ଯଥା-ଅସାଧ୍ୟ, ଦୁଃଖସାଧ୍ୟ, ମ୍ଖସାଧ୍ୟ । ' ” ମହାଗଜ 
ଗେଜଙ୍କ ମତରେ-ସର୍ପର ଗତି ପରି ପେମର ସ୍ପତ୍ଗବ କୁଟିଳ । ଅହେତୁର୍ୁ 
ବା ସହେତୁରୁ ଯେତେବେଳେ ନେତି ନେତି ଉର୍କ୍ଚ ଦ୍ଵାଗ ପେମର ନିଷେଧ 
କଗଯାଏ ସେଠାରେ ମାନ ହୋଇଥାଏ । ୮” ପଣ୍ତିତ ବିଶ୍ବନ।ଥ ପ୍ରଣୟ 
ବା ରର୍ଷାରୁ ଜାତ କେୋପକୁ ମାନ ରୂପେ ଅଭିହିତ କରନ୍ତି । ଏହା ର୍ଦଧ ବିଧ- 
ପଣୟମାନ ଓ ରର୍ଷାମାନ । ' ”ଁ ନାୟକ ନାଯିକା ମଧ୍ୟରେ ଅତିଶଯ 
ପେମହେତୁ ପଣୟମାନ ଜାତ ହୋଇଥାଏ । ଏହି ମାନ ଅନୁନୟ ବିନୟ 
ପର୍ଯାନ୍ତ ଅପେକ୍ଷା ନ କଲେ ଏହାକୁ ବିପଲମ୍ଭ ଶ୍ରଙ୍ଗାରର ଅନ୍ତଭୂଭ୍ତ 
କରଗଯିବ ନାହିଁ । କାରଣ ଏହା ସମ୍ଭୋଗ ଶୃଙ୍ଗାରର ସଂଗ୍ରରୀ ଭବ ରୂପେ 
ପରିଗଣିତ ।' ® 


ପତି ଅନ୍ୟ ପିପାଠାରେ ଆସଭ୍ତ ଥିବାର ଢାଣିଲେ ନାଯିକାଠାରେ 
ରର୍ଷ୍ୟାମାନ ଜାତ ହୋଇଥାଏ । ଦର୍ଶନ ନିଜ ଆଖିରେ ଦେଖି), ଅନୂମାନ, 
ଶ୍ରବଣ (ଦାସୀ ବା ସଖୀଠାରୁ) ଭେଦରେ ଏହା ତିନି ପ୍ରକାର । ଅନୁମାନ 
ପୁଣି ତିନି ଘଭ୍ରଗରେ ବିଭକ୍ତତସ୍ପପ୍ାୟିତ (ସପ୍ଟରେ ଅନ୍ଯ ସ୍ତୀର ନାମ 
ଉଚ୍ଚାରଣ ', ଗେଗାଙ୍କ (ନାୟକଠାରେ ପରସ୍ତୀ ସମ୍ଭୋଗ ଚିହ୍ନ ଦୂର୍ଶନ), 
ଗୋଡ, ସ୍ବଳନ ନୈଢ ସ୍ତୀର ନାମ ଧରି ଡାକିବ। ସମୟରେ ପରସ୍ତୀର 
ନାମ ଧାରଣ) । ୮ ୬ 


ନାୟିକାର ମାନ ଭଞ୍ଜନ ପାରି “ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣଂରେ ଷଡ଼ବିଧ 
ଉପାୟ ଉଲ ଖିତ ; ୮ ® ଯଥା -ସାମ (ପୟ ବଚନ କହି ନାୟିକାକୁ 
ସନ୍ମଷ୍ଠ କରିବା), ଭେଦ (ସଖୀକୁ ହାତ କରି ବା କୌଶଳ ପୟୋଗ 
ପୂର୍ିକ ନାୟିକାକୂ ବଶ କରିବା), ଦାନ ନନାୟିକାକୁ ନୂତନ ବସ୍ତ 
ଅଳଂକାଗଦି ଦେଇ ଆକୃଷ୍ଟ କରିବ! ), ନତି (ପାଦତଳେ ପଡ଼ି ମନାଇବା), 
ଉପେକ୍ଷା (ଅନ୍ୟ ଉପାୟରେ କାର୍ଯାସିହି ନ ହେଲେ ପାଖରୁ ଅଲଗା ରହି 
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ବା ତିରସାର କରି କୋପ ଶାନ୍ତ କରିବା), ରସାନ୍ତର (ଅକସ୍ାତ ଭୟ ବା 
ହର୍ଷ ସୃଷ୍ତି କରି ଅଧୀନକୁ ଆଣିବା) । 


ଗରତ ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ “ରସ ମଞ୍ଚରୀ”ରେ ମାନନୁ ଅହେତୁ ଓ ସହେତୁ 
ଭେଦରେ ଦୁଇ ତାଗ କଗଯାଇଛି । ସହେତୁ ତିନି ପ୍ରକାର । ଯଥା 
ଲଘୂମ।ନ (ପତିର ଅନ୍ୟ ସ୍ତୀ ସହ କଥୋପକଥନର୍ତ ଏହା ଜାତ ହୁଏ 
ଏବଂ ର୍ଫ ୟ ବଚନରେ ଏହା ଦୂରୀଭୂତ ହୁଏ ), ,ମଧ୍ୟମାନ ୯ଅନ୍ୟ ସ୍ତୀର 
ନାମ ଗୁଣ ବର୍ଶନାରେ ଏହା ଉତ୍ନ୍ତର ହୁଏ ୬, ଗୁରୁମାନ (ପେତିଠାରେ ଅନ୍ଯ 
ସ୍ତ୍ରୀ ସମ୍ଭୋଗ ଚିହ୍ନ ଦେଖିଲେ ଏହ। ଜାତ ହୋଇଥ।ଏ ଏବଂ ଏପରି 
ମାନର ଦୂରୀକରଣ ପାଇଁ ପଣାମ ପର୍ଯନ୍ତ କରିବାକୁ ପଡ଼େ) । ୮ ୮ 


ପ୍ରବାସ :¬ ଆଗାର୍ଯା ରୃଦଟ କହନ୍ତିଖ ନାୟକର ବିଦେଶ ଯାତ୍ରା 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ଯିବ, ଯାଉଅଛି, ଗଲ୍ଭଣି-ପବାସ ବିପଲମ୍ଭର ଅନ୍ତର୍ଗତ । ସେହିପରି 
ନାଯକର ଗୃହ ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ଉନ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଆସିବ, ଆସ୍ଥଅଛି, ଆସିଇଣି-ସକଳ 
ଆକାଂକ୍ଷା ଏହି ଘ୍ରବର ବିଷୟୀଭୂତ । ୮ “ 


ଭେଜଗଜଙ୍କ ମତରେ-ୟଯୁବକ ଯୁବତୀଙ୍କର ନବାନୂଗଗ ବା 
ଭପ୍ତୌଢ଼ାନୁଗଗରେ ଦେଶାନ୍ତର କାରଣରୁ ଯେଉଁ ଚିରକାଳର ବ୍ଯବଧାନ 
ସୃଷ୍ଟିତୃଏ ତାହାକୁ ପ୍ରବାସ କୁହାଯାଏ । “ ° ଆଗ୍ର୍ଯା ର୍ୃଦ୍ରଟଙ୍କ ଅପେକ୍ଷା 
ଭେଜଗଜଙ୍କ ପରିଭଷା ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ପଷ୍ଟ । ଆଗ୍ର୍ଯା ହେମଚନ୍ଦ୍ର ନାୟକର ଭିନ୍ନ 
ଦେଶରେ ଅବସ୍ଥାନକୁ ପ୍ରବାସ ଆଖ୍ୟା ଦେଇଛନ୍ତି । ଏହାର କାରଣ ର୍ଡ ବିଧ ; 
ଯଥଆ - କାର୍ଯା ହେତୂକ, ଶାପ ହେତୂକ | ସଂଭମ ହେତୂକ । “ “ “ସାହିତ୍ୟ 
ଦର୍ପଣଂକାର ପର୍ଶ ତ ବିଶ୍ଵନାଥ ପବାସର ପରିଭଷା ପ୍ରସଂଗରେ ହେମ ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କୁ 
ହିଁ ଅନୁସରଣ କରିଛନ୍ତି । ସେ କହନ୍ତିଓପ୍ରବାସ ହେତୁ ଅଙ୍ଗବସ୍ତ ମଳିନ 
ହୁଏ । ମୂଣ୍ଡରେ ଗୋଟିଏ ବେଣୀ ରହେ । ନିଃଶ୍ବାସ, ଉଛ୍କାସ, ଗେଦନ 
ଏବଂ ଭୂମି ପତନ ଆଦି ଦେଖାଯାଏ । “ ” ପବାସ ବିପଇମ୍ଭରେ ମଧ୍ଯ 
କାମର ଦଶ ଦଶା ଉର ଖିତ ; ଯଥା-ଅଙ୍ଗ ଅସୌଷ୍ଟବ ଅଙ୍ଗ ସଂସ୍କାରର 
ଅଭଭବ), ତାପ, ପାଶ୍ଚତା, କୃଶତା, ଅରୁଚି, ଅଧୃତି । ଅନାଇମ ନୈଗଶଯ), 
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ଉନ୍ମାଦ, ମ୍ଚଚା, ସୃତି । ` ” କ।ର୍ଯାହେତୁକ ପବାସ ତିନିପକାର ; ଯଥା 
ଚାବୀ ଭବିଷ୍ୟତ), ଭବନ ‹ସାଂପତିକ୨, ଭୂତ ଅତୀତ) | “ ” ହଭମ 
ପବାସ ଗ୍ଵରି ପକାର ; ଯଥା-ଦିବ୍ୟ ( ଦେବତା, ବିଦ୍ୟୁତ୍‌, ଭଲ୍କା ହେତୂକ)2 
ମାନୂଷ ଗଳଜଦ୍ରୋହାଦି ହେତୁକ), ନିର୍ଘାତ ଝ୍ଞ୍ଜାଦି ହେତୁକ), ଉତ୍‌ପାତ 
(ଭୁମିକଂପାଦି ହେତୂକ) । “ ® 


ପବାସ ବିପଲମ୍ଭ ତରତୀଯ କାବ୍ଯ ପରଂପଗରେ ମୃଖ୍ଯସ୍ଥାନ 
ଅର୍ଧକାର କରିଅଛି ! ରତୁଚତ୍ର ଓ ମାସଚିତ୍ର ପଦାନ କରିବାରେ ଏହାର 
ଭୂମିକା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଅନୁକୂଳ ! ସଗ୍େଗ ସ୍ଥଖ ବଂଚିତ ଦର୍ୟିତ/ଦୟିତାର ଦେହ, 
ମନ, ପାଣର ପୀଡ଼ା, ଆଶା ଓ ଆଶଙ୍କା, ଅଶୁ ଓ ଉଚ୍ଚାସ କେଉଁ କବିର 
ଲେଖନୀକୁ ବିଚଳିତ ନ କରିଛି, ନି। କେଉି ପାଠକର ହ୍ରଦକୁ କର୍ରଣାଦ 
ନ କରିଛି ? 


କରୁଣ ଆଗ୍ବର୍ଯା ଭରତ ସର୍ବପଥମେ କର୍ଧଣ ବିପତଲମ୍ଭ ଓ କର୍ଧଣ 
ରସ ମଧ୍ୟରେ ପାର୍ଥକ୍ୟର ସୂଚନ। ଦେଇ ଅଛନ୍ତି । ଇଷ୍ଟ ବ୍ୟର୍ଦ୍ଥର ବିନାଶ 
କିତ୍ମା ବନ୍ଦନ ଆଦି କାରଣରୁ କରଣ ରସ ଓ କର୍ଧଣ ବିପ୍ତଲମ୍ଭ ଉତ୍ପନ୍ନ 
ହେଉଥିଲେ ହେଁ ଦୁଇଟିରେ ପକ୍ସତିଗତ ମୌଳିକ ପରଭେଦ ଦେର୍ଖିବାକ୍ର ମିଳେ ! 
କରୁଣ ବିପଲମ୍ଭରେ ଓସ୍‌ କ୍ୟ, ଚିନ୍ତା ଆଦି ରତି ସାପେକ୍ଷ ଗ୍ରବ ନିହିତ ଥାଏ । 
କିନ୍ତ କରୁଣ ରସରେ ଭବ ରତି ନିରପେକ୍ଷ । ଅର୍ଥାତ୍‌ କର୍ମଣ ବିପ୍ରଲ୍୍‌ମ୍ଭ ଓ 
ସଗେଗ ଶୃଙ୍ଗାରରେ ରତି ସ୍ଥାଯୀ ଭବ ରୂପେ ବଉଁମାନ । ` ® 


ଆଗ୍ବର୍ଯା ରୃଦଟ କରୁଣି ବିପଲମ୍ଭ ଓ କର୍ଧଣରସ ମଧ୍ଯରେ ଥିବା 
ପଭେଦକୁ ସ୍ପଷ୍ଟରୁପେ ଧରି ପାରିନାହାନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ-ନାୟକ ଅଥବା 
ନାୟିକାର ମୃତ୍ୟୁରେ କିମ୍ବା ମୃତକନ୍ତ୍ର ଅବସ୍ଥାରେ ଭତ୍ତନ୍ତ ପଳାପକୁ କରୁଣ 
କୁହାଯାଏ { 5୭ 


ତ୍େଜଗଳ ତାଙ୍କର 'ସରସ୍ଚତୀ କଣ୍ଠାଭରଣ”ରେ ପ୍ରାୟ ବ୍ଧଦଟଙ୍କର 
ପୂନଗବୃରି ହିଁ କରିଅଛନ୍ତି । ସେ କହନ୍ତି ର୍ସୟ ବା ପ୍ର ୟାର ମ୍ଭେକାନ୍ତର 
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ଗମନ ହେତୁୂକ ଦୁଃଖ କରୁଣ ନାମରେ ଅଭିହିତ । “” ଏହା କରୂଣ 
ରସ ମାଜ | କରୁଣ ବିପ୍ତଲମ୍ଭ ନୂହେଁ । ପଣ୍ତିତ ବିଶ୍ବନାଥ କିନ୍ସ ଏ କ୍ଷେତ୍ତରେ 
ଭରତଙ୍କୁ ଯଥାର୍ଥ ତଁବେ ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ-ଯୁବକ 
ଯୁବତୀ ମଧ୍ଯରୁ କାହାର ମୃତ୍ଯୁ ହୋଇ ସେହି ଜନ୍ଧରେ ପୂଣି ଢୀବନ 
ପରାସ୍ତ ହେଲେ, ଢୀବିତର ଇଷ୍ଠ ପାଡ୍ତି ଅବଧି ଦୁଃଖ ଗ୍ରେଗକୁ କରୁଣ 
ବିପଇମ୍ଭ କୂହାଯାଏ । ୯“ “ କିନ୍ସ ତାଙ୍କ ପ୍ରଦତ୍ତ କରୁଣ ରସର ପରିଗ୍ଷାରେ 
ଜଟିଜତା ପରିଦୃଷ୍ଠ । ସେହି ଜନ୍ଧରେ ପିୟ ଵ୍ଯର୍ତର ଅପ୍ାହ୍ତି କିମ୍ଭା 
ଜନ୍ଧାନ୍ତରରେ ପ୍ରାପ୍ତି ହେଲେ ସେଠାରେ କରୁଣ ରସ ହୋଇଥାଏ । ° °° 
ଏଠାରେ କହିବାର କଥା ଏହି ଯେ ପୁ ୟ ବ୍ୟର୍ଭୂର ପାଡ୍ତି ହେଲେ ଶୋକ 
ସ୍ଥାଯୀ ରୂପେ ରହିବାର ଅବକାଶ ରଖେନାହିଁ । କାରଣ ୟା ମଧ୍ୟରେ 
ମିଳ୍ଚନର ଆଶା ବଞ୍ଚି ରହୁଥିବାରୁ ବରଂ ରତିକୁ ସ୍ଥାୟୀଗ୍ରବ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ 
କରଗଯାଇପାରେ | ପଶ୍ତିତ ବିଶ୍ବନାଥ କିଞ୍ଚତ୍‌ ପରେ ସ୍ତଷ୍ଠ ତ୍ଵବରେ ଦୁଇଟିର 
ପଭେଦ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି ଯେ କରୁଣ ବିପ୍ତଲମ୍ଭରେ ବିଛେଦ ସର୍ବେ ନାୟକ 
ନାୟିକା ମଧ୍ଯରେ ପୂନର୍ମିଳନର ଆଶା ବଳବତୀ ଥାଏ ଏବଂ ରତି 
ସ୍ଥାୟୀତଦ ରୂପେ କାର୍ଯା କରେ । କରଣ ରସରେ ପରସ୍ତର ପୂନର୍ମିଳନର 
କୌଣସି ଆଶା ରହେ ନାହିଁ ଏବଂ ଶୋକ ହିଁ ଏହାର ସ୍ଥାଯୀଗ୍ବ । ° ° ° 


ପ୍ରେମଚଵବେଚର୍ତ୍‌“- “ଉଡ଼୍‌ ଜ ନୀଳମଣି” କାରଙ୍କ ମତରେ-ପେମର 
ଉତ୍‌ କର୍ଷ' ମଧ୍ୟରେ ବିରହ ପୀଡ଼ାର ନିଦାର୍ଣ ଅନୁଭବ ପେମ ବେଚିର୍ତ୍ୟ 
ନାମରେ ଖ୍ୟାତ । ° ° ୬ ଫ୍ରୟ ଓ ର୍ପ ୟା ପରସ୍ତରର ସର୍ଚ କଟରେ ଆଇ 
ସ୍ପଦ୍ଧା ଗଭୀର ପେମର ସ୍ଞଭ୍ରବଢ ଶଂକାରୁ ଏଇ ଜାତୀୟ ବିରହ ବିଦ୍ତମରେ 
ପୀଡ଼ିତ ହୋଇଥାନ୍ତି । ବୈଷ୍ଣବ ପଦାବଳୀ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହାର ବହୁ 
ମଂଜୁଳ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ପରିଦୃଷ୍ଟ । 


ଶୂଙ୍ଗାରର ଅବସ୍ଟଦ- 


ସ୍ଥାଯୀ ଭବ:- ଆଗ୍ଵର୍ଯା ଭରତଙ୍କ ମତରେ ଶୃଙ୍ଗାର ରତି 
ନାମକ୍ତ ସ୍ଥାୟୀ ଘବର୍ଧ ଉପୂନ୍ତ ଓ ଉଜ୍ଜଳ ବେଶଯୁକ୍ତ । °°” ସ୍ଥାୟୀ 
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ଗବର ଗୌରବ ବୁଝାଇବାକୁ ଯାଇ ସେ କହନ୍ତିଏସବ୍ର ମନୁଷ୍ଯଙ୍କର 
ଅଙ୍ଗଗତ ସାମ୍ୟ ସତ୍ତ୍ଵେ ଯେପରି ଜଣେ ଜଣେ ବ୍ୟର୍ଭ୍ତ ନିଜର ଗୁଣ, କୁଳ, 
ଶୀଳ, ବିଦ୍ୟା, ଶିଲ୍ଧ ଓ ବିଚକ୍ଷଣତା ବଳରେ ଗ ଜପଣକୃ ଯୋଗ୍ୟ ହେଇଥଆନ୍ତି 
ଓ ଅନ୍ୟମାନେ ତାଙ୍କର ଅନୂଚର ହେଇ ରହିଆନ୍ତି ; ସେହିପରି ବିଭବ, 
ଅନୂତାବ ଓ ବ୍ୟଭିଗ୍ଵର] ଗବ ସ୍ଥାୟୀ ତାବର ଅନୁଗାମୀ ହୋଇଥିବାର୍ର 
ତାହାର ଶେଷ୍ଠତୃ କୀରିତ ଦେବା ସ୍କାଗବିକ । °°” ରତି ସମ୍ପର୍କରେ 
ତାଙ୍କର ମତ ହେଉଛି-ଏହି ରତି ନାମକ ସ୍ଥାୟୀ ଘ୍ବ ଆମୋଦ ସରୂପ ; 
ରତୁ, ମାଲ୍ଯୟ ଅନୁଲେପନ, ଆଭରଣ, ପଁ ୟବ୍ଯର୍ଥ, ଭଲ୍ତଷ୍ଠ ଗୃହର 
ଉପଗ୍େଗ ଆଦି ବିଭ୍ରବମାନଙ୍କରୁ ଏହାର ଉସତ୍ସରି । “ °“ ଏଥିରୁ ଏହ। 
ସ୍ପଷ୍ଟ ଜଣାଯାଏ ଯେ ବିଭବ, ଅନୁଭବ ଓ ସଞ୍ଚାରୀଙ୍ରବମାନଙ୍କର ସହାୟତାରେ 
ଶୃଙ୍ଗାର ଉଚ୍ଛର୍ଷି ରୂପ ଗଭ କରେ ଏବଂ ରତି ସକଳ ଘବର ଅନ୍ତନିହିତ 
ସତ୍ତା ରୂପେ ବିଗଜମାନ ଥାଏ । 


ଏହି ରତି କ'ଣ ? ଆଗ୍ରର୍ଯା ଧନଞ୍ଜୟ କହନ୍ତିଏଯୁବକ ଯୁବତୀଙ୍କ 
ଆମାର ପ୍ରମୋଦ ହିଁ ରତି । “ ୧୬ ଏ ସଂପର୍କରେ ପଵ୍ଚିତ ବିଶ୍ବନାଥଙ୍କ ମତ 
ହେଉଛି-ମନର ଅନୁକୂକ ଅର୍ଥରେ ମନ ତନୟ ହୋଇ ଯିବାକୁ ରତି 
କୁହାଯାଏ । ° °” ଏହି ରଚି ଭବଧ୍ୃନି ଅର୍ଥରେ ଦେବ, ଗୃରୁ, ମୂନୀ, ନୃପ, 
ପୂତ ପ୍ରଭୃତି ବିଷୟକ ହୋଇପାରେ । “° କ୍ରିନ୍ଧ ଆଗ୍ର୍ଯା ମମ୍ଭମଟ ସକଳ 
ସନ୍ଦେହର ଦୂରୀକରଣ କରିବାକୁ ଯାଇ କହିଛନ୍ତି ଯେ କେବଳ ସ୍ତୀ ପୁରୁଷର 
ଅନୁଗଗରୂ ରତି ବ୍ୟକ୍ତ ହେଲେ ତାହା ଶୂୃଙ୍ଗାରର ସ୍ଥାୟୀ ବେ ଗୃହୀତ 
ହୋଇଥାଏ । ° ୧୯ 


ବସ୍କବ-ଆଗ୍ନର୍ଷା ଭରତଙ୍କ ମତରେ ବିଘ୍ବ ହେଉଛି ବିଜ୍ଞାନାର୍ଥକ । 
ଏହା କାରଣ, ନିମିତ୍ତ ଓ ହେତୁ ପର୍ଯାୟବାଚୀ । ଯାହା ବାକ୍‌ ଅଙ୍ଗରେ 
ଅଭିନୟାଶିତ ହୋଇ ବିଶେଷ ଅର୍ଥ ଜ୍ଞାନ କଗଏ ତାହାହିଁ ବିଘବ । ° ୧୦ 
ଅର୍ଗ ପୂଗଣକାରଙ୍କ ମତରେ ରତି ଆଦି ଗବକୂୁ ଯାହା ଉତ୍ପନ୍ନ କରେ 
ତାହାକୁ ବିଘବ କୁହାଯାଏ । ° ୧୧ ଆଗ୍ରର୍ଯା ଧନଞ୍ଜୟ ବିଘ୍ରବକୁ ଗବ 
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ପରିପୃଷ୍ଠିର କାରଣ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି ।° ୧୭ ପଵ୍ତିତ ବିଶ୍ଵବନାଥଙ୍କ 
ଦୃଶ୍ତିରେ ଏହା ହେଉଛି ରତିର ଉଦ୍‌ବୋଧକ । ° °" 


ଏହା ଦ୍ଵ ବିଧ -ଆଲମ୍ମନ ଓ ଉଦ୍ଦୀପନ । 


ଆଲମ୍ବନଂରତ୍ଯାଦି ଗବ ସକଳ ଯାହାକୁ ଆଲମ୍ମନ କରି ରସ 
ରୂପେ ଉଦ୍ଦୀପ୍ତ ହୁଅନ୍ତି ତାହାକୁ ଆଲମ୍ମନ ବିଭବ କୁହାଯାଏ ।୧ ୧୪ 
ନାୟକ ନାୟ୍ିକାଦି ଶୃଙ୍ଗୀାରର ଆଲମ୍ମନ ବିଭବ ରୂପେ ପରିଗଣିତ । 
ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣଂକାରଙ୍କ ମତରେ ନାଯୟକାଦିଙ୍କୁ ଅବଲମ୍ମନ କରି ରସର 
ଉଦ୍‌ ଗମ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଭJU୍/ରି ହୁଏ । ଆଦି ନୋୟକାଦି) ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ ହେଉଛି 
ନାୟକ, ନାୟିକା, ପତିନାଯିକ। ପତୃତି ।° °” ଅଳଂକାର ଶାସ୍ତରେ 
ଏମାନଙ୍କ ଭେଦୋପଭେଦର ବିପୂଳ ବିଗ୍ବର ପରିଦୃଷ୍ଟ ! 


ଉଦ୍ଦୀପନ-'ଅର୍ଗୁ` ପୂଗଣଂରେ ଅଛି-ଯାହା ଆଲମ୍ମନ ବିଢ୍ରବଗତ 
ବକୁ ଉଦ୍ଦୀପ୍ତ କରେ ତାହା ହେଉଛି ଉଦ୍ଦୀପନ ବିଢ୍ରବ ! ଏହା ବିବିଧ 
ସଂସ୍ପାରଯୁକ୍ତ |° ° ® ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣଂକାରଙ୍କ ମତରେ ଯେଉଁ ଗବ ସକଳ 
ରସକୁ ଉଦ୍ଦୀପ୍ତ କଗନ୍ତି ତାହାହିଁ ଉଦ୍ଦୀପନ ବିଘବ । °°” ଗ୍ରେଜଗଢଙ୍କ 
ଶୃଙ୍ଗାର ପ୍ରକାଶ ଗ୍ରନ୍ତରେ ଉଦ୍ଦୀପନ ସାମଗ୍ରୀକୁ ସାତ ଭଗରେ ବିଭକ୍ତ 
କଗଯାଇଛି ।°°୮ ୯୧୨ ରତୁ ୯୨) ଉପକରଣ ମାଲ୍ଯ ଅଙ୍ଗଗଗ 
ଇତ୍ୟାଦି) ୯୩୬) ଇତିହାସ ଶବଣ ୯୪୦) ଦେଶ (ଗ୍ରାମ, ପତ୍ତନ, ଉପବନ, 
କାନ୍ତାର, ପର୍ବତ, ସରିତ, ସାଗଗଦି) (୫୬ କାଳ ଦିବା, ସୂର୍ଯୋୋଦଯ, 
ଚନ୍ଦ୍ରୋଦୟାଦି୨ (୬) ୬୪ କଳା ଯେଥଆା-ଗୀତ, ବାଦିତ୍ତ ନୃତ୍ତ୍ୟ, ନାଟ୍ୟ, 
ଚିତ, ପୂସ୍ତକର୍ମ୍‌ ପତ୍ତଚେଦ୍ଯ, ଲିପିଜ୍ଞାନନ ବଚନ କୌଶଳ, ବୈଚକ୍ଷଣ୍ୟ, 
ମାଲ୍ୟବିଧି, ଗନ୍ଧଯୁଗ , ଆସ୍କାଦ୍ଯୟବିଧାନ, ରଂଜନ ବିଧାନ, ରତ ପରୀକ୍ଷା, 
ସିବ୍ୟ, ଉପକରଣକୁ ଯା, ଆଅଜୀବଜ୍ଞାନ, ତିର୍ଯାଗ ଯୋନିଚିକିସ୍ା, ମାୟାକୃତ, 
ପାଷାଣ୍ଡ-ଂସମୟଜ୍ଞାନନ କ୍ରୀଡ଼ା କୌଶଳ ସଂବାହନ, ଶରୀର ସସ୍ପାର 
କୌଶଳ, ଆୟସପ୍ତାପ୍ତିୟ ରକ୍ଷାବିଧାନ, ରୂପସଂଖ୍ୟା, କଁ ୟାମାର୍ଗ, ଢୀବଗ୍ରହଣ, 
ନଯଜ୍ଞାନ, କରଣନ୍ଞାନ, ଚିଢ୍ରାଚିତ୍ରବିଧି, ଗୃଢ଼ଗଶି, ତୂଲ୍ୟାଭିହାର, କ୍ଷିପଗ୍ରହଣ, 
ଅନୁପାପ୍ତି ଲେଖସ୍ୃ ତ୍ଯାନୂୁକମ୍ ଛଳବ୍ଯାମୋହନ, ଗହଣୀାଦାନ. 


Digitized by srujanika@ gmail.com 


€ ୪୨ ୬2 


ଉପସ୍ଥାନବିଧ, ଯୁଵ, ତତ, ଗତ, ନୃତ, ଶଯ ନୋଗଗ୍ବ ରିକୀ, ସ୍ତୀ ପୂରୁଷ 
ଗବ ଗ୍ରହଣ, ସ୍କଗଗ ପକାଶନ, ପତ୍ଯଙ୍ଗଦାନ, ନଖଦନ୍ତ ବିଗ୍ବର (ଦୁଇ), 
ନୀବୀସ,ସଣ, ଗୃହ୍ଯସ୍ତର୍ଶଓଅନୂଲେମ୍ୟ ପରମାର୍ଥଂକୌଶଳ, ହର୍ଷିଣ, 
ସମାନାର୍ଥତା, କୃତାର୍ଥଂପୋସାହନ, ମୃଦ୍‌ କୋଧ ପବର୍ଭନ, କ,ଵ ପସାଦନ, 
ସୂପ୍ତ-ଅପରି ତ୍ୟାଗ, ଚରମସ୍କାପ ବିଧି,ଗୃହ୍ୟ ଗୃହନ, ସାଶ୍ପାତମ୍‌-ରମଣସ୍ୟ- 
ବୀକ୍ଷଣମ୍‌, ସ୍ବୟଂ ଶପଥର୍ଚ୍ଚ ଯା, ପ୍ତସ୍ିତାନୁଗମନମ୍‌, ପୂନନିରୀକ୍ଷଣମ୍‌ । 
( ୭) ବୟସ ସି, ଉପରି, ପଭୌଢ଼, ଅତି ପୌଢ଼) । 


ଅନସ୍କକ-ଆଗ୍ନ୍ା ଭରତଙ୍କ ମତରେ ବାକ୍‌ ଅଂଗ ଓ ସ୍ତ୍ର 
ଅଭିନୟ ଦ୍ଵ।ଗ ନାନାବିଧ ଅର୍ଥ ଅନୁତବିତ ହେଉଥିବାରୁ ଏହାକୁ ଅନୁଗବ 
କୁହାଯାଏ । ° ° “ ଅମର କୋଷରେ ଏହାର ଅର୍ଥ ହେଉଛି-ଗବବୋଧକ 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ରତି ଆଦି ଭବ ଅନୁଭବର କାରଣ ।° ୭୧° ଆଗ୍ଲ୍ା ଧନଞ୍ଜୟ 
ଏ ସଂପକ୍କରେ କହତ୍ତିଓ ସ୍ଥାୟୀ ଗବ ଉଦ୍‌ବୃଦ୍ଧ ହେଲେ ନାଯକ 
ନାୟିକାଠାରେ ଯେଉଁ ବିକାର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ ସେମାନଙ୍କ ଅନ୍ତରର 
ଘବ ଅନୁଭବ କଗଏ, ତାହାହିଁ ଅନୁଗ୍ରବ । ° ୭୧ “ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣଂରେ 
ଉନ ଖିତ ଅଛି ଯେ ସ୍ଥାଯୀ ଗବ ଉଦ୍‌ବୃଦ୍ଧ ହେବାର କାରଣଗର୍ର 
ରତି ଆଦି ନିଜ ନିଜର ବହିତ୍ରବ ପକାଶ କରି ମେକରେ 
କାର୍ଷାରୂପ ଗହଣ କଲେ, କାବ୍ୟ ନାଟକରେ ତାହା ଅନୂଘବ ନାମ ଧାରଣ 
କରେ ।° ° ° ଉକ୍ତ ପରିଗ୍ଷାମାନଙ୍କରୁ ଏହା ସ୍ତଷ୍ଠ ଜଣାଯାଏ ଯେ ନାଯକ 
ନାୟିକାଙ୍କଠାରେ ରତି ଉଦ୍‌ବୂୃଦ୍ଧ ହେଲେ ସେମାନଙ୍କର ଆଙ୍ଗକ, ବାଚିକ 
ଓ ସାର୍କ ଗ୍ରବମାନ ପରକାଶ ପାଏ । ଏହି ସକଳ ଭବ ଶୃଙ୍ଗାର 
ଅନୁଭବର କାରଣ ସ୍ପରୂପ । 


ଅନସ୍ପବର ତତତ୍ତଦ "ନାଟ୍ୟ ଶାସ୍ତ'ରେ ଅନୁତବ ସକଳକୁୂ ଆଙ୍ଗକ, 
ବାଚିକ, ସାର୍ତ୍ବ କ-ତିନି ଭେଦରେ ବିଭକ୍ତ କଗଯାଇଛି । ସାର୍ଚ୍ବ କ ପୂଣି 
ଆଠ ପ୍ତକାର; ଯଥା ସ୍ତମ୍ଭ ସ୍ଢେଦ, ଗେମାଞ୍ଚ ସରଭଙ୍ଗ, ବେପଥ , 
ବୈବର୍ଶ୍ୟ, ଅଶୁ ଓ ପଳୟ । ° ୬" 
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ଘେଜଗଜ ଅନୁତବକୂ ଗ୍ରରିଭଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି, ” 
ଯଥା: 


୧। ମନାରମ୍ଭଓଗ୍ରବକ ହାବ, ହେଳା, ଶୋଗ, କାନ୍ତି, ଦୀ୍ତି, ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ, 
ଧୈର୍ଯା, ପାଗଲ୍ଭ୍ୟ, ଓଦାର୍ଯା, ସ୍ରେର୍ଯ, ଗାମ୍ଭୀର୍ଯା । 


୨। ବାଗାରମ୍ଭଂଆଳ୍ଚାପ, ପଳାପ, ବିଜାପ, ଅନୁଲ୍ାପ, ସଂଳାପ, ଅପଳାପ, 
ସନ୍ଦେଶ, ଅତିଦେଶ, ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଉପଦେଶ, ଅପଦେଶ, 
ବ୍ୟପଦେଶ ! 


୩। ବୃଦ୍ଧ୍ୟାରମ୍ଭସରୀତି ପୋଞ୍ଚାଳୀ, ଗୌଡ଼ୀ, ବୈଦର୍ଭୀ, ନାଟ୍ୟା ) 
ବୃଭି (ତାରତୀ, ଆରଭଟୀ, କୌଶିନୀ, ସାର୍ଗ୍ବ କୀ) 
ପ୍ରବୃତ୍ତି ପୌର ସ୍ତ୍ୟ,ଉଡ଼ମା ଗଧୀ,ଦାକ୍ଷିଣା ତ୍ୟା,ଆବନ୍ତ୍ୟା ) 


୪! ଶରୀଗମ୍ଭ ଲୀଳା, ବିଜାସ, ବିଛିରି, ବିଭମ୍, କିଜକକଞ୍ଚି ମୋଟ୍ଟାର୍ଯିତ, 
କୁ ଟମିତ, ବିବ୍‌ବୋକ, ଲଳିତ, ବିହୃତ, କୀତିତ, କେଳି । 


'ଅର୍ଗୁ ପୂଗଣଂକାର ନାୟକ ଓ ନାୟିକା ଭିଭିରେ ମନାରମ୍ଭ ୯ ଅନୁଢବ) କୂ 
ଦୁଇ ଘଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି °“ ” ® ଯଥା 


୧ । ନାୟଯକଗତ ୯୮ ପକାର)-ଶୋଗ, ବିଳାସ, ମାଧୂର୍ଯା ସ୍ୈ୍ପ, 
ଗାମ୍ଭୀର୍ଯା, ଲଳିତ, ଉିଦାର୍ଯା ତେଜସ୍‌ । 


୨। ନାଯିକାଗତ ୯୧୨ ପ୍ତକାର)-ତ୍ରବ, ହାବକ ହେଳା, ଶୋର, କାଚ୍ରି, 
ଦୀପ୍ତି ମାଧୂର୍ଯାୟ ଧୈର୍ସ, ପ୍ରାଗଲ୍‌ଭ୍ୟ, 
ଓଦାର୍ଯା, ସ୍ପେର୍ଯା, ଗାମ୍ଭୀର୍ଯା ¦ 


ପଶ୍ତିତ ବିଶ୍ବନାଥଙ୍କ ମତରେ ଅଷ୍ଟବିଧ ସାଉ କ ଭବ ତଥା ନାଯକ 
ନାଯିକାର ଅଂଗଜ ଓ ସ୍ପଗ୍ରବଳ ଅଳଂକାର ସମୂହ ଅନୂତାବର ଅନ୍ତର୍ଗତ । ° ” 
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ଅଙ୍ଗଜ ଅଳଙ୍କାର ଦ୍ଵ ବିଧ; ଯଥା:¬୧୬ ଯନୂଢ €୩ ଗୋଟି) ହାବ, 
ଗବ ଓ ହେଳା (୨) ଅଯନୂଜ ୭ ଗୋଟି) ଶୋଷ, କାତି,ଦୀି,ମାଧୂର୍ଯା, 
ପଗଲ୍‌ ରତା, ଓଦାର୍ଯ, ଧେର୍ଯା । ଅଙ୍ଗଜ ଅଳଂକାର ସମୂହ ଯୌବନ କାଳରେ 
ନାୟିକାଠାରେ ଯେପରି ଶୋଭନୀଯ ହୁଏ, ନାଯକଠାରେ ସେପରି 
ହୋଇପାରେ ନାହିଁ । ସଗ୍ରବକ ଅଳଂକାର ଅଠର ଗୋଟି; ଯଥା: 
ଲୀଜା, ବିଳାସ ଇତ୍ୟାଦି । ଏ ସମସ୍ତ ଯୌବମ୍ମୀ କାଳରେ ନାୟିକାମାନଙ୍କର 
ଶୋଭ ବ୍ଧନ କରିଥାଏ । 


“ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣଂର ପରିଗଷାନୁ ଆଧାର କରି ଅନୁଗବ ସମୂହର 
ପରିଚଯ ଏଠାରେ ପ୍ରଦାନ କଗଯାଉଛି । ° ° ୭ 


ସାର୍ଚ୍ବ କ ଗବ:¬ସ୍ତମ୍ଭ "ଭୟ ହର୍ଷାଦି କ।ରଣର୍ୁ ଟେଷ୍ଟାଶୂନ୍ୟତା । 
ସ୍େଦ-ରତି,ଘର୍ମ,ଶମାଦି କାରଣରୁ ଶରୀରର ଝାଳ ବୋହିବା 
ଗେମାଞ୍ଚ ହର୍ଷ, ଅଦ୍ଭୂତ, ଭୟାଦି କାରଣରୁ ଗେମ ବିକ ଯା ! 


ୟାରଭଙ୍ଗ-ମଦ (ମରଣ), ସମଦ (ହର୍ଷ). ପୀଡ଼ାଦି କାରଣରୁ 
ଗଦ୍୍‌ଗଦ୍‌ ସ୍ର | 


ବେପଥୁ-ଗଗ, ଦୃେଷ, ଶ୍ଡତମାଦି କାରଣରୁ ଶରୀର କଂପ । 


ବୈବର୍୍ୟଓବିଷାଦ, ମଦ ଉନୃତ୍ତା 2, ଗେଷାଦିରୁ ଶରୀର 
ବିବର୍ଶତା । 


ଅଶୁ-କୋଧ, ଦୁଃଖ ଓ ଅତିଶଯ ଆନନ୍ଦରୁ ଲୋତକ ପବାହ । 
ପଳଯଙସୂଖ ବା ଦୁଃଖର ଚେଷ୍ଟା ବା ଜ୍ଞାନ ଶୂନ୍ୟତା । 


ଅଙ୍ଗଳ ଅଳଂକାର 
(ଯେନ୍କ):¬ଗବ-ନିବିକାର ମନରେ ଜାତ ସ୍ଥଥମ ବିକାର ବା 
ସଂଗେଗ ଇଳା । 


ହାବ-ସଂତୋଗ ଇଛା ପକାଶକ ଭୁ ଓ ନେତ୍ରାଦିର ବିକାର । 
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ହେଳା ବିକାଗମୂକ ତାବର ଅତ୍ୟନ୍ତ ପ୍କାଶମାନ ଅବସ୍ଥା । 


ଅଯନ୍କ) 


ଶୋଇ-ରୂପ, ଯୌବନ, ନମଳିତ୍ୟ ରଂଗ ଭୂଷଣାଦି ଯୁକ୍ତ 
ଶରୀର ଶୋଭ । 


କାନ୍ତିଶୋ ରେ କାମ ଢଗବର ଆଧିକ୍ୟ | 

ଦୀ୍ତିଓକାତ୍ତିର ବିସ୍ତାର ଅବସ୍ଥା । , 

ମାଧୂର୍ଯାଚସକଳ ଅବସ୍ଥା ନିର୍ବିଶେଷରେ ରମଣୀୟତ। ! 

ପଗଲ୍‌ଭତା-ନିରୀକତା । 

ଉଦାର୍ଯାଳସଦା ବିନୀତ ଗବ । 

ଧୈର୍ାଓଆମୂଶ୍ବାଘା ମୂଦ୍ତ ଅଚଞ୍ଚଳ ମନୋବୃରି । 

ସ୍‌ ଘବଜ଼ ଅଳଙ୍କାର: 

ଲୀଳା-ପ୍ରୀତି ଉତ୍‌ପାଦକ ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ ତଆ ବେଶ, 

ଅଳଙ୍କାର, ବଚନରେ ର ଯର ଅନୁକରଣ । 


ବିଜାସ-ପିଯର ସଂଦର୍ଶନ ବା ଆଗମନ ସଂବାଦରେ 
ପିୟାର ଗମନ, ଅବସ୍ଥାନ, ଆସନ ଗ୍ରହଣକାଳୀନ 
ମୂଖ ନେତ୍ରାଦିରେ ପକାଶମାନ ବିଶେଷ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ । 


ବିଜିରି-ସୌନ୍ଦର୍ଯା ବର୍ଵକ ସ୍ପଲ୍ତ ବେଶ ରଚନା । 
ବିବୁବୋକ -ଅତି ଗର୍ବରେ ଅଭିଳଶିତ ପଦାଥର ଅନାଦର | 


କିଚକିଞ୍ଚିତ-ସିୟ ଜନର ସଂଗମ ଜାତ ଆନନ୍ଦରୁ ମନ୍ଦହାସ, 


ଶୂଷ୍ଠଗେଦନ, ହାସ, ତାସ ଓ ଢ୍ରୋଧାଦିର ମିଳିତ 
ପକାଶ | 


ମୋଟ୍ଟାୟିତ-ସିଯଜନର କଥା ପ୍ସଗରେ ନାଯୟିକାର ଗୋପନ 
ପ୍ରେମ ବ୍ୟଞ୍ଜନା କୋନ କୁଶ୍ଚାଇବା, ହାଇ ମାରିବା 
ଆଦି ବିକାର ସକଳ) । 
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କୃଟ୍ଟମିଚଠକେଶ, ସ୍ତନ, ଅଧରରେ ପିଯର ସ୍ର୍ଶ ହେତୁକ 
ନାର୍ୟିକାର ସଂତ୍ରମ (ମେଷ ଓ ହାତ ହମ୍ମଇବା) । 


ବିଭ୍ରମପିୟ ଆଗମନ ହେତୁ ଚଞ୍ଚଳତା ଓ ଗଗ ବିହ୍ବଳରେ 
ଅସ୍ଥାନରେ ଅଳଂକାଗଦିର ବିନ୍ୟାସ । 

ଲଳିତ-ସ୍ପକୂମାର ଅଂଗ ବିନ୍ୟାସ । 

ମଦ-ସୌଭତଗ୍ୟ ଓ ଯୌବନ।ଦି ଚାର୍ବରୁ ଜାତ ବିକାର । 

ବିହ୍ଧତ¬ବଭ୍ରବ୍ୟ କାଳରେ ଇଢା ହେତୁ କହି ନପାରିବା । 

ତପନ-ପିଯ ବିରହରେ ନାର୍ୟିକାଠାରେ ଜାତ କାମ ବିକାର । 


ମୌଗ୍‌ ଧ୍ୟଓପିୟ ଆଗରେ ଜାଣିଥିବ। ବସ୍ତୁକୁ ନଜାଣିବା ପରି 
ପର୍ବରିବା । 


ବିକ୍ଷେପ-ଭୂଷଣର ଅର୍ଵରଚନା, ମିଛରେ ଗ୍ରିଆଡ଼କୁ ଦୃ ର୍ଷ 
ନିକ୍ଷେପ ଓ ପିୟ ନିକଟରେ ରହସ୍ଯ ଆଖ୍ୟଯାନର 
ଗୋପନ ଭଷଣ | 


କୃତୃହଳଙସୂନ୍ଦର ବସ୍ଥ ଦର୍ଶନରେ ମାନସିକ ଚଞ୍ଚଳତା । 
ହସିତ-ଯୌବନ ଆବିର୍ଭାବରେ ସମ୍ଭବିତ ବୃଥାହସ । 
ଚକିତ-କୌଣସି କାରଣରୁ ପିଯ ସମକ୍ଷରେ ଭୟ ବିହ୍ଳତା ! 


କେଳି-ପ୍ରିୟ ସହ ବିହାର ଓ କୀଡ଼ା । 


କତ୍ତ ଚାରୀ ସକ-ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ ଅନୁସାରେ-ବି + ଅଭି + ଚର୍‌ 
(ଗତ୍ୟର୍ଥକ )=ବ୍ୟଭିଗ୍ବରୀ । ଅର୍ଥାତ୍‌ ବାଚିକ, ଆର୍ଗିକ ଓ ସାବତ କ 
ଅଭିନୟମାନଙ୍କୁ ନାନା ରସର ଅଭିମୂଖରେ ନିଅନ୍ତି ବୋଲି ଏମାନଙ୍କର ନାମ 
ବ୍ୟଭିଗ୍ବରୀ ଗବ । °” ” ଏମାନଙ୍କର ସଂଖ୍ୟା ତେତିଶ ଗୋଟି । ପାୟ 
ସକଳ ଆଳ ଂକାରିକ ଏହା ସ୍୍କାର କରିଯାଇଛନ୍ତି । 
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“ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପକଂର ପରିଗଷା ଅନୁସାରେ ସେସବୂର ପରିଚସପ 
ଏଠାରେ ପ୍ରଦତ୍ତ । 


ନିର୍ବେଦ-ତତ୍ତଵଜ୍ଞାନନ ଆପଦ, ରର୍ଷ୍ଯା ପ୍ରଭୃତିର ନିଜ ପତି 
ଅବମାନନା । ଦୀନତା, ଚିନ୍ତା, ଅଶୁ , ନିଃଶ୍ବାସ 
ବିବର୍ଶତା, ଉଦ୍‌ ଶ୍ଵାସ ଏହାର ଲକ୍ଷଣ । 


ଆବେ ଗ-ଆକର୍ସ୍ତ କ ଦୁଃଖରେ ବ୍ୟାକୁଳତା । 
ଦୈନ୍ଯଦାରିଦ୍ର୍ୟ ହେଚୁ ନିଗଶ ଭବ । 
ଶ୍ମ-ରତିକ୍ରୀଡା ବା ଦୀର୍ଘପଥ ଯାତ୍ରାର ଦୁଃଖ । 
ମଦ-ମଦ୍ୟପାନ ହେତୁକ ମୋହ ଓ ଆନନ୍ଦର ମିଶଣ । 
ଜଡଡ଼ତା¬ ରଷ୍ଟ ବା ଅନିଷ୍ଟ ବସ୍ତୁ ଦର୍ଶନରୁ ବୃଦ୍ିହୀନତା । 


ଉଗ୍ରତା-ଅନ୍ୟର ବୀରତୃ ବା ଅପଗଧ ଦେଖି ନିଜଠାରେ 
ଚଣ୍ଡ ସ୍ପତ୍ତବ । 


ମୋହ-ଭୟ, ଦୁଃଖ, ଆବେଗ ଓ ଅତିଶୟ ଚିନ୍ତା ହେତୁ 
ମୂଚ୍ଁ। । 

ବିବୋଧ-ନିଦ୍ରାଭଙ୍ଗ ହେତୁ ପୂନର୍ବାର ଚୈତନେ୍ୟୋଦୟ । 

ସ୍ପ୍ୃ-ଶୋଇଥିବା ଅବସ୍ଥାରେ ବିଷଯଜ୍ଞାନ ! 


ଅପସ୍ାର-ଶନି ପତ୍ତି ଗ୍ରହ ବ। ଭୂତ ପେତାଦି ଆବେଶ 
ଜନିତ ଜ୍ଞାନ ଶ୍ନ୍ୟଚ। ! 


ଗର୍ବ-ପଭୁତ୍ୃ, ସଂପରି, ବିଦ୍ଯା, କ୍ୂଚୀନତାଦିରୁ ଢାତ 
ଅହଂକାର । 


ମରଣ- ଶର ପଭୃତି ଅସ୍ତଦ୍ଧାଗ ଜୀଵନ ନାଶ । 
ଅଳ ସ୍ୟ-ପରିଶମ ବା ଗର୍ବ ର ପ୍ଭୃତିର୍ଧ ଢାଡ଼୍ୟତା । 
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ଅମର୍ଷଃ- ପରଠାରୁ ନିନ୍ଦା, ଭତ୍ସୀନା ବା ଅପମାନ ଯୋଗୁ” 
ଵୋଧ । 


ନିଦ୍ରାଞପରିଶମ କ୍ଲାନ୍ତି ବା ମଦ୍ଯପାନ ଜନିତ ବିକାରବର୍ର 
ଚେତନା ରହିତ ଇବ ! 
ଅବହିତ୍‌ଥା-ଭଯ, ଗୌରବ, ଲଜ଼ାଦି ହେତୁ ହର୍ଷ ବା ଦୁଃଖ 
ପତୂତି ଗୋପନ ମନୋଭବ । 


ଥିମ କ୍ୟରଷ୍ଟବସ୍ଥୁ ବା ପିୟ ସଂଗମାଦିର ଅପ୍ତାପ୍ତି ହେତୁ 
କାଳକ୍ଷେପଣଗତ ଅସହିଷ୍ଣ ତା । 


ଉନ୍ନାଦ-କାମତାବ, ଶୋକ, ଭୟ ପଉ୍ତିରୁ ଚିର ବ୍ୟାକୁଜତା । 


ଶଙ୍କାଓଶତ୍ଵର କରତା ବା ନିଜକ୍ସତ ଦୋଷରୁ ଅନର୍ଥ 
ଆଶଙ୍କା । 


ସୂ, ତି--ସଦୃଶ ବସ୍ତୁର ଜ୍ଞାନ ବା ଘବନା ବଶର୍ୁ ପୂର୍ବାନୁଭବର 
ସୃରଣ । 


ମତି-ନୀତିମାର୍ଗ ଅନୁସରଣରେ ପଦାର୍ଥ ନିର୍୍ଦାରଣ । 
ବ୍ୟାଧି-ଜ୍ଵର ବା ବାତ ହେତୁ କମ୍ପ ବା ଭୂମିଶୟନାଦି । 
ଭ୍ରାସଳନିର୍ଘାତ (ଝଡ଼ଝଂଜା), ବିଦ୍ୟୁତ୍‌, ଭଲ୍କା ହେତୁ ଭୟ | 


ବୀଡା-ସ୍ତୀର ନିକ ବସନ ଅସମ୍ଭାଳତା ବା ଅନ୍ଯର ଦୁଷ୍ଟ 
ଆଚରଣ ହେତୁ ଲଜ୍ରା ! 


ହର୍ଷଓଅଭିଳଶିତ ବସ୍ତୁ ପ୍ରାଡ୍ଡିରେ ମନର ପସନ୍ନତା । 
ଅସୂଯା ଉଦ୍ଧତ ସ୍ଵତ୍ରବ ହେତୁ ଅନ୍ୟ ପତି ଅସହିଷ୍ଠ ତା । 
ବିଷାଦ-ଉପାୟ ଅତ୍ଗବରେ ବିଚେଷ୍ଟା । 


ଧୂଚି-ଜ୍ଞାନ ବା ସ୍ରିୟଜନର ଆଗମନ ଜନିତ ସପୂର୍ଶ ସ୍ପ ହା । 
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ଚପଳଚତ୍ତା-ମାସଥର୍ଯା ଦ୍ଵେଷ, ଅନୁଗଗାଦି ହେତୁକ ଚପଳ 
ଗବ | 


ଗ୍ରାନିଓରତି କ୍ଲାନ୍ତି ମନସ୍ତାପ, କ୍ଷୁଧା ବା ପିପାସା ପଭୃତିରୁ 
ଜାତ ଅସାମର୍ଥ୍ୟ ବା ଦୁର୍ବଳତା । 


ଚିନ୍ତାଓହିତ ବସ୍ତର ଅପ୍ତାରଡ୍ତି ଜନିତ ଶୂନ୍ୟତ। ଘ୍ରବ । 


ଚର୍କ-କୌଣସି ବିଷୟକ ସନ୍ଦେହର ବିଗ୍ବର ¦ 


ନାଙ୍ଗିକା ରଭଭେଦ- 


କୁଜ, ଶୀଳ, ସଭବାଦିକୁ ଭିତ୍ତିକରି ସସ୍ତୃତ ଅଳଂକାର ଶାସ୍ତରେ 
ନାୟିକା ଭେଦର ସ୍ପବିଶାଳ ପରଂପଗ ପରିଦୃଷ୍ଠ । ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ 
କବିଗଣ ସସ୍ତୃତ ଗ୍ରକ୍ଧ ଉପରେ ମୂଖ୍ୟତଃ ନିର୍ଭରଶୀଳ ଥିବାର୍ର କାବ୍ୟ 
ରଚନା କ୍ଷେତ୍ତରେ ସେ ସବୂର ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରଘବ ଲକ୍ଷ୍ଯ କଗଯାଇଥାଏ । ପୂନଶ୍ 
ଶୃଙ୍ଗାର ରସଚର୍ଚଚା କବି କର୍ମର ମୂଖ୍ୟ ବିଷୟ ହୋଇଥିବା ଯୋଗୁ 
ନାୟିକା ଭେଦ ପ୍ତତି ସକଳ ଦୃଷ୍ଠଂ ଆକର୍ଷିତ ହେବା ସ୍କାଇବିକ ! 


ଉରଡଙ୍କ ‘ନାଟ୍ଯଣାସ୍ଟ୍‌' ରେ ଉଲ୍ଲି ଖଡ ନାସ୍ଟକା ତତ୍ତଦ- 


ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତଂକାର ରସ, ରୀତି ଆଦି ସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ବିଘବ 
ଉପରେ ଆମେକପାତ କମ୍ମବେଳେ ଏଥିପଡି ନୋୟିକା ଭେଦ) ମଧ୍ୟ 
ଯଥାର୍ଥ ଦୃର୍ଷ` ଦେଇଛନ୍ତି । ପରବର୍ଉୀ ଆଳଂକାରିକଗଣ ଏହାର ପରିଶୀଳନ 
ଓ ପରିମାର୍ଜନରେ ପ୍ତବ୍ବତଭ ହୋଇ ଥିବାର ଦେଖାଯାଏ । ଉରଡଙ୍କ ନାୟିକା 
ବିଗ୍ଵରର ଭିତ୍ତି ଅତ୍ୟନ୍ତ ବ୍ୟାପକ; ଯଥା 


୧୨ ଶୀଳ ଭେଦ ୨୨ ପ୍ତକାର୬ ୧୨୯ (କେ୨-ଦେବ, ଅସ୍ଥର, 
ଗନ୍ଧର୍ବ, ରକ୍ଷ ନାଗ, ପତଢ୍ରୀ, ପିଶାଚ, ଯକ୍ଷ୍ ବ୍ଯାଳ, ନର, 
ବାନର, ହସ୍ତୀ, ମୃଗ, ମୀନ, ଉଷ୍ଟଟ ମକର, ଖର, ଶ୍ରକର, 
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୯ ୫୦ ୨୬ 


ବାଜୀ, ମହିଷ, ଅଜ, ଗୋ । ଏଏମାନଙ୍କ ଶୀଳ ଅନୁସାରେ 
ନାୟିକାମାନଙ୍କୁ ବିଭିନ୍ନ ଶେଣଭୁସ୍ତ କଗଯାଇଛି । ) 


୨୨ ପ୍ରକୃତି ଭେଦ "୧ (୩ ପକାର)- ଆର୍ୟନ୍ତଗ, ବାହ୍ୟା, 
ବାହ୍ୟାଭ୍ୟନ୍ତଗ କୁେଳୀନା ସ୍ତୀ ଆଭ୍ୟଯନ୍ତଗ ପକ୍ୃତିର, ବେଶ୍ୟା 
ବାହ୍ୟା ପ୍କ୍ୃତିର ଏବଂ କୃତଶୌୀଗ୍ଵ ବାହ୍ୟାଭ୍ଯନ୍ତଗ ପ୍ତକ୍ୃତିର । 


୩୦) ଭପଗ୍ଵର ଭେଦ ଂ ”° (୩ ପକାର)—କୁଳଜା, କନ୍ୟା, ବାହ୍ୟା | 
୪୬) ଗୁଣ ଭେଦ "୭ (୩ ପକାର)¬ଉରମା, ମଧ୍ୟମା, ଅଧମା | 


୫) ଅବସ୍ଥା ଭେଦଂ”” (୮ ପ୍ତକାର)-ବାସକସଜା, ବିରହୋତ୍‌- 
କର୍ଵ ତା, ସାଧୀନ ଭର୍ଦ୍ଧକା, କଳହାନ୍ତରିତା, ଖଣ୍ିତୀ, ବିପଲବ୍ଧା 
ପ୍ରୋରଷିତ ଭତ୍ଧିକ।, ଅଭିସାରିକ! । 


୬୬ ମଦନାବସ୍ଥା ଭେଦଂ"” ୨ ପ୍କାର)-ଅନୁରକଭ୍ରା, ବିରଭ୍ତା | 


୭) ଯୌବନ ଭେଦ“ "ଂ ୯୪ ପ୍ତକାର)- ପଥମ ଯୌବନା, 
ଦବ ତୀୟ ଯୌବନା, ତୃତୀୟ ଯୌବନା, ଚତୁର୍ଥ ଯୌବନା । 


୮୬ ଗଢଂଅନ୍ତଃପୂର ଉଭପଗ୍ବର ଭେଦ“”୬ ଏ୧୭ ପ୍କାର)¬ 
ମହାଦେବୀ, ଦେବ], ସପାମିନୀ, ସାୟିନୀ, ତେଗନୀ,ଶିଲ୍ତ କାରିଣୀ, 
ନାଟକୀୟଯା, ନଉଁକୀ, ଅନୁଗ୍ବରିକ, ପରିର୍ବରିକା, ସଗ୍ରରିକା, 
ସ୍ତେଷଣ ଗ୍ବରିକା, ମହତ୍ତଗ, ପତିହାରୀ, କୁମାରୀ, ସ୍ଥବିଗ, 
ଆୟୂର୍ତ କା । 


୯୨ ସ୍ବ ଭେଦ“ ”"” ୯୪ ପ୍ତରକାର)-ଧୀଗ, ଲଳିତା, ଉଦାର, 
ନିଭୂତା ! 


୧୦୨ ଆଗ୍ଲର ଭେଦଂ ”” (୩ ପ୍ରକାରକୁ ଜଜା, ବେଶ୍ୟା, ପେଷ୍ୟା 
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ଉପଗେଭ୍ତ ସକଳ ଶ୍ରେଣୀର ନାଯୟିକାମାନଙ୍କ ଲକ୍ଷଣାଦି ସପର୍କରେ 
ଆଗ୍ୁର୍ଯା ଭରତ ସବିଶେଷ ବର୍ଶନ। କରିଯାଇଛନ୍ତି । ଆଗେଚନାର ପରିସର 
ସୀମିତ ଥିବାରୁ ଏଠାରେ ` ତାହା କେବଜ ସୂଚନାମୂକ ଘବରେ ପଦତ୍ତ 
ହେମ୍ଭ | 


୍କେଜରାକଙ୍କଂଶ ଗଂାର ପ୍ରକାଣ” ରେ ଉଲ ଖତ ନାସ୍ଟ୍‌ କା ଭଉ୍ତଦ ° " 


ଗେଜଗଜ ନାୟିକାମାନଙ୍କୁ ଅଥମେ ଗ୍ରରି ଗଗରେ ବିଭସ୍ତ କରିଅଛନ୍ତି 
ଯଥା-ସ୍ପକୀୟା, ପରକୀୟା, ପୂନଭୁ', ସାମାନ୍ୟା । ପ୍ରଥମୋକ୍ତ ଦୁଇ 
ଶ୍ରେଣୀର ନାୟିକା ପୂନଶ୍ଠ ଉତ୍ତମା, ମଧ୍ୟମା, କନିଷ୍ଠ - ଉଢ଼ା, ଅନୂଢ଼ା-ଧୀଗ, 
ଅଧୀଗ-ମୂଗ୍ଧା,ମଧ୍ୟା,ପଗଲ୍‌ଗ-ଭେଦରେ ପତ୍ୟେକେ ବର୍ଗୀକ୍ୃତ । ପୂନଭୁ 
ଗ୍ରରି ପକାର; ଯଥା-ଅକ୍ଷତା, କ୍ଷତା, ଯାତାୟାତା, ଯାଯାବର | ସାମାନ୍ୟ 
ନାୟିକା ପାଞ୍ଚ ପକାର; ଯଥା-ଉଢ଼ା, ଅନୁଢା, ସୟଂବଗ, ସେ ରିଣୀ ଓ 
ବେଶ୍ୟା । ବେଶ୍ୟା ପୂଣି ତିନି ଶେଣୀର; ଯଥା-ଗଣିକା, ବିଜାସିନୀ ଓ 
ରୂପାଜୀବ। । ଏଠାରେ ଅଷ୍ଟନାୟିକା ଭେଦ ମଧ୍ଯ ସଁ କୃତ । ଅନ୍ୟତ୍ର 
ନାର୍ୟିକାମାନଙ୍କର କ।ବ୍ୟୋପଯୋଗିତା ଭେଦରେ ବର୍ଗୀକରଣ 
ପରିଲକ୍ଷିତ । ୧୪୦୧ ଯଥା-ନାୟିକା, ପତି ନାୟିକା, ଉପନାୟୟିକା ଓ 
ଅନୁନାୟିକା । ଏତଦ୍‌ ଭିନ୍ନ ଉଦ୍ଦାଉା, ଉଦ୍ଧତ, ଲଳିତା, ଶାନ୍ତା-ଚତୁବିଧ 
ନାର୍ୟକା ପ୍ରସଂଗ ମଧ୍ୟ ଗ୍ରନ୍୍ରରେ ଯଥାରୀତି ଆମେଚିତ । 


ଧନଞ୍ଜର୍୍ଟୃଙକ ଦଶରୁ ପକ”ରର ଉଲ୍ଲ ଖିତ ନାସ୍‌ କା ଭଭଭଦ୧ ୪୧ 


ଆଗ୍ନର୍ଷା ଧନଞ୍ଜୟଙ୍କ ମତରେ ନାୟିକା ତିନିପ୍ରକାରଃ ଯଥା-ସା 
(ସକୀୟା), ଅନ୍ଯା (ପରକୀୟା), ସାଧାରଣ ସ୍ତୀ । ସ୍ପା ଚିନି ଗଗରେ 
ଵିଭନ୍ତ ଯଥା-ମୁୂଗ୍ଧା, ମଧ୍ୟା, ପ୍ତଗଲ୍ଭା । ମଧ୍ଯା ଓ ପ୍ରଗଲଗ୍ର ପୁଣି 
ତିନି ଚିନି ଗଗରେ ବିଭକ୍ତ ଯଥା-ଧୀଗ, ଅଧୀଗ, ଧୀଗଧୀର । ଉପଗେଡ୍ 
ଛଂ ପ୍ରକାର ନାୟିକା ଚ୍ୟେଷ୍ଠା ଓ କନିଷ୍ଠା ଭେଦରେ ବାର ପକାର ! 


ଅନ୍ୟ ଦୁଇ ପ୍ତକାର; ଯଥା-କନ୍ଯକା ଓ ଅନ୍ୟୋଢା । ସ୍ଥତଗଂ 


ସମୂୃଦାୟ ନାୟିକା ସଂଖ୍ୟା ଷୋହଳ | ୮ସ୍ା ୧୩୦+ଅନ୍ୟା ( ୨)+ସାଧାରଣ 
ସ୍ତୀ ୧୨୦] 
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ବଶନାଥଙ୍କ “ସାନୁତ୍ଯ ଦପଣଂ ତରେ ଉଲ୍ଲଖିତ ନାସ୍ଟୃକା ତତ୍ତଦ ୧୪ 

ପଣ୍ତିତ ବିଶ୍ବନାଥଙ୍କ ନାୟିକା ଭେଦ ବିଗ୍ବର ପୂର୍ବବର୍ତୀ ଆଗ୍ଵର୍ଯାମାନଙ୍କ- 
ଠାରୁ ଅଧିକ ବିସ୍ମୃତ ଓ ସ୍ପଷ୍ଟ । ତାଙ୍କ ମତରେ ନାୟିକା! ମୁଖ୍ୟଚଃ 
ତିନିପକାର; ଯଥା ସପା, ଅନ୍ୟା, ସାଧୀରଣା ! ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ ଧନଞ୍ଚୟଙ୍କୁ 
ହଁ ଅନୁସରଣ କରିଛନ୍ତି ଓ ପୂର୍ବେ ଷୋହଳ ପ୍ତକାର ନାଯ୍ଯିକା ବର୍ଗୀକରଣକୁ 
ସ୍ବୀକାର କରି ନେଇଛନ୍ତି । ଏହାପରେ ବାସକସଢିକାଦି ଅଷ୍ଟନାୟିକା 
ଭେଦରେ ନାୟିକା ସଂଖ୍ୟା ୯୧୬×୮୬ ଏକଶହ ଅଠାଇଶରେ ପହଞ୍ଚିଛି । 


ଭତ୍ତମ, ମଧ୍ୟମ ଓ ଅଧମ ଭେଦରେ ସେମାନଙ୍କ ସଂଖ୍ଯା €୧୨୮×୩) 
ସର୍ଵିମୋଟ ତିନିଶହ ଚଉଗଶି ବୋଲି ବିଶ୍ବନାଥଙ୍କ ମତ ! 


ଭୁପ ଗୋସ୍ରାମଭୀଙ୍କ ଉକ୍ସଳ ଜୀଳମଣିଂତରେ ଉଲଲ୍ଲଂଖତ ନାସ୍ଟ କା- 
ରତ୍ତେଦଂ on 

ଚୈତନ୍ୟୋତ୍ତର କାଳରେ ଅନ୍ୟତମ ବୈଷ୍ଣବ ଆଳଂକାରିକ ହେଉଛନ୍ତି 
ରୂପ ଗୋତ୍ମାମୀ । ତାଙ୍କ ପଣୀତ 'ଉଜ୍୍‌ ଜ ନୀଳମଣି' ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମ ଓ 
ସାଧନା ମାର୍ଗର ଅନ୍ୟତମ ପ୍ତମାଣିକ ଗ୍ରନ୍ଧ । ଏଥିରେ ଉଜ୍‌ଜ ବା ମଧୁର 
ରସ ହିଁ ମୂଖରସ ରୂପେ ପଡିପାଦିତ । ଏହାର ସ୍ଥାୟୀତ୍ବ ହେଉଛି 
କୃଷ୍ଣ-ରତି । ନାୟିକା ଭେଦ ପ୍ରସଂଗରେ ରୂପ ଗୋସ୍ମାମୀ ପୂର୍ବସ୍ପରୀମାନଙ୍କ 
ମାର୍ଗ ପାୟତଃ ଅନୁସରଣ କରିଛନ୍ତି । ଗଧା କୃଷ୍ଣଙ୍କ ପଣଯଲୀଳାକୁ ଆଶୟ 
କରି ତାଙ୍କର ନାୟକ ନାୟିକା ଭବନ। ଗଢି ଉଠିଥିବାର୍ୁ ତାହା ଇଁ ୟାନୁ- 
ଭୂତି ପରିବର୍ତେ ଭରତ ଗବନା ଅନୁରଂଢିତ । 

ରୂପ ଗୋସ୍ସାମୀଙ୍କ ମତରେ ନାୟିକା ଦୁଇ ପ୍ରକାର ସକୀୟା ଓ 
ପରକୀୟା । ଏମାନେ ମୂଗ୍ଧା, ମଧ୍ୟା ଓ ପଗଜ୍‌ଭ ଭେଦରେ ତିନି ତିନି 
ତାଗରେ ବିଭକୁ ¦! ମଧ୍ୟା ଓ ପଗଳୁ ତ ପୂଣି ଧୀଗ, ଅଧୀଗ ଓ ଧୀଗଧୀଗ 


ma = 


ଭେଦରେ ତିନି ତିନି ପକାରର |! ଏହିପରି ତ୍ବରେ ସ୍ସକୀୟା ଓ ପରକୀୟା 
ନାୟିକାଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା ଚଉଦ ! ମୂଗ୍ଧା କେନ୍ୟା)କୁ ମିଶାଇଲେ ମୋଟ ସଂଖ୍ୟା 
ପନ୍ଦର । ଅଷ୍ଟନାୟକା ରୂପରେ ୯୧୫×୮)୦ ଏମାନେ ଏକଶହ କୋଡ଼ିଏ 
ପକାର । ଶୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପତି ପେମର ତାରତମ୍ୟ ହେତୁ ଉତ୍ତମା, ମଧ୍ୟମା ଓ 
କନିଷ୍ପା ଭେଦରେ ନାଯୟିକାମାନଙ୍କ ସମୂଦାୟଯ ସଂଖ୍ୟା ୯୧୨୦×୩) ତିନିଶହ 
ଷାଠଏ ! 
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ଅନଧ୍ଯାନ-ନାଗୟଣ ଭଟ୍ଟଙ୍କ କୃତ ‘ଉତ୍ସ ରସ ତରଂଗିଶୀଂ ଗ୍ରକ୍ଧରେ 
ନାୟିକାମାନଙ୍କୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ତିନିଭଗରେ ବିଭଭ୍ତ କରଯାଇଛି, ଯଥା-ସକୀଯୟା, 
ପରକୀୟା ଓ ସାମାନ୍ୟା । 


ପୌଢ଼ା, ମୂଗ୍ଧା। ଓ ମଧ୍ୟା ଭେଦରେ ସ୍କୀୟା ତିନି ପ୍ରକାର 
ପ୍ୌଢ଼ା ଓ ମଧ୍ୟା ପୂନଶ୍ଚ ଧୀଗ. ଅଧୀଗ ଓ ଧୀଗଧୀଗ ଭେଦରେ ଛଅ 
ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ | ଜ୍ୟେଷ୍ଠା ଓ କନିଷ୍ଠା ଭେଦରେଂ ଏମାନେ ବାର ପକାର | 
ମୁଗଧାକୁ ମିଶାଇ ଏମାନଙ୍କ ହଖ୍ୟା ତେର । ଉତ୍ତମ, ମଧ୍ୟମ ଓ ଅଧମ 
ଭେଦରେ ଏମାନେ ୯୧୩×୩୬ ଅଣଗ୍ରହିଶ ପକାର । ଅଷ୍ଟ ନାୟିକା 
ରୂପରେ ସମୂଦାୟ ସ୍ପ କୀୟା ନାୟିକାଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା (୩୯×୮୨ ତିନିଶହ ବାର | 


ପରକୀୟା ଦବ ବିଧ କନ୍ୟା ଓ ବିବାହିତା । ବିବାହିତା ପୂର୍ବପରି 
ତେର ପ୍କାର । କନ୍ଯାକୁ ମିଶାଇଲେ ଏମାନଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା ଚଉଦ ! 
ଉତ୍ତମ, ମଧ୍ୟମ, କନିଷ୍ପ ଭେଦରେ ୯୧୪× ୮୩୬ ଏମାନେ ବଯାଳିଶ 
ପକାର । ଅଷ୍ଟ ନାୟିକା ରୂପେ ( ୪୨×୮୦ ପରକୀୟା ନାୟିକାଙ୍କ ମୋଟ 
ସଖ୍ୟା ତିନିଶହ ଛତିଶ । 


ପରକୀୟୀ ପରି ସାମାନ୍ୟା ନାୟିକାଙ୍କ ସଂଖ୍ଯା ମଧ୍ଯ ତିନିଶହ 
ଛତିଶ । . 


ସ୍ମତଗଂ ସମୂଦାୟ ନାର୍ୟିକା ସଂଖ୍ୟା (ସ୍କକୀୟା-୩୧୨4+ପରକୀୟା 
୩୩୬+ସାମାନ୍ୟା+ ୩ ୩୬୬ ନଅଶହ ଚଉଗଶି । ° ୪ ୪ 


ଏଥିରୁ ନାୟିକା ଭେଦରେ ବିପୂଳତା ସହଜ ଅନୁମେୟ । 


ଜାସ୍ୃକ ଭେଦ- 


ମଧ୍ୟ ଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ କବିଗଣ କାବ୍ୟନାୟଯକକୁ ସକଳ ଗୁଣାବଜୀରେ 
ଭୂଷିତ କରିଯାଇଛନ୍ତି । ସଂସ୍ୃତ କାବ୍ୟଗ୍ରନ୍ଧ ଓ ଅଳଂକାର ଶାସ୍ତ ଏଥିପାଇଁ 
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ସେମାନଙ୍କୁ ଯଥେଷ୍ଟ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇଛି । ପୂର୍ବାଗାର୍ଯାମାନଙ୍କର ବିଗ୍ବର 
ଅନୁସରଣରେ ନାୟକ ଭେଦର ସମ୍ୟକ ପରିଚୟ ଏଠାରେ ପଦର ! 
ଉରଡଙ୍କ ‘ନାଟ୍ଯଶାସ୍ଟ୍‌ ଚର ଉଲ ଖତ ନାସ୍ଟ୍‌କ ଚତ୍ତଦ 
ସ୍ଥୀ-ସଂଭେଗା ଭିଭିରେ ନାୟକ ପାଞ୍ଚ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ ° ୪” 
ଯଥା 
୧। ଚତୁର-ସମଦୁଃଖ, କ୍ଲେଶ ସହ, ପଣଯକେ।ଧ ପସାଦନରେ ଢୂଶଳ, 
ଅର୍ଥୀ, ଆମଛନ୍ଦଶୂନ୍ୟ ଓ ଦକ୍ଷ | 
୨। ଉତ୍ତମ- ସ୍ତୀ ଅନୁରଭ୍ତ ସୃ ତିମାନ, ମଧର, ତ୍ଯାଗୀ, ଗଗହୀନ, 
ଅଜ୍ଞାତହୃଦୟାଭିଳା।ଷ ନାରୀ-ଅପମାନ ବିରକ୍ତ | 


୩। ମଧ୍ୟମ-ନାରୀର ସକଳ ପ୍ତପ୍ରୋଜନକୃ ସମ୍ମ ନ ଦିଏ, ସାମାନ୍ୟ 
ଦୋଷରେ ବିର ପକାଶ କରେ, ଅପମାନିତ ହେଲେ ମଧ୍ଯ 
କ୍ରୋଧ ପରକାଶ କରେ ନାହିଁ । ଛଳନାକୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଘ୍ରଣା କରେ । 


୪। ଅଧମଳନାରୀଠାରୁ ତିରସ୍ୃତ ହୋଇ ମଧ୍ଯ ନିଇଲିଡ୍ର ଭାବରେ 
ତାହା ପତି ଅନୁକୂଳ ଭାବ ପକାଶ କରେ । ଅନ୍ୟ ନାରୀର ସ୍ଟେହ 
ପତି ପଗବୃତ ଭାବ ଦେଖାଏ । ସଦ୍ଯକ୍ୃତ ଅପଗଧ ସଦ୍ତବେ 
ଦୃଢ଼ତର ଅନୁଗଗ ପକାଶରେ ସମର୍ଥ ହୁଏ ଏବଂ ବଂଧୂ ପରିତ୍ୟସତ 
ଜୀବନ ଅତିବାହିତ କରେ ! 


୫୮ ସଂପ୍ତବୂରକ-ଭୟ-ଅମର୍ଷ-ଅବିଗଣିତ, ମୂର୍ଖ ପ୍କ୍ୃତିଯୁସ୍ତ ଏକାତ୍ତ 
ଦୃଢ଼ଗ୍ରାହୀ ୯ଏକ ନାଯୟିକାନିଷ୍ଠ ),କାମତନ୍ତ ଅନୁଗଗୀ, ରଚି କଳହରେ 
ସଂପ୍ହାରିତ ହୋଇ ମଧ୍ୟ ଅକର୍କଶ ଏବଂ ସ୍ତୀର କୀଡ଼ନକ ସଦୃଶ । 


ପ୍କ୍ୃତି ଭେଦରେ ନାଯକ ତିନି ପ୍ରକାର ।୧ ୪୬ ଯ଼ଆ-ଭରମ, 
ମଧ୍ୟମ, ଅଧମ ¦ 


ଶୀଳ ଭେଦରେ ନାୟକ ଗ୍ରରି ପକର; ୧୪” ଯ଼ଥା-ଧୀଗେଦ୍ଧତ; 
ଧୀରଲଳିତ, ଧୀଗେଦାର, ଧୀରପଶୀନ୍ତ | 
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୭ସ୍କକରାକଙ୍କ “ଶଙ୍ଗାର ପ୍ରକାଣ” ଚର ଉଲ୍ଲ ଖତ ନାସ୍ଟୁକ ଭଭତଦ 


ଧୈର୍ଯାଭେଦରେ ନାୟକ ଗରି ପକାର ° ୪" , ଯଆଁ- ଧୀଗେଦାଉତ, 
ଧୀଗେଦ୍ଧତ, ଧୀର ଇଳିତ, ଧୀର ପ୍ତଶାତ୍ତ । ଗୁଣ, ପ୍ରକୃତି, ପବ୍ୃରି ଓ 
ପରିଗ୍ରହ ଭେଦରେ ଏମାନଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା ବହୁ ଗୂର୍ଣିତ ! 


ଗୁଣ-ଉରମ, ମଧ୍ୟମ, ଅଧମ । 
ପ୍କ୍ସତି¬ସାର୍ତ୍ବ କ, ଗ ଢଜସ, ତାମସ ! 


ପର 


ପ୍ରବୃଭି-ଅନୂକୂଳ, ଦକ୍ଷିଣ, ଶଠ, ଧଷ୍ଟ | 
ରିଗ୍ରହ ସ୍ତ୍ରୀ ସଂଖ୍ୟା )¬ଅସାଧାରଣ, ସାଧାରଣ | 


ମାନବୀୟ ଗୁଣାବଳୀ ଭେଦରେ ନାୟକ ଗ୍ଵରିପ୍ତକାର ° ୪୯ ; ଯଥା- 
ନାୟକ, ପ୍ରତିନାୟକ, ଉପନାଯକ, ଅନୁନାଯକ । ଏମାନେ ପ୍ୃତ୍ଯେକେ 
ଧୀଗେଦାଭାଦି ଭେଦରେ ଗ୍ରରି ଗ୍ଵରି ପ୍ରକାର । ଏ କ୍ଷେନ୍ତରେ ସମୂଦାୟ 
ନାୟକ ସଂଖ୍ୟା ଷେ।ହଳ । 


ଧନଂକସ୍ୁଙ୍କ “ଦଶରୁପକ”ର ଉଳ୍ପ ଖତ ନାସ୍ଡୁକ ତ୍ଭଦ।୧୫୦ 


ନାୟକ ସାଧାରଣତଃ ବିନୀତ, ମଧୁର, ତ୍ଯାଗୀ, ଦକ୍ଷପିଯମ୍ମଦ, 
ରଭ୍ତଲେ କଲେକାନୂଗଗୀ) କୁଶଳ ବକ୍ତାା ରଚବଂଶ (ପସିଦ୍ଧବଂଶ), ସିର ଓ 
ଯୁବା ଡଥା ବୁଵି, ସ୍ୃତି, ପଜ୍ଞା, କଳା, ମାନ-ସମର୍ନୃ ତ ଏବଂ ଶୂର, ଡେଜସ୍ପୀ, 
ଶାସ୍ତଚକ୍ଷୁ ଓ ଧାମିକ ହେବା ବିଧେୟ ! 


ପୂର୍ବାଗାର୍ଯାମାନଙ୍କୁ ଅନୁସରଣ କରି ସେ ନାଯକକୁ ଧୀଗେଦାତ୍ତାଦି 
ଭେଦରେ ବିଭକ୍ତ କରିଯାଇଛନ୍ତି । ନାୟିକା ପତି ପେମାଶର୍୍ ଭେଦରେ 
ଏମାନେ ପ୍ତ୍ୟେକେ ଗ୍ରରି ପକାରଃ ଯଥା- ଦକ୍ଷିଣ, ଶଠ, ଧୃଷ୍ଟ ଅନୁକୂଳ 
(ନାୟକ ସଂଖ୍ୟା ପୋହଜ) ! 


ପତି ନାଯକ ପସଙ୍ଗରେ ସେ କହନ୍ତିଓ ଏହା ହେଉଛି ନାୟକର 
ପ୍ତତିଦ୍ୃନ୍ଦୀ ଚରିତ୍ର । ଏମାନେ ଛଅ ପ୍ତକାର- ୧୦୬ ଲୁତ୍ସ (୨) ଧୀଗେଦତ 
୯୩୬ ସ୍ତବ୍ଧ ( ଜଡୀକୃୃତ) ୯୪୬ ପାପକୃତ୍‌ (୫2 ବ୍ୟସନୀ (୬) ରିପୁ । 
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ନାୟକର ସହାଯକ ରୂପେ ପୀଠମର୍ଦ, ବିଟ ଓ ବିଦୂଷକ ଚରିତ୍ରର 
ଉଲ୍ଲେଖ ମଧ୍ୟ ସେ କରିଯାଇଛନ୍ତି । 


ବଶ, ନାଥଙ୍କ “ସାହୁତସ ଦର୍ପଶ”ଚର ଉ୍ଲ ଖତ ନାସ୍ତ୍‌କ ଭବ ୧ ୪ 
ପଶ୍ଚିତ ବିଶ୍ବନାଥଙ୍କ ନାୟକ ଭେଦ ବିଗ୍ବର ମୁଖ୍ୟତଃ “ଦଶରୂପକଂ 

ଭିତ୍ତିକ । ପୂର୍ବର ଷୋହଜ ପକାର ନାୟକଙ୍କୁ ସେ ପୂନଶ୍ଚ ଉତ୍ତମ, ମଧ୍ୟମ 
ଓ ଅଧମ ଭେଦରେ ବର୍ଗୀକରଣ କରିଯାଇଛନ୍ତି (୧୬×୩୨ | 

ସଦ୍ରାୟ୍ସକ ¬ ବିଶ୍ଵନାଥଙ୍କ ମତରେ ଏମାନେ ଗୃରିପତକାରଃ ଯଥା 
ପୀଠମର୍ଦ . ନାୟକର ସମଗୁଣ ସଂପନ୍ନ ବିଟ ବବାଚ୍ଧୀ, ଧର୍ର ବେଶ 
ଉପଗ୍ବର କୂଶଚ, ମଧୁର ସତ୍ବ ଯୁସ୍ତୟ ଚେଟ ଗ୍ଵକଗଣୀର ପୂଅ),ବିଦୂଷକ ! 
ଶେଷୋଭ୍ ତିନିଜଣ ନାୟକଙ୍କୁ ଶୃଙ୍ଗାର ବିଷୟକ ସହାଯତା ପଦାନ 
କରିଥାନ୍ତି । 

ଅନ୍ତୁଃସୁର ସହଦ୍ରୀୟ୍କ-ବାମନ (ଖର୍ବକାୟ), ଶଣ୍ଢ ନଫୁସକ) 
କିଗତ (ଶବର), ମଲେ (ନୀଚ ଜାତୀୟ], ଆଭୀର (ଗଉଡ଼), ଶକାର 
ରେକ୍ଷିତାର ରାଇ 2, କୁବଜା ଏମାନେ ଅନ୍ତଃପୂର ସହାୟକ ରୂପେ ନାଯକର 
ପରିଚର୍ଯ୍ା ନିମନ୍ତେ ନିଯୁକ୍ତ ହୋଇଥାନ୍ତି । 
ରୁପ ଗୋସାନୀଙ୍କ “ଉକ୍ସଳ ଜନୀଳମଣିଂଚରେ ଉ୍କଂଖିତ 
ଜାସ୍ଟ୍‌ କନ୍ଦ 7 


ପଥମତଃ ଧୀଗେଦାଉାଦି ଭେଦରେ ନାଯକ ଗ୍ରରି ପକାର | ଏମାନେ 
ପ୍ରତ୍ୟେକେ ପୂର୍ଶତଚମ, ପୂର୍ଷଚର, ପୂର୍ଶି¬ ଏହିପରି ତିନିତ୍ଗରେ ବିଭଭ୍ତ 
(୪×୩) | ଏହି ବାର ପ୍ରକାର ନାୟକ ପୂନଷ୍ଠ ପତି ଓ ଉପପତି ଭେଦରେ 
ବଗାକୃତ ୯୧୨×୨୬ । ତତ୍ପରେ ଅନୁକୂଳ, ଦକ୍ଷିଣ, ଶଠ ଓ ଧୃଷ୍ଠ ଭେଦରେ 
ଏମାନଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା ସର୍ବମୋଟ ( ୨୪×୪୨ ଛୟାନବେ | 


ଅନାନସ—ନାଗୟଣ ଭଟ୍ଟଙ୍କ କୃତ ‘ଭଗ୍ତ ରସ ତରଂଟଗିଣୀଂ ଗ୍ରନ୍ଥରେ 
ନାୟକ ସଂଖ୍ଯା ଆହୂରି ଅଧିକ । ଧୀଗେଦାରତ୍ତାଦି ଚତୁବିଧ ନାୟକ ପତି, 
ଉପପତି ଓ ବୈଶିକ ଭେଦରେ ବାର ତଗରେ ବିଭକ୍ତ । ପୂନଶଷ୍ଠ ଅନୁକୃଜ, 
ଶଠ, ଧୃଷ୍ଟ ଦକ୍ଷିଣ ଭେଦରେ ଏମାନଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା ୧୨×୪୬ ଅଠଗାଳିଶ | 
ଉତ୍ତମ, ମଧ୍ୟମ, ଅଧମ-ଭେଦରେ ସମୂଦାୟ ନାଯକ ସଂଖ୍ୟା ୯୪୮×୩)୨ 
ଏକଶହ ଚଉଗନିଶ । ° ୫” 
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ଗ୍ରକ୍ଭକାରଙ୍କ ମୃତରେ ଏହି ସକଳ ରୂପ ଧାରଣ କରି କେବଳ 
ଶୀକ୍ୃଷ୍ଣ ହିଁ ଲୀଳା ପକଟନ କରନ୍ତି । 


ଚଖିଷ କଥା- 


ନାୟିକା ଭେଦର ସୃକ୍ଷ୍ରାତିସୃକ୍ଷ୍ମ ବିଶ୍ଳେଷ୍ଣ ପତି ଦୃଷ୍ଟି ଦେଲେ 
ମନେହୂଏ ଯେପରିକି ଆଗ୍ଵର୍ଯାମାନଙ୍କର ପରସ୍ପର ପ୍ତତି ସ୍ତ୍ଧାରେ ଏହି ବିଗବଟି 
କ୍ରମ ପରିପୂଷ୍ଠ । ନାୟକ ଭେଦ ପ୍ତତି ସେମାନେ ବିଶେଷ ଆଗ୍ରହୀ 
ହୋଇଥିବା ଜଣାଯାଏ ନାହିଁ । ସସ୍ତୃତ କାବ୍ୟଯୁଗ ତଥା ପ୍ରାନ୍ତୀପ ସାହିତ୍ୟର 
ରୀତିଯୁଗର କବିମଶ୍ଡକୀ ଅଜଂକାର ଶାସ୍ତ୍ର ଏହି ନିଦ୍ଦେଶ ପ୍ରଚି ଗଭୀର 
ଅନୁରସ୍ଥ ପକାଶ କରିଯାଇଛନ୍ତି । ଫଳତଃ ନର ନାରୀର ଆମ୍ବା-ସୌନ୍ଦର୍ଯଯ 
ଅଧକାଂଶ କ୍ଷେବ୍ତରେ ଯଥାର୍ଥ ବିକାଶ ଗଭ କରିବାର ଗୌରବର ବଞ୍ଚିତ । 
କେବଳ ଏକ ଆଙ୍ଗକ ସର୍ବସ୍ଚ ରଜିବଦ୍ଧ ଜୀବନଧାଗ ସେମାନଙ୍କ ଚରିତ୍ରରେ 
ପତିଫଳିତ । ଏ ପହଂଗରେ ହିନ୍ଦି ସାହିତ୍ୟର ବିଶିଷ୍ଠ ଆଞ୍ଭେଚକ ଗକେଶ 
ଗୁପ୍ତାଙ୍କ ଅଭିମତ ଏକାନ୍ତ ଭଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ-““ The Hindi Authors, 
under the influence of the Krsna-lila literature in 
general and Ujjvala Nilamani of Rupa Gosvami in 
Harticular,adopted Krishna’s amorous sports with the 
Gopis within the Scientific framework of Nayak 
Nayika Bheda.”®®୪ ଏଡହ୍ରି ବିଗ୍ଵର ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ କବିମାନଙ୍କ 
ପ୍ରତି ସମାନ ତ୍ାବେ ପଯୁଜ୍ୟ ବୋଲି କହିଲେ ଅଚ୍ୟୁତ ହେବନାହିଁ । 


ତୌଡ ପ୍ରସଙ୍ଗ -ନାଯକ ନାୟିକାଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ପଣୟ ସଂପର୍କ 
ସ୍ଥାପନ ତଥା ଉତ୍ୟଙ୍କ ମିଳନର ସଫଳୀକରଣ ନିମନ୍ତେ ଦୂତ ବା ଦୂତୀର 
ସହାଯତା ଆବଶ୍ଯକ ହୋଇଥାଏ । ଅଳଂକାର ଶାସ୍ତରେ ସେମାନଙ୍କର 
ପକାର ଭେଦ ଓ ଗ୍ରରିର୍ତ୍ତ କ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଯଥାରୀତି ଉଚ ଖିତ । ସେ ସବୁର 
କିଞ୍ଚିତ୍‌ ଆଘସ ଏଠାରେ ପ୍ରଦଭ । 
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ଦୂ ତବିଶ୍ବନାଥଙ୍କ ମତରେ ଦୂତ ତିନି ପକାର; ଯଥା-(୧)ନିସୂଷ୍ଟାର୍ଥ 
(ନାଯକ ନାଯିକାଙ୍କ ମନ ଜଗି ଯେ କାର୍ଯା ସାଧନ କରେ › ୯୨୬) ମିତାର୍ଥ 
ଅଳ୍ପ କଥା କହି ଯିଏ କାର୍ଯା ହାସଲ କରି ପାରେ) ୯୩୨ ସନ୍ଦେଶ ହାରକ 
ଏଯେତିକି କୃହାଯାଇଥାଏ, ଯିଏ ସେତିକି ମାଡ୍ର ପକାଶ କରେ) । ° ୫୭ 


ଦଡୀ-ସାହିତ୍ୟ: ଦର୍ପଣରେ ପୂର୍ବୋକ୍ତ ଦୂତ ଭେଦ ଅନୁସାରୀ 
ଦୂତୀମାନଙ୍କ ୍ଚ ବିଧ ଭେଦ ଭଳ୍ମ ଖିତ । ° ୪” ଏତଦ୍‌୍ରଭିନ୍ନ ନିମ୍ଲେ। ର୍ଥ ଶେଣୀର 
ନାରୀଗଣ ଦୂତୀ ରୂପେ କାର୍ଯା କରିଥାରି; ଯଥା¬- ସଖୀ, ନଟୀ, ଦାସୀ, 
ଧାଢ଼େୟୀ, ପତିବେଶିନୀ, ବାଳିକା, ପଫବଜିତା ସନ୍ନ୍ୟାସିନୀ ), ରଜକିନ]ୀ, 
ଶିଳ୍ପ ନୀ, ସ୍ୟଂଦୂତୀ ! ତାମ୍ପଳିକ ଓ ଗାନ୍ଧିକର ସ୍ତୀ ମଧ୍ଯ ଏହି 
ପର୍ଯାଯୁର୍ । ° ୪ 


'ଉଜଳ ନୀଳମଣି'କାରଙ୍କ ମତରେ-ଦୂତୀ ସାଧାରଣତଃ ଦୂଇ 
ପକାର । ସୟଂ ଦୂତୀ ।° ®" କ) (ଅନୁଗଗ ଆତିଶଯ୍ୟରୁ ଯିଏ ସ୍ସଯଂ 
ପିଯତମ ନିକଟରେ ଉପସ୍ଥିତ ହୁଏ) ଓ ଆପଦୂତୀ ୧୫୮୯ଖ) (ଯିଏ ପାଣ ଗଲେ 
ସୂଦ୍ଧା। ବିଶ୍ବାସ ଭଙ୍ଗ କରେ ନାହିଁ, ଅତିଶଯ ସ୍ଟେହବତୀ ଏବଂ ବାକ୍ଯ 
ପ୍ରଯୋଗ ନିପୂଣ) । ଆପ୍ତଦୂତୀ ପୂଣି ତିନି ଭଗରେ ବର୍ଗୀକ୍ୃତଃ ଯଥା 
୧) ଅମିତାର୍ଥୀ (ନାୟକ ନାୟିକା ଦୁହିଙ୍କ ମଧ୍ୟର୍ୁ ଜଣକର ଇଂଗିଁତ ଦାଗ 
ଅଭିପାଯ ଅବଗତ ହୋଇ ଯିଏ ଦୁହିଙ୍କର ମିଁ ଜନ ଭପାୟ ସ୍ଥିର କରେ ।) 
(୨) ନିସୃଷ୍ଟାଥା। (ନାଯକ ନାୟିକାଙ୍କ ମଧ୍ୟର ଜଣକର କାର୍ଯାଗର ଗ୍ରହଣ 
କରି ଯିଏ ଯୁସ୍ତ ବଳରେ ଦୁହିଙ୍କର ମିଳନ କଗଏ ।) (୩) ପଢ୍ରହାରୀ 
(ଯିଏ ନାଯକ୍ ବା ନାୟିକାର ସନ୍ଦେଶ ପତ୍ର ବହନ କରେ ।) 


ଉଚ୍ଚ ଖିତ ଆସ୍ତଦୂୃତୀମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଶିଲ୍ତକ୍ରାରିଣୀ, ଦୈବଜ୍ଞା, 
ଲିଇ୍ଗନୀ, ପରିର୍‌ରିକା, ଧାଢେଯୀ, ବନଦେବୀ ଏବଂ ସଖୀ-ଏହିପରି ବିବିଧ 
ଭେଦ ଦେଖାଯାଏ । ୧୫୮ (ଗ) 
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ନାୟକ ବା ନାୟିକାର ଚିତ୍ରପଟ ଧାରଣ କରି ଦୂତର ଦେଶାନ୍ତର 
ଭୂମଣ ଏବଂ ସେମାନଙ୍କ ବିବାହ ନିମନ୍ତେ ପାଉ ବା ପାତ୍ୀ ଝଧାନାଦି 
ବିବିଧ ଜାର୍ଯା ଓଡ଼ିଆ ରୀତି କାବ୍ୟରେ ବହୁଜ ଉର୍୍ଚ ଖିତ । ସେହିପରି 
ପ୍ରଣୟ ସନ୍ଦେଶ /ଚିଟ।ଉର ଆଦାନ ପଦାନ, ମିଳନର ଉପାୟ, ବିରହୋପରାର 
ଆୟୋଜନ ଇତ୍ଯାଦି ପ୍ରସଗରେ ଦୂତୀର ଗୁର୍ଧତ୍ଵପୂର୍ଷ ଭୁମିକ। ପତି ଆମ 
କାବ୍ୟ ପରଂପଗ ସାଦର ସ୍ତୀକ୍ସତି ଜଣାଇଅଛି । 


ଅଜ୍ଯାଜ୍ୟ- 


ରସାସସସ-"ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣକାରଙ୍କ ମତରେ ରସ ଅନୁଚିତ ରୀତିରେ 
ପ୍ଯୁର୍ ହେଲେ ତାହାକୁ ରସାତସ କୂହାଯାଏ ।° ୯ ପାଚୀନ ଆଳଂକାରିକ 
ରୀତି ନୀତି ଅନୁସରଣ ନକରି କେବଳ ରତ୍ଯାଦି ସ୍ଥାୟୀଗବରେ ବର୍ଝନା 
କଲେ ସେଠାରେ ରସର ପକ୍ୃତ ସ୍ପରୁପ ପ୍ରକାଶ ପାଏ ନାହିଁ; ତାହା 
କେବଳ ଆତସ ହୁଏ; ଯଥା-ରଶିପନ୍‌ୱ ବା ଗୁର୍ପପନ୍ନଙ୍କ ଠାରେ ପ୍ରୀତି, 
ବିବାହିଚ ବ। ବିବାହିତ।ର ଅନ୍ୟଠାରେ ପ୍ତୀତି, ନାୟିକାର ବହୁନାୟକପୀତି 
ଅଥବା ନାୟକର ବହୁ ନାଯ୍ଯିକା ପ୍ରୀତି ତଥା ଅଧମ ଜ।ଚି ବିଷଯକ କିମ୍ଭା 
ପଶୁ-ପକ୍ଷୀଗତ ଶୃଙ୍ଗାର ଇତ୍ୟାଦି । 


ରତ୍ତସୀ ଚତ -ଆଗ୍ନର୍ଯା କ୍ଷେମେନ୍ଦ୍ର ତାଙ୍କର ଥିଚିତ୍ଯ ବିଗ୍ଵର ଚର୍ଚ୍ଚା” 
ଗନ୍ଧରେ ଖିଚିତ୍ୟର ନାନାବିଧ ରୂପ ଦର୍ଶାଇବାକୁ ଯାଇ ରସୌଚିତ୍ୟ ବିଷୟ 
ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ-ମଧୂମାସ ଯେପରି ଅଶୋକ ତରକୁ 
ଅଙ୍କୁରିତ କରେ ସେହିପରି ରସଗତ ଓିଚିତ୍ଯ ସହ୍ତଦୟର ହ୍ରଦକୁ 
ଆମୋଦିତ କରିଥାଏ । ° ୬° 


ରସତ୍ତଦାଷ-ରସର ନିବିଡ଼ ଉପଲବ୍ଧି ନିମିତ୍ତ କାବ୍ୟ ନିମ୍ଲିଖିତ 
୨ଉଦଗୋଟି ଦୋଷର୍ତ ମୁକ୍ତ ରହିବା ଉଚିତ୍‌ (୧) ରସର ସ୍ଵଶବ୍ଦ ବାଚ୍ୟତା, 
:'9) ଘାଯୀ ଗବର ସ୍ଶବ୍ଦ ବାଚ୍ୟତା, (୩) ବ୍ୟଭିଗ୍ଵରୀ ଜ୍ବର ସ୍ପଶବ୍ଦ 


’ 
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€ ୬୦ ୬ 


ବାଚ୍ୟତା (୪) ପକୃୃତ ରସର ବିଗେଧୀ ଗବ ଗ୍ରହଣ (୫) ଅନୂଗବର କଷ୍ଟ 
କଳ୍ପନା (୬) ବିଗ୍ରବର କଷ୍ଠ କଳ୍ପନା (୭) ଅକାଶ୍ଡ (ଅସ୍ଥାନୟରେ ରସର 
ବିସ୍ତାର (୮) ଅକାଷ୍ତରେ ରସର ଛେଦ (୯) ପୂନଃ ପୂନଃ ରସଦୀ୍ରି 
(୧୦) ଅଙ୍ଗୀରସର ଅନନୁୂସଂଧାନ (୧୧) ଅନୂପକାରକ ରସର ବିସ୍ତୃତ 
ବର୍ଶନ, (୧୨) ଅଙ୍ଗଭୁତ ରସଗବାଦିର ଅତିବିସ୍ତାର (୧୩) ପ୍ରକୃତି ବିପର୍ଯାୟ, 
(୧୪) ଅର୍ଥାନୌଚିତ୍ଯ । ଏଚଦ୍‌ଭିନ୍ନ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଦୋଷ (ପଦ, ବାକ୍ୟ, 
ବାକ୍ୟାଂଶ ଇତ୍ୟାଦି) ମଧ୍ୟ ରସର ଅପକର୍ଶ ବିଧାୟକ । ° ୬୧ 


ଓଡ଼ିଆ ରୀତି କାବ୍ୟରେ ଏସବୂର ବହୁଳ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ପରିଲକ୍ଷିତ । 
ସ୍ଷ୍ଟ ଆଳଂକାରିକ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ସନ୍ତରେ ଆମର କବିଗ୍ରାଣ ଏଥିସ୍ଥତି ଯଥାର୍ଥ 
ଧ୍ୟାନ ଦେଇଥିବା ମନେ ହୁଏ ନାହିଁ । 
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ଶୃଙ୍ଗାର ଓ ଧର୍ମଶ୍ଵବନା 


ପୃଥିବୀର ସକଳ ଦେଶୀୟ ଧର୍ମତ୍ରାବନ। ମଧ୍ଯରେ ଶୃଙ୍ଗାର ବା 
କାମ ଚେତନା ଯେ ଏକାନ୍ତ ଗୋପନୀଯ ବର୍ଭମାନ ଏକଥଅ। ହୁଏତ କେହି 
ସହଜରେ ବିଶ୍ବାସ କରିପାରିବ ନାହିଁ । ବିଦ୍ଧାନ୍‌ ମାନଙ୍କ ମତରେ ହିନ୍ଦୁମାନଙ୍କର 
ଶିବ ଉପାସନା ବା ଲିଙ୍ଗ ଯୋନି ପୂଜାରେ ସୃଷ୍ଚିତତ୍ଵର ଆଦିମ ପରିକଳ୍ପନା 
ନିହିତ । ନରନାରୀର ମିଳନର ପତୀକ ରୂପେ ଏହା ଅତି ଜନପିୟ 
ଧାର୍ମିକ ମୂରିତର୍ତବ (Popular religious iconoqraphy)ର ଭୁମିକା 
ଗ୍ରହଣ କରି ଆସିଛି । ହରପ୍ପା ସଭ୍ୟତା (ଝଖୀ.ପୂ. ୩୦୦୦ ବର୍ଷ) ଏହି 
ଉପାସନାର ପାଚୀନତମ ସାକ୍ଷ୍ଯ ବହନ କରେ ।°”” ପୂଗଣ ପ୍ରସିଦ୍ଧ 
ଅର୍୍ଧନାରୀଶ୍ବର କଳଲ୍ତନା ମଧ୍ୟ ଏହି ଧାର୍ମିକ ବିଶ୍ଵାସର ଅନ୍ଯତମ ପରିଚୟ । 


ଉପନିଷଦମାନଙ୍କରେ ପୂରୁଷ ନାରୀର ରତିଲୀଳାକୂ ଅତି ପବିତ୍ତ 
କର୍ମ ରୂପେ ସ୍ପୀକାର କଗଯାଇଛି । ଛାନ୍ଦୋଗ୍ଯ ଉପନିଷଦର କେତୋଟି 
ପ୍ରସିଵ ମନ୍ତ୍ରରେ ରତିର୍କ୍ତ ୟାର ବିଭିନ୍ନ ଅବସ୍ଥା ତାର କତାର ସହ 
ବର୍ଭିତ । ଏହି ମନ୍ତ୍ର ସାଧନା କଲେ ଯେ କୌଣସି ବ୍ୟ ଧନଶାଜୀ ଓ 
ଯଶସ୍ପୀୀ ହୋଇପାରିବ ବୋଲି ସେଥିରେ କୃହାଯାଇଛି । ¢ ୬” 


ବୃହଦାରଣ୍ଯକ ଉପନିଷଦର ଏକ ପ୍ତସିଦ୍ଧ ଓ ପବିତ୍ର ଶ୍ରୋକରେ 
ନାରୀକୁ ଅର୍ଗୁ ଓ ବୀର୍ଯାକ୍ଷରଣକୁ ଆହୁତି ସହିତ ତୁଳନା କଗଯାଇଛି । ° ୭“ 


ଏଥିର୍ସ ଜଣାଯାଏ ଯେ ଲିଙ୍ଗ ଓ ଯୋନିର ମିଳନ କେବଳ ପ୍ରଜନନ 
ନିମିତ୍ତ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ନୁହେଁ । ଏଥି ସହିତ ମଣିଷର ସ୍ୂଖ; ଶାନ୍ତି, ଧନ ଓ ଯଶ 
ମଧ୍ୟ ଜଡ଼ିତ | ସୂତଗଂ ଶୃଙ୍ଗାର ସହିତ ଧର୍ମର ନିବିଡ଼ ସମାନ୍ତଗଳ ସଂପର୍କ 
ତାରତୀୟ ପଞ୍ଞା ଗଢ୍ୟରେ କିପରି ସ୍ଥଚିନ୍ତିତ ରୂପ ଇତ କରିଅଛି, ତାହା 
ଗବିଲେ ବିସି ତ ହେବାକୂ ପଡ଼େ | 
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C ୬୨ ୬ 


ପୃଥିବୀର ବହୁ ସ୍ଥାନରେ ଲିଙ୍ଗ ଓ ଯୋନି ଉପାସନା ଅଦ୍ଯାବର୍ଧି 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ମେକପିୟ ରହିଥିବାର ଦେଖାଯାଏ । ନେପାଳର ଗୁହ୍ୟେଶ୍ବରୀ 
(ଭଗାଖ୍ୟା) ଓ ଆସାମର କାମାଖ୍ୟା ପସି ଯୋନିପୀଠ ରୂପେ ସର୍ବତ୍ର 
ପରିଚିତ । ଗ୍ରୀସର ଦେବୀ ଆଟେ ମିସ୍‌ ବହୁ ଉରଜ ବିଶିଷ୍ଠ । ସେଠାରେ 
ଉତ୍ତଗଣ ଏହାକୁ ଗଭୀର ଶଦ୍ଧା ଓ ଉଚ୍ଥ୍ କରନ୍ତି । ଏହାଛଡ଼ା 
ପୂଂଂଜନନେନ୍ଦି ଯକୁ ବହୁ ବିଶ୍ରାଳ ଆକାରରେ ନିର୍ମାଣ କରି ସେମାନେ 
ତାହାର ପୂଜା ଅଛ ନା ମଧ୍ୟ କରିଥାନ୍ତି ¦ ଗେମର ପିୟାପସ୍ଟ ପାଚୀନ 
ଟିଉଟନିକଙ୍କର ଫ୍ରେ (୮୮୧୪), ନ୍ୟାସା ଦ୍ଵୀପର ଅଧିବାସୀଙ୍କ ଏତ (^ du), 
ପଶିିମ ଆଫି ,କାସ୍ଥ ସ୍ଵେଭ୍‌କୋଷ୍ଠର ଲେଗ୍୍‌ବବା (Lega) ପ୍ତଭୃତି ଲିଙ୍ଗ 
ପୂଜାର ପତୀକ ଛଡ଼ା ଅନ୍ୟକିଛି ନୁହେଁ ।° ୭୪ 


କେତେକ ଦେଶରେ ସ୍ତୀ ଢନନେନ୍ଦ୍ର ୟର ପୂଜା ମଧ୍ଯ ପ୍ଚଳିତ । 
ଦେବଦେବୀ ରୂପେ ମନ୍ଦିର ମଧ୍ୟରେ ବା! ମନ୍ଦିର ଗାତରେ ନିୟମିତ ଘଵେ 
ଏହାର ପୂଢା ଉପାସନା କଗଯାଏ । ଫ୍ରାନସର କେଚେକ ସ୍ଥାନରେ ଓ 
କଂଗୋ ଉପତ୍ଯକାର ଷ୍ଟାନଲିପୋଲ ନିକଟରେ ଏହି ଜାତୀୟ ମୃରି ସବୁ 
ଝୁଇଁ ହୋଇ ପୂଜା ହେଉଥିବାର ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ଯାଡ଼୍ାମାନଙ୍କରେ 
ଏ ମୂର୍ର ଗୁଡ଼ିକର କିଣା ବିକା ମଧ୍ୟ ହୁଏ । ୧ ୭୭ 


ଗ୍ରତର ଦେବଦାସୀ ପଥା ପରି ବହୁ ଦେଶର ମନ୍ଦିରମାନଙ୍କରେ 
ସେବିକା ନିଯଗ୍ଥର ପରମ୍ପଗ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ଏ ପକାର ଧାର୍ମିକ 
ଆବରଣ ତଳେ ଅନେକ କ୍ଷେନ୍ତରେ ଅବାଧ ଗଣିକା ବୃରି ମୂଖ୍ୟ ସ୍ଥାନ 
ଅଧିକାର କରିଆଏ । ପାଚୀନ ଗ୍ରୀସ, ଫୋନନେସଆ, ସିରିଆ, 
ଏସିଆ ମାଇନରର ମନ୍ଦିରମାନଙ୍କରେ ହଜାର ହଜାର ଦେବଦାସୀ ନିଯୁକ୍ତ 
ଥିବାର ପମାଣ ମିଳେ ! ଦେବ ଦେବୀଙ୍କ ସେବାପୂଜା ବ୍ଯତୀତ ସେମାନେ 
ନୃତ୍ୟ ସଂଗୀତ।ଦି ପରିବେଷଣ କରୁଥିଲେ । ସେମାନଙ୍କ ଆୟ ମନ୍ଦିରର 
ଧନ ଭଣ୍ଡାରରେ ଠୂଳ ହେଉଥିଲା |! ଆନାଇଟିସ୍ବ ମନ୍ଦିରର ବହୁ ଦେବଦାସୀ 
ଅର୍ଥ ବିନିମୟରେ ଦେହ ଦାନ କର୍ଧଥିଲେ ବୋଲି ଷ୍ଟାବୋ ବର୍ଭନା 
କରିଯାଇଛନ୍ତି । ° ୬ ® 
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ଏ ୬୩ ୨୬ 


କେତେକ ଦ୍ରେଶର ପରଂପଗରେ ଦେବଦାସୀମାନେ ଜୀବନ 
କାଳରେ ଅନ୍ତତଃ ଥରେ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଗଣିକ। ବତି କରିବାକୁ ବାଧ୍ୟ 
ହେଉଥିଲେ । ହେଗେଡ଼ଟାସ୍‌ଙ୍କ ବର୍ଶନାରୁ ଢଣାଯାଏ ଯେ ବେବିଲ୍େନୀଯ 
ସ୍ରଥାନୂସାରେ ସ୍ତୀମାନଙ୍କୁ ମିଲିଟାର ପବିତ୍ର ପୀଠରେ କୌଣସି ଏକ ଅଜ୍ଞାତ 
ବ୍ୟର୍୍ତ କୂ ଅର୍ଥ ବିନିମୟରେ ଦେହଦାନ କରିବାକୁ ପଡୁଥିଗ ।° ୬” ସ୍ପନ୍ଦରୀ 
ସ୍ତ୍ରୀମାନଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ଜଣେ ଏପରି ଗ୍ରାହକ ପାଇବା ବିଶେଷ ଅସ୍ଥବିଧା- 
ଜନକ ନଥିଲ । କିନ୍ନ ଅଳ୍ପ ସୁନ୍ଦରୀ ବ। ଅସୁନ୍ଦରୀ ସ୍ତୀକୂ ଏଥିପାଇି ଦୀର୍ଘଦିନ 
ଅପେକ୍ଷା କରିବାକୁ ପଡୁଥିଜ । ସବ୍ରଠାରୁ ଦୁଃଖର କଥା ଏହି ଯେ ସ୍ତୀ 
ପକ୍ଷରେ ପୂରୁଷକୁ ପ୍ତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରିବା କି ଅଭେଗ୍ୟା ହୋଇ ଘରକୁ 
ଫେରିବା ତାହାର ଅର୍ଧିକାର ବହିଭୁ ତ ଥିଲା । 


ଗ୍ରକ୍‌ଦେବୀ ଆଫ୍ରୋଡ଼ାଇଟ୍‌ଙ୍କ ସପକିରେ ଷ୍ଟାବୋ କହତ୍ତି ଯେ 
ଏହି ମନ୍ଦିରରେ ଏକ ହଜାରରୁ ଉଦ୍ଧ୍ ଦେବଦାସୀ ନିଯୁକ୍ତ ଥିଲେ ଏବଂ 
ଏହି ପୀଠ ଗଣିକାବରଭିର ଏକ ପଧ।ନ କେନ୍ଦ୍ର ଥିଲ ।୧୭୯ ସ୍ପତଗଂ 
ସହରକୂ ଅଜସ୍ତ ପର୍ଯାଟକ ଓ ଧନର ସ୍ଥଅ ଛୁଟୁଥିମ । ସ୍ଥନ୍ଦରୀ 
ଦେବଦାସୀମାନେ ପଚୁର ଅର୍ଥଦାବୀ କରୁଥିବାରୁ ବିଶେଷତଃ ନାବିକମାନେ 
ଏଠାକୁ ଆସି ସର୍ଵସ୍କାନ୍ତ ହୋଇଯାଉଥିଲେ । “ They ruinec 
themselves because the fees charged by the famous 
prostitutes were particularly high.» © ୬୭୦ ଏମ୍ରରି ଗଣିକାବୃରି 


ଓ ନୈତିକତା ମଧ୍ୟରେ କୌଣସି ପ୍ରକାର ବିଭେଦ ନଥିଲ । ପେମ ପ୍ରାର୍ଥୀ 
ହେଉଥିବା ପୂରୂଷମାନେ ଦେବୀ ଅଫ୍ରୋଡ଼ାଇଟ୍‌ଙ୍କ ଉପହାର ରୂପେ 
ପରିଗଣିତ ହେଉଥିଲେ ¦! 


ଖଙଶ୍ତିୟାନମାନଙ୍କ ଧର୍ମ ଗ୍ରନ୍ତର ବାଇବେଇର ଅନେକ ସ୍ତଳରେ ନିଛକ 
ଶୃଙ୍ଗ।ରିକତଚାର ଚିତ୍ର ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ଧର୍ମଗ୍ରରୁମାନେ ତାହାର ବ୍ୟାଖ୍ୟା 
ଯେଉଁପରି ଭ୍ରବରେ କରନ୍ତୁ ନ। କାହିଁକି ସେ ସବୁରେ ମଣିଷର ବାସ୍ତବ 
ଜୀବନ ଯେ ସଫଳତାର ସହିତ ରୂପାୟିତ, ଏହା ନିଃସନ୍ଦେହ । ଓଲଡ 
ଟେଷ୍ଟା ମେଣ୍ଡ୍‌ (1d Testament) ରେ ବର୍ିତ ଅଛି ଯେ ଭଶ୍ବର ପୁରୁ 
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ଓ ସ୍ତୀ ସୃଷ୍ଟି ପରେ ସେମାନଙ୍କୁ ମିଳିତ ହେବା ଏବଂ ବଂଶ ବୃଵି କରିବା 
ନିମିତ୍ତ ଆଶୀର୍ବାଦ କରିଥିଲେ । “50 God created man in his 
own image, in the image of God created he him; 
male and female created he them. And God blessed 
them, and God said unto them be fruitful and 
multiply, and replenish the earth» ® ୭୧ ଏନହ୍ରାଠାରୁ ବଳି 
ନାତୀ ପୂରୁଷର ମିଳନ ସମ୍ପର୍କୀତ ସରଳ ଓ ସ୍ଥନ୍ଦର ଦ୍ୟାଖ୍ୟା ଆଉ କଂଣ 


ଥାଇପାରେ । 


ଜେନେସିସ ( ଓenesis)ର ଦୃ ତୀୟ ଅଧ୍ୟାୟରେ କୁହାଯାଇଛି ଯେ 
ଇଶ୍ଵର ପୂରୁଷର ପଞ୍ଜଗ ହାଡ଼ରୁ ନାରୀ ସୃଷ୍ତି ଜଲେ ଏବଂ ତାକୁ ଆଦାମ 
ନିକଟକୁ ଆଣିଲେ ¦! ଆଦାମ ଘୋଷଣା କମଳ“ This is now bone 
of my bones and flesh of my flesh: she shall be called 
woman because she was taken out of man. Therefore 
shall a man leave his father and his mother and shall 
cleave unto his wife and they shall be one flesh.» ୧ ୭ 9 
ପୃଥିବୀର କୌଣସି ପାପ ବ। କୌଣସି ନିଷେଧ ସେତେବେଳେ ଏହି 
ଅଭିବ୍ୟ୍କ କୂ ସ୍ଥର୍ଶ କରିନ।ହିଁ । ଏହାହିଁ ହେଉଛି ମଣିଷର ଆଦିମ ଜାମ 
ବାସନାର ଅନାବିଳ ଓ ପୂଷ୍କଳ ରୂପ । 


ଯୌନ ସ୍ତବୃତ୍ତିର ତାଡ଼ନା କିପରି ପ୍ରବଳ, ଓଲଡ୍‌ ଟେଷ୍ଟାମେଣ୍ଟ 
(Old Testament)ର ସ୍ଥଳ ବିଶେଷରେ ତାହା ନିଷ୍କପଟ ଅଭିବ୍ଯ୍ତ` 
ଗଭ କରିଅଛି । ଗୋଟିଏ ସାନରେ ସନ୍ତାନ ଅଭିଳାଷଣୀ ବନ୍ଧା ଗଚେଲ 
ତାହାର ସ୍ବାମୀକୁ କହିଛି “Give me children or else 
1 die’' ¡୧୭୩ ଆଉ ଏକ କାହାଣୀରେ ପରିବୀର ଓ ନଗର ରକ୍ଷା 
ନିମନ୍ତେ ଲଟ୍‌ (୮୦) ଶତ୍ର ମାନଙ୍କ ହାତରେ ନିଜର ଦୁଇ କନ୍ଯାଙ୍କୁ 
ଅର୍ପଣ କରିବା ଏବଂ ସେଇ କନ୍ଯାଗଣ ବଂଶରକ୍ଷା ମଗି ଏକଦା ନିଜର 
ପିତାଙ୍କୁ ମଦ୍ଯପାନ କଗଇ ତାଙ୍କ ସହ ଅବୈଧ ପ୍ଣୟରେ ଲିପ୍ତ ହେବା 
ବିଷୟ ବର୍ଶିତ ।°”” ଅନ୍ଯ ଏକ ସ୍ଥଳରେ ଓନାନ୍‌ a) ତାଙ୍କର 
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ମୃତ ତଲର ସ୍ତୀ ସହ ସହବାସ ବେଳେ ଜ୍ଞାତସାରରେ ବୀର୍ଯାକୁ ଭୂପତିତ 
କଗଲ ରଶ୍ବରଙ୍କ ଆଜ୍ଞା ଅବଜ୍ଞା କରିଥିଚା ଏବଂ ସେଇ ଅପଗଧରେ ସେ 
ମୃତ୍ୟୁଦଶ୍ଡର ସମ୍ମ ଖୀନ ହୋଇଥିବ! ଉ୍୍ଚ ଖିତ । °” ” ଏହାର ଅନ୍ତଗଳରେ 
ଥିବ। ସରଳ କଥାଟି ହେଉଛି-ନାରୀର ସନ୍ତାନ କାମନା ପରିତୃପ୍ତ କରିବା 
ପୂରୁଷର ଧର୍ମ । ଏଥିରେ ନୀତି ଅନୀତିର ପ୍ତଶ୍ନ ଉଠି ନପାରେ । ଏହିପରି 
ଚାଇବେଲର ଅନେକ କାହାଣୀରେ ମଣିଷର ଶୃଙ୍ଗାର ଜୀବନ କିପରି 
ଧର୍ମର ସହଜ ସମର୍ଥନ ମ୍ଭ କରିଅଛି, ଆମେ ତାହା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ପାରିଚା । 
ଏଥିରେ କେବଳ ନାରୀ ପୂର୍ଧଷର ସ୍ଥଖଘେଗ ନୁହେଁ, ସନ୍ତାନ କାମନା, 
ବଂଶରକ୍ଷା, ଗୌରବବ୍ଵି ଭଳି ବହୂ ବିଗ୍ବର ନିହିତ ଥିବାର ଦେଖାଯାଏ । 


ପୃଥିବୀର ବହୁଦେଶରେ ନାରୀବୁ ଗୁପ୍ତ ସାଧନାର ସଂଗିନୀ ରୂପେ 
ଗ୍ରହଣ କରି ବହୁ ଧର୍ମ ସପଦାୟ ଗଢି ଉଠିଛି । ତର ତବର୍ଷର ବୌଦ୍ଧ 
ସହଜ ସାଧନା, ବାମାଗ୍ବର, କିଶୋରୀଭଜନ କିତ୍ମା ତନ୍ତ୍ର ସାଧନା ଭଳି 
ବହୁ ଧାର୍ମିକ ପଦ୍ଧତିରେ ଏହି ପଥା ପ୍ଚଳିତ ! ପାର୍ଥିବ କାମ ବାସନାକ୍ୁ 
ଅପାର୍ଥିବ ଲକ୍ଷ୍ୟପ୍ାପ୍ତି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ମାର୍ଗିତ କରିଚା ଏହାର ଲକ୍ଷ୍ଯ । 
ଅଧକାଂଶ ସାଧନ ପଦ୍ଧତିରେ ଷେୈଡ଼ଶୀ କନ୍ଯାକୁ ନାନା ଉପଗ୍ବର ଓ 
ପୂଜା ବିଧି ଅନୁସରଣପୂର୍ବକ ରମଣ କରିବ ଶାସ୍ତ ସ୍ପୀକୃତି ଇଁତ୍ତ କରିଅଛି | 
The master accepts the offering and has intercourse 
with her in a ceremony which is known as the 
‘assembly’ »° ୭୭ ନେପାଳର ଇନ୍ଦ୍ରଯାଡ୍ରା ଉତ୍ସବରେ ଏହି ଜାତୀଯ 
ଷୋଡଶୀ ପୂଜା ପଥ ପଚଳିତ | 


ତନ୍ତ ଗ୍ରନ୍ଥମାନଙ୍କରେ କୂମାରୀ ଓ ନାରୀ ସାଧନାର ବିସ୍ତତ 
ବିବରଣୀମାନ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ପୁଣ୍ଯାନନ୍ଦଙ୍କ ପଣୀତ “କାମକଳା 
ବିଜାସଂ ଗ୍ରନ୍ରେ କାମକଳାର ଯେଉଁ ବ୍ଯାଖ୍ଯା ଦିଆଯାଇଛି ଚାହାର ଅର୍ଥ 
ଅତୀବ ଗୁହ୍ୟ ଏବଂ ରହସ୍ୟାମୂକ ! “ଆଦି ସୃଶ୍ତିର କାରଣ ଶିବ ଓ ଶସ୍ତ 
ଦୁଇଟି ବିନ୍ଦୁ ସ୍ପରୂପ । ପଥମଟି ଶ୍ଵେତବର୍ଶ ଓ ଦ୍ଧ ତୀୟଟି ରଢ୍ତବର୍ଶ । 
ଥିବ ବିନ୍ଦୁ ସହିତ ଯେତେବେଳେ ଶର୍ତ ବିନ୍ଦୁର ସଯୋଗ ହୁଏ, ତାହାକୁ 
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କାମ କୂହାଯାଏ । × × × ଏହି କାମକଳା ବିଦ୍ଯା ଅବଗତ ହେଲେ 
ର୍ଡ ପୂରସୁନ୍ଦରୀତ୍ଵ ପ୍ରାପ୍ତ ହୁଏ ।” °” ” ଧାର୍ମିକ ଆଁଡ଼ମସର ସତ୍ତ୍େ ଏଥିରେ 
ମୈଥୁନ ତତ୍ତ୍ଵର ସ୍ତଷ୍ଟତ। ଲକ୍ଷ୍ଯ କଗଯୀଇଥଆାଏ । 


ତନ୍ତ ସାଧନାରେ ପଞ୍ଚମକାରର ଭୂମିକା ଅତ୍ଯନ୍ତ ଗୃର୍ୁଚୃପୂର୍ଷ । 
‘ମହାନିର୍ବଵାଣ ତନ୍ତ୍ରରେ ଏହାର ମହିମା ଉଦ୍‌ୟୋଶିତ | ମଦ୍ଯପାନ କଲେ 
ଅଷ୍ଟଏଶ୍ବର୍ା ଓ ପରମମୋକ୍ଷ, ମାଂସ ଭକ୍ଷଣ ମାତ୍ରେ ସାକ୍ଷାତ୍‌ ନାଗପଣତୃ, 
ମସ୍ଥ୍ୟ ଭକ୍ଷଣ ମାତ୍ରେ କାଳିକା ଦର୍ଶନ, ମୁଦା ସେବନରେ ବିସ୍ପତ୍ଵ ଏବଂ 
ମେଥିନ ଦ୍ଵାଗ ଶିବତୃ ପାଡ୍ରି ହୋଇଥାଏ । ° ୭୮ 


ପଞ୍ଚମକାରରେ ଭୈରବେଶ୍ବରୀଙ୍କର ପେଉି ପୂଜା କଗଯାଏ ସେଥିରୁ 
କୋଟିକନ୍ୟାଦାନ ତଥା ଭୂମି ଓ ସ୍ୂବର୍ଶଦାନର ପୂଣ୍ଯ ମିଳେ । ଗ୍ରଣ୍ାଳୀ, 
ଚର୍ମକାରୀ, ମାତଙ୍ଗୀ, ମସ୍ଯ୍ୟକାରିଣୀ, ମଦ୍ଯକ୍ଁୀ, ରଜକୀ, ଯୌରକୀ ଓ 
ଧନବଲଘ- ଏହି ଆଠ କୂଳ ଯୋଗିନୀ ଉପାସନାରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି । 


ଏମାନେ ହିଁ ସକଳ ସିବିଦାନକାରିଣୀ । “ ˆ “ 


କୌଳିକମାନଙ୍କ ମତରେ ସମାଜର ସବୁ ଶ୍େଣୀର ନାୟିକା 
ସେମାନଙ୍କର ପୂଜନୀୟା | ମାତା, ଭଗିନୀ; ପୂତବଧୂ , ଦୁହିତା, ବୀରପନ୍‌1, 
ଗୁରୁପନ୍‌ୱ ଏମାନଙ୍କୁ ଗଜଚକ୍ରରେ ପୂଜା କଗଯାଏ । କୌଣସି କୂ ଅଭିପ୍ରାୟ 
ରଖ ସାଧକ ସେମାନଙ୍କର ଅଂଗ ସ୍ଥର୍ଶ କଲେ ତାକୁ ନକଁଗାମୀ ହେବାକୁ 
ପଡ଼େ । ନଟୀ, କାପାଳିକ!, ବେଶ୍ୟା, ରଜକୀ, ନାପିତୁଣୀ, ଯୋଗିନୀ; 
ଗୃଣ୍ଡାଳୀ, ଶୁଣ୍ୀନୀ, ଗଜକନ୍ଯା, ଗୋପିନୀ ମାଳିନୀ-ସମସ୍ତେ ସେମାନଙ୍କ 
ଉପାସନାରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରିପାରିବେ । ° ˆ ° 


ଜଗନ୍ନାଥ ଧର୍ମରେ ମଧ୍ଯ କାମ-ଉପାସନାର ପଢ୍ବ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କଗଯାଇ ଥାଏ । ପଞ୍ଚମକାର ପ୍ୂଢାବିଧରେ ଏହା ପତିଫଳି ତ ହେଇଥୁବା 
କଥା ତକଟର କାହ ଚରଣ ମିଶ ତାଙ୍କର ‘ଦି କଲ୍‌ଟ ଅଫ୍‌ ଜଗନ୍ନାଥଂ 
(The Cult of Jagannath ) ଗନ୍ଧରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । “The 
lifth, ie Maithuna which consists of peculiar kind 
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of dancing by Devadasis (Utkachnrutya). But 
according to some this maithuna aspect is 
represented by the Aparajita flower. This flower is 
୯ଠncieved as yoni.” ®" ଡକଟର ଗୟା ଚରଣ ଉଁ ପାଠୀ ମଧ୍ୟ 
ତାଙ୍କର ଆମୋଚନ।ରେ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି ଯେ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିରରେ 
ଭୁବନେଶ୍ଵରୀ ବା ସ୍ଥ୍ଦ୍ରାଙ୍କ ପୂଜ! ସହିତ କାମ ପୂଜାର ଅନେକ ସାମ୍ୟ 
ରହିଅଛି । ସେ କହନି-n my opinion the «erm Jagannatha 
was used for the erotic-tantric form of Vishnu- 
Purusottama because this word has had a long 
association with the Tantrism and esoteric 
practices.” 2୮9 


ଏହି ସକଳ ଆମେଚନାରୁ ଜଣାଯାଏ ଯେ କେବଳ ତରତବର୍ଷର 
ଧର୍ମ ଢବନ।ରେ ନୁହେଁ, ପୃଥିବୀର ସକଳ ଦେଶର ଧର୍ମ ଢବନାରେ ଶୃଙ୍ଗାର 
ବା କାମର ଏକ ବିଶିଷ୍ଠ ଭୂମିକା ସ୍ପୀକୃତ । ମାନବର ଅନ୍ତିମ ଲକ୍ଷ୍ଯ ମୂର୍କଧ 
ବା ନିର୍ବାଣ?) ଯୀହା ହେଉନ!¦ କାହିଁକି କାମ ହିଁ ତା? ଜୀବନର ଅବିଛେଦ୍ୟ 
ଅଙ୍ଗ | ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି ଧର୍ମଯା।ଜକର ସକଳ ଉପଦେଶ/ନିଷେଧ ସତତ 
ନରନାରୀର ସହଳଚ୍ାତ ମୁଖ୍ୟ ପ୍ବୃତ୍ତି ସର୍ବ ଦେଶର ଧର୍ମ ଢ୍ରବନାକୁ 
କବଳିତ - କରିଅଛି | 
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ବିଶ୍ଵର ହାସ୍ୃତିଜ ଇତିହାସରେ ଶୃଙ୍ଗାର ବା କାମ ବିଶିଷ୍ଟ ଓ 
ଗୌରବମୟ ଭୂମିକାର ଅଧିକାରୀ । କଳା, ସାହିତ୍ୟ ସଂଗୀତ, ଶିଳ୍ପ, 
ଘସର୍ଯା ଆଦି ସସ୍ୃତିର ସକଳ ବିଭବକୂ ଏହ। ଜୀବନୀଶ ର୍ଥ ଯୋଗାଇଅଛି । 
ଫ୍ରୁଏଡୀଯ ଦର୍ଶନ ଅନୁସାରେ-“Eros creates culture in his 
struggle against the death instinct : he strives to 
preserve being on an ever larger and richer scale in 
order to satisfy -the life instincts, to protect them 
from the threat of non-fulfilment, extinction.’”’ © 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ଜୀବନ ପ୍ତବୁଭି ଓ ମରଣ ପବୃଭି ମଧ୍ଯରେ ଚିରନ୍ତନ ସଂଘର୍ଷ ହିଁ 
ମାନବ ଜାତିର ସାସ୍ୃୃତିକ ଇତିହା।ସ । ସକଳ ସୃଜନୀ ଶ୍ର ମୂଳ ଉତ୍ସ 
ରୂପେ ଇରସ୍‌ (E୮୦5) ଯେତେବେଳେ କାର୍ଯା କରେ ସେତେବେଳେ ମରଣ 
ପ୍ରବୃତ୍ତି ଧ୍ଂସାମୂକ ଅଭିପାୟରେ ପରିଗ୍ଵଳିତ ହୁଏ । ସ୍ୂତଗଂ ପଥମର 
ସଫଳତା ଓ ବିଫଳତା ଉପରେ ମଣିଷର ସାସ୍ତତିକ ଗୌରବ ଓ ଅଗୌରବ 
ନିର୍ଭରଶୀଳ । ଏହାର ପକ୍ୃଷ୍ଠ ଉଦାହରଣ ହେଉଛି ଗ୍ରୀକ୍‌ ସଭ୍ତ୍ୟତା । 
ପୃଥିବୀକୁ ଏହାର ଦାନ ଅତୁଜନୀଯ । ପଫେସର କିଲର୍ବାଟ୍‌ ମୂରେ 
(Gilbert Murray) ଗ୍ରୀସ୍ବାସୀଙ୍କର ଏହି ଅଭୂତପୂର୍ବ କୃତିତ୍ଵର ମୂଳ 
କାରଣ ନିରୂପଣ କରିବାକୁ ଯାଇ କହିଛନ୍ତିଖଏହା ହେଉଛି ସେମାନଙ୍କ 
ଦେହ ଓ ମନର ସ୍ମାଧୀନତା 1“ The Greeks were free in 
thought, free from those internal inhibitions which 
are more cran.ping than any chains forged by men 
and because of their freedom of sex lives were full 
and complete. This is the greatest of all freedoms 
ind it cannot be divided. If the mind is crippled in 
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one direction it will be mutilated and crippled in 
all. The Greeks were free in mind and body and that 
is why they could express themselves so superlatively 
in creative work, whether as artist, poet, philo- 
sopher or scientist »©°F୮୪ 


କେବଳ ଗ୍ରୀକ୍‌ ସଂସ୍ୃତି ନୁହେଁ, ପୃଥିବୀର ବିଭିନ୍ନ ସଂସ୍କୃତି କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଏହା ହିଁ ସତ୍ୟ । କାମର ପରିତୃପ୍ତି ବିନ। ଜୀବନର ବିକାଶ ଅସମ୍ଭବ ! 
ଜୀବନର ବିକାଶ ହିଁ ସଂ।ସ୍ୃତିକ ବିକାଶର ସହଚର ! କାମର ଅବଦମନ 
ମନକୁ ବିକଳାଙ୍ଗ କରି ଦିଏ । ବିକଳାଙ୍ଗ ମନ କେବେ ମହତ ଚିନ୍ତା ବା 
ମହତ କାର୍ଯା କରିବାକୁ ସକ୍ଷମ ହୋଇ ନ ପାରେ । 


ସଂସୃତିର ବିଭିନ୍ନ ବିଗ୍ରଦରେ ଶୃଙ୍ଗାର ଚେତନା କିପରି ପ୍ତତିଫଳିତ 
ତାହାର ସମ୍ୟକ୍‌ ଧାରଣା ଦେବା ଆବଶ୍ୟକ । ଗ୍ରୀକ୍‌ ଦେବୀ 
ଆଫ୍ରୋଡ଼ାଇଟ୍‌ଙ୍କ ଉଲଂଗ ମୃଭ୍ି ସଂପର୍କରେ ଅନେକ ଧାମିକ ବ୍ୟାଖ୍ୟା 
ଦିଆ ଯାଇଅଛି । କିନ୍ତ କ୍ଲାସିକାଲ୍‌ ଓ ହେଲେନିଷ୍ଟିକ୍‌ ଆ୍ଟିଷ୍ଟମାନେ ଏହାକୁ 
ସୌମ୍ୟତାର ଭଙ୍ଗୀ] (Gesture of modesty) ବୋଲି ସ୍ପୀକାର 
କରନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ମତରେ ଯୋନି ଆଡ଼କୁ ନଇି ଆସିଥିବା ହାତ 
ସଂଭବତଃ ଆଦିମ ପ୍ତଜନନ ମୂ (Primitive fertility idols) ର 
ଇଂଗିତ ବହନ କରେ । କିମ୍ଭା ଏହା ପ୍ରାଚ୍ୟ ପଗବହେତୁକ ନିଛକ ନାରୀତ୍ୃର 
ଅନାବିଳ ପରିପ୍କାଶ ହୋଇପାରେ । 


ନିଉଗିନି, ପୋଲିନେସିଆଆ ଇଣ୍ଡୋନେସିଆ, ଆର୍ପ୍ର କା, ଦକ୍ଷିଣ- 
ଆମେରିକାର ଧାର୍ମିକ ଚିତ୍ତକଜା ସମୂହ ଗରତୀୟ ମନ୍ଦିର ମୃତି ପରି ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ଶ୍ବଙ୍ଗାରଧର୍ମୀ । ଆମ ଦେଶର ମିଥୂନ ମୂର୍ତି ଗୁଡ଼ିକରେ କଳାର ଭତ୍‌କର୍ଷ 
ଫୁଟି ଉଠିଥିଲେ ହେଁ ସେ ସବ୍ରରେ ଯୌନତାର ପ୍ରାଚୁର୍ଯା ପରିଲକ୍ଷିତ । 
ମ୍ୟାକ୍‌ସ ପଲ ଫାଉଚେଷ୍ଠ (Max Pol Fouchest ) କହନ୍ତି- 
“However all this may be, Hindu art was certainly 
gnriched with a wealth of erotic themes beyonc 
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୯ଠomparison.” ®"? ଖ୍ୁକୁଗହ ଓ କୋଣାର୍କ ଏହାର ଚରମ ନିଦର୍ଶନ 
ବହନ କରେ | ବହୁ ସମାଜେଚକ ଏ ସମ୍ପକକରେ ଆମ୍ମେଚନ!ା କରି ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ 
ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ ପହର ଛନ୍ତି । ମୁଲକ ଗଢ ଆନନ୍ଦଙ୍କ ମତରେ- ଅତୀତରେ ଘରତ:- 
ଚର୍ଷର ସମାଜ ଓ ଜୀବନ କିପରି ସ୍ୂସ୍ଥ ଓ ସ୍ପାତ୍ରବିକ, ସୁନ୍ଦର ଓ ଆନନ୍ଦମୟ 
ଥିଲା ତାହାର ପରିଚଯ ଏଥିରୁ ମିଳେ । ଏ ପତସଙ୍ଗରେ ସେ ହିନ୍ଦୁ ଓ ବୌଦ୍ଧ 
ସଭ୍ୟତାର 'ଟେଣ୍ଡାର ହ୍ର୍ୟୁମ୍ମାନିଜିମ୍‌ ବିଷୟ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି ! ° ୮ ” ବିଦଗ୍ଧ 
ପଶ୍ତିତ ଆନନ୍ଦ କୁମାର ସ୍ପାମୀ ଏହାକୁ ଘର ତୀୟ କଳାର ଯୌନ ରହସ୍ୟବାଦ 
(Sex-mysticism) ବେୋଲି କହନ୍ତି 1“ They appear in Indian 
Temple Sculpture simply because voluptuous ecstasy 
has also due place in life : and those who interpreted 
life were artists. To them such figures appeared 
appropriate equally for happiness they represented 
and for their deeper symbolism.» ୧୮୮ 

ଏତିହାସିକ ଡକ୍ଟର କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ଆଗ୍େଚନା ସତ୍ୟର 
ଅଧିକ ସମୀପବରୀ । ଭଳଳୀୟ ମନ୍ଦିର ଗାତ୍ରାର୍କତ ନଗ୍ନ ମୂର୍ଭ ମାନଙ୍କର 
ସ୍ରୂପ ବିଶ୍ଲେଷଣ ସଂପର୍କିତ ତାଙ୍କର ଯୁସ୍ଥ ବିଶେଷ ଘ୍ରବେ ଇତିହାସ 
ଭିତ୍ତିକ । ଭୌକିକ କିଂବଦନ୍ତୀ ତଥା ପୂର୍ବସ୍ଥରିମାନଙ୍କ ମତ ଖଣ୍ଡନ କରି 
ସେ ଏହାକୁ ଗୋଟିଏ ଯୁଗର ନିର୍ଦ୍ଦଷ୍ଠ ସାସ୍ୃତିକ ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଉପରେ ପତିଷ୍ଠା 
କରିବାକୁ ଯାଇଛନ୍ତି । ଭୌମ ଗଜତୃ କାଳରେ ମହାଯାନ ବୌଦ୍ଧଧର୍ମ 
ଓଡ଼ିଶାରେ ଗଜପୃଷ୍ଠପୋଷକତ! ଲଭ କରି ଅତ୍ୟନ୍ତ ମେକପିୟ ହୋଇଥିଲା । 
ଏହି ଧର୍ମ ଥିମ କେତେଗୁଡ଼ିଏ ସମଧର୍ମୀ ମତବାଦ ( ବଚୌଝ,ତନ୍ତ୍ ପାଶୂପତ 
ଆଦି)ର ସର୍ଚ ଶଣ । ଏ ସମସ୍ତ ଧାଗର ଉପଂସକଗଣ ସିଵିମ୍ମଭ 'ନିମନ୍ତେ 
(ସାଧନା ମାର୍ଗର କିଛି କିଛି ପାର୍ଥକ୍ୟ ସତ୍ତ୍ଵେ ମୂସକ୍ତ ଯୌନ ସଂଭେଗକୁ 
ମାଧ୍ୟମ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଥିଲେ । ତାଙ୍କ ଘଷାରେ- 
It is to this debased form of religion that the origin 


of the obscene figures ought to be traced. Having 
once been allowed to exist in the temples ofa 
particular period, they acquired the force of 
Convention, »27 ¢ 
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ନେପାଳର ମନ୍ଦିରମାନଙ୍କରେ ମଧ୍ଯ ବହୁ ଶ୍ୃଙ୍ଗାରଧର୍ମୀ ମୂ 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ଏଗୁଡ଼ିକ କ।ଠ ଖୋଦାଇ ହେଇ କିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ 
ସଂଯୁକ୍ତ ହୋଇଅଛି । ଗବେଷକଗଣ ଏଗୁଡ଼ିକର ମୂଳ ହେତୁ ନିରୂପଣ 
କରିବାକୁ ଯାଇ ଏହାକୁ ଧାର୍ମିକ ପଭବ ସଂଭୂତ ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । 
ମୂର୍ଉୀଗୁଡ଼ିକର ଗଠନ ପରିପାଟୀ ରେ କଳାମୂ କତା ଓ ସଂାବଇୀଚ୍ଚତାର 
ଅଘଭବ ଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଶୃଙ୍ଗାରିକତା ବା ନଗୃତାର ମାତ୍ରା ଅତ୍ଯଧିକ । 
“Although falling short of the scale and magnifi~ 
cence of the art of Khajuraho and Orissa, the art 
of Nepal dwells lovingly on erotic representations, 


frequently including deviant forms of sexual 
practice,” €¢° 


ୟୂୁଗେପୀୟ କ୍ଯାଥୋଲିକ ଚର୍୍ଚମାନଙ୍କରେ ସସଲ୍ତ ହେଲେ ବି ଏହି 
ଜାତୀୟ ସାଢସଡ୍ରା ରହିଥିବାର ଓ, ଟ୍କୋର୍ସ (Witkowski} ବର୍ଶନା 
କରିଛନ୍ତି ।୧୯ ° ଜଣାଯାଏ ପୃଥିବୀର ସବୁଦେଶର ଶିଳ୍ଞ ଓ ସ୍ଥାପତଯ 
ସହିତ ଶୃଙ୍ଗାର ଚେତନା ଅତି ନିବିଡ଼ ବରେ ଜଡ଼ିତ । ଅର୍ଥାତ୍‌ ଆଦିମ 
କାମ ନାନା ରୂପରେ ନାନା ଭଙ୍ଗୀରେ ଏହି ସକଳ କ୍ଷେତ୍ରକୁ ଅଧିକାର 
କରିଅଛି । 

ମନୋବିଜ୍ଞାନୀଗଣ ତୀର୍ଥ ପୀଠ ଓ ଧାମିକ ଆଗ୍ଵର ସମୂହର 
ବିଶ୍ରେଷଣ କମ୍ମବେଳେ ସେଥିରେ କାମର ପରଛନ୍ନରୂପ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଛନ୍ତି । 
ପସ୍ତର ସ୍ତମ୍ଭ ଭପାସନାମନ୍ଦିରର ଗମ୍ଭଢାକାର ଶୀର୍ଷ, ବେଦୀମୂଳର ଆକୃତି, 
କସ, ସ୍ଞ୍ତବାଚକ ଚିହ୍ହ ଚେୈତ୍ଯ ସ୍ତୁପ, ପିଗମିଡ୍‌, କୋଶାକୋଣଶି, 
କରନ୍ଯାସ ସ୍ଥଭୃତି ବିଭିନ୍ନ କ୍ଷେତରେ ନାରୀ/ପୂର୍ୂଷ ଜନନେନ୍ଦ୍ର ଯର 
ପତୀକାମୂକତା ଢାଜ୍ବଲ୍ୟମାନ । ଏପରିକି ସବୁ ଦେଶର ବିବାହଂମୁ୍ଦ କ 
ବିନିମୟ ପ୍ରଥାରେ ମଧ୍ୟ ଯୌନ ମିଳନର ଗୃଢ଼ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଲୁକ୍କାୟିତ । ୧ “ ୭ 


ଗେମକ ଭଷାରେ ଏକ ଠାର୍ସ ଦଶ ସଂଖ୍ଯା ମଧ୍ଯରେ ପେମ 
ଜୀବନକୁ ପତୀକାମୂକ କରିବାର ଚେଷ୍ଟା ମଧ୍ୟ କରଯାଇଛି । 
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ଏକ (୧) ହେଉଛି ଲିଟ ଓ ଶୂନ (୦) ହେଉଛି ଯୋନିର ପତୀକ । ସୁତଗଂ 
ଏ ଦୁଇଟିର ମିଳନ ହେଉଛି ପୁରଷ ଓ ନାରୀର ମିଳନ ।° ୯ 


ସାହିତ୍ୟ ଗଜ୍ୟରେ ଶୃଙ୍ଗାରର ପତିଷ୍ଠା ଅସପନ୍‌। ନରନାରୀର ପ୍ରେମ 
ଓ ବିରହ ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି ସବୁଦେଶର ସାହିତ୍ୟକୁ ପେରଣା ଦେଇ 
ଆସ୍ଥଛି । କେଉଁ ଗ୍ରାମୀଣ କବିର ଅକୃର୍ଚମ କବିତ। ବିଳାସରେ ହେଉ 
ଅଅବ। କେଉି ମହାକବିର ବର୍ଶାଢ଼୍ୟ ମହାକାବ୍ୟ ପୃଷ୍ଠାରେ ହେଉ, ସର୍ବତ୍ର 
ସେଇ ଶାଶ୍ବତ ଆଦିମ ପ୍ତବୃତଭିର ଜୟ ଜୟଯକାର । ଅର୍ଗ ପୂଗଣକାର 
କହିଛନ୍ତି 

ଶୃଙ୍ଗାରୀ ଚେତ୍‌ କବିଃ କାବ୍ୟେଜାତଂ ରସମୟଂ ଜଗତ୍‌ 

ସ ଚେତ୍‌ କବି ର୍ବୀତଗଗେୋ ନୀରସଂ ବ୍ୟଭ୍ରମେବତତ୍‌ ।୧୯୪ 


କେବି ଶୃଙ୍ଗାର] ହେଲେ କାବ୍ୟ ଜଗତ ରସମୟ ହୋଇ ଉଠେ । 
ସେ ଯଦି ବୀତଗଗ ହୁଅନ୍ତି ତାହାହେଲେ ସମସ୍ତ କିଛି ନୀରସ ମନେହ୍ରଏ ।) 
ଆଧୁନିକ ଇଂରେଜ ସମାମେଚକଙ୍କ ଭଷାରେ- “1 has become 
difficult to imagine literature without love. Since 
the middle ages two have depended on each other 
more and more and their interrelation is now as 
complex as civilisation,» € <® 


ଏହାର କାରଣ ଅତି ସହଚ୍ଚ | ପ୍ରେମ ହିଁ ମଣିଷକୁ ଦିଏ ବ୍ୟ୍ତ ତ୍ୃଵର 
ପ୍ରଥମ ଆସ୍କାଦ । ପ୍ରାଥମିକ ପର୍ଯାୟରେ ମଣିଷ ତା'ର ସ୍କାଗ୍ରବିଜ ଜୈବିକ 
ପବୃଭି ଦ୍ଵାଗ ପରିଗ୍ବଳିତ ହୁଏ । ତାହା ମଧ୍ଯରେ ଆମ୍ରକ୍ଷା ଓ ବଂଶ 
ବିସ୍ତାର ଭଳି ପଛଚନ୍ନ କାମନା କାର୍ଯା କରୁଥାଏ । କିନ୍ତ ଜୀବଜଗତର ଅନ୍ଯ 
ସକଳ ସଭ୍ଯ କେବଳ ଉକ୍ତ ଦୁଇ ଲକ୍ଷ୍ୟରେ ଗତି କରୁଥିବାବେଳେ 
ମଣିଷକୁ ତା'ର ସଭ୍ୟତା ଓ ସସ୍ତୃତି ପତି ସଚେତନ ହେବାକୁ ପଡ଼େ । 
ସ୍ଥତଗଂ ନାନା ସସ୍ପାର ଓ ଆଦର୍ଶର ଅନୁଗେଧରେ ଯେତେବେକେ ପ୍ତବୃତତିର 
ଉଦ୍ଧୟଯନ ବା ରୂପାନ୍ତର ଘଟେ, ସେତେବେଳେ କେବଳ କାମ (Se×) 
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ଜୀବନର ସର୍ବସ୍ବ ନହୋଇ ବ୍ୟଯର୍କ୍ଧର ତ୍ୟାଗ, ସହିଷ୍ପ ତ, ସୌନ୍ଦର୍ଯାବୋଧ 
ଆଦି ବିମୂର୍ଭ ଗବନା ସହିତ ମିଶି ଏକ ନୂତନ ତ୍ରବଳେକ ସୃଷ୍ଚିକରେ । ଏଇ 
ଘବମ୍େେକରୁ ହିଁ ସାହିତ୍ୟର ଜନ୍ଧ । ସ୍ଥତଗଂ' ଜୀବନ ସହିତ ଶୃଙ୍ଗାର ଏଚଂ 
ଶୃଙ୍ଗାର ସହିତ ସାହିତ୍ୟର ସଂବନ୍ଧ ଏପରି ମୌଳିକ ଯେ ଚାହାକୁ ବିଛିନ୍ନ କରି 
ଦେଖିବା ଆଦୌ ସଂଭବ ନୂହେଁ । ଆଉ ଜଣେ ସମାଲେଚକ ଏହି ସତ୍ଯ 
ସପର୍ଚରେ କହିଛନ୍ତି“ Any literary work that lays emphasis 
on the part played by love in our lives is erotic, 
Literature could not exist without dwelling on the 
Jove interest.» e୯2୭ 


ସକଳ ଦେଶର ଗଦ୍ଯ ଓ ପଦ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିରେ ଢୀବନର ସୀମାହୀନ 
ଜଟିଳତା ଏଇ କାମ ଢବନାକୃ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଗଢି ଉଠିଛି । ଗ୍ରୀସର 
ସୋଫୋକି,ସ୍‌ , ଆରିଷ୍ଟୋଫେନସ୍‌; ଇଟାଲୀର ଦାନ୍ତେ,ପେତ୍ରାର୍କ, ବୋକାସିଓ; 
ଗେମର ଓଭିଡ୍‌; ପେଟ୍ରୋନିଅସ୍ୃଃ ବିଜ୍ମତର ଚସର, ସେକ୍ସପିଅର; ଭାରତର 
କାଳିଦାସ, ଶୀହର୍ଷ ଜୟଦେବ ପ୍ତଭୃତି ପୃଥିବୀର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଶ୍େଷ୍ଠ ଓ 
ବରେଣ୍ୟ ସ୍ୃଷ୍ଟା। କେହି ଶୃଙ୍ଗାର ଚିତ୍ରଣରୁ ନିରସ୍ତ ହୋଇ ନାହାନ୍ତି । ବରଂ 
ସେମାନେ ସେମାନଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ମାଧ୍ଯମରେ ମାନବୀୟ ଅନୁଭୂତିର ବିପୂଳ 


ଗଜ୍ୟର ଦ୍ଵାର ଜୀବନଂଚିଜ୍ଞାସ୍ଥମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଉନ୍ନ ସ୍ତ କରିଦେଇ ଯାଇଛନ୍ତି | 


'ଖାୀଷ୍ଟୀୟ ରହସ୍ୟବାଦ (Christian Mysticism)ରେ ଏକ 
ଆଧ୍ୟାର୍ମ୍‌ କତାର ପରିମଣ୍ଡକ ଅନୁଭବ କଗଯାଉଥିଲେ ମଧ୍ୟ ତା”ର ନିମ୍ବ 
ପ୍ରଦେଶରେ ପାର୍ଥିବ ଚେତନାର ସ୍ର ସ୍ପସ୍ପଷ୍ଠ । ପ୍‌ ଡ଼େଣ୍ଡିଆସ 
(Prudentius), ଆମ୍ତୋଜ୍୍‌ (4 mଧ ୦:୧), ଅଚାଷ୍ଟାଇନ୍‌ (Augustine) 
ଭଳି ବହୁ ସନ୍ଧକବି ସେମାନଙ୍କ ଭରତ କବିତା ମାଧ୍ୟମରେ ମହିମାମୟ 
ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ଗୁଣ ଗାନ କରିଯାଇଛନ୍ତି । ସମାଇେଟକଙ୍କ ଆଖିରେ କିନ୍ଧ ତା'ର 
ସ୍ବରୂପ ଛପିଯାଇନାହିଁ | “ Mystical Expression is based 
upon the physical,through the process of allegory o: 
symbolic raising, such as we observed in the hymns 
of Vanantius Fortunatus and Prudentius.”’© <? 
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ସୂଥଫି ସାଧନା ମାର୍ଗରେ ଯେଉଁ ରହସ୍ଯବାଦର ଧାଗ ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳେ, ସେଥିରେ ମଧ୍ଯ ଆଧ୍ୟ୍ଯାମ୍‌ କତାର ଆବରଣ ତଳେ ଦେହୀ 
ଜୀବନର ବାଉ ସୂରକ୍ଷିତ । ଏ ପସଙ୍ଗରେ କୁହାଯାଇଛି-'' Especiaily 
do the Islamic mystical poets exhaust all the resources 
of erotic imagery in order to describe subtleties 
of passsion that is wholly pure and spiritual ? Some- 
times the same style may be deliberately adapted as 
a mask for other sentiments or as an artistic 
device’’,'୬୫ ଗ୍ରରତୀୟ ବୈଷ୍ଣବ କବିମାନଙ୍କ ଗଧାକ୍ୃଷ୍ଣ ଲୀଳା 
ବର୍ଶନ। ଏ କ୍ଷେଡ୍ରରେ ଆମର ସୃରଣୀୟ ! ସେଥିରେ ଭଉର୍ତ ତ୍ରବନା ସହିତ 
ପେମ ଘବନାର ଏପରି ମନୋଜ୍ଞ ସର୍ମ ଶଣ ହୋଇଛି ଯେ ତାହାକୁ ନିଛକ 
ଭର୍ତ ବା ନିଛକ ପେମ ରୂପେ ଅଭିହିତ କରିବା ସଭବ ନୁହେଁ । 

ଗେମାଣ୍ିକ କବିଗୋଷ୍ଠୀ ପ୍ରେମକୂ ଢୀବନର ମୁଖ୍ୟ ଅବଲମ୍ବନ 
ରୂପେ ସ୍ପୀକାର କରିଯାଇଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ପେମ ଦୃଷ୍ଟି ରଶ୍ଵରୀୟଯ ଆମୂ 
ନିଚେଦନରେ ପରିଣତ ହୋଇନାହିଁ କିତ୍ା ପାଶବିକ କାମନାବ୍‌ରିରେ 
ହଜିଯାଇନାହିଁ । ମଣିଷର ସ୍ମାଗବବିକ ଦୈହିକ ଓ ମାନସିକ ଆକର୍ଷଣକୁ 
କୌଣସି ବାଧିତ ନୈତିକତା (1୩P୦5ed morality)ର ମାନଦଞ୍ଡରେ 
ବିଗ୍ବଵର ନକରି ସେମାନେ ତାର ନିସର୍ଗ ସୌନ୍ଦର୍ଯା ବନ୍ଦନା ନିମନ୍ତେ ବ୍ୟାକୂଜ 
ହୋଇ ଉଠିଛନ୍ତି । ବାଇରନ୍‌ଙ୍କ କବିତା|ର ଗୋଟିଏ ଅଂଶ ଏଠାରେ ଉଦ୍ଧାର 
କରାଯ'ଇପ।ରେ- 


“Man's love is of man's life a thing aparl 

‘T is woman’s whole existence, »199 
ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ଅବଦମିତ ପେମର ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନରେ ସେମାନେ 
ଯଥେଷ୍ଟ ସଫଳଚା ଅର୍ଜନ କରିଛନ୍ତି । ଯୌନ ପ୍ରତୀକ ଅନ୍ତଗଳରେ ତାହା 
ଏପରି ନୀରବ ଅଭିବ୍ୟର୍ଥ ଘଉ କରିଛି ଯେ ସେଥିରୁ ସତ୍ୟ ଆବିଷ୍ଠାର 
ଏକ ଜଟିଳ ବ୍ୟାପାର ହୋଇ ପଡ଼ିଛି । ଶେଲିଙ୍କର ଟୁ ଏ ସ୍ରାଇମର୍କଂ, 
କିଟସ୍‌ଙ୍କର “ଟ୍‌ ଏ ନାଇଟିଙ୍ଗେଇ”, ପୋଙ୍କର ଦି ଗଭେନ୍‌' କବିତା ଏହି 
ପର୍ଯାୟର । 2°? 
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ଆଧୁନିକ ଯୁଗର କବି ଓ କବିତାର ଶେଷ୍ଠ ପ୍ରତିନିଧି ହେଉଛନ୍ତି 
'ଟି. ଏସ୍‌. ଏଲିଅଟ୍‌ (୮ 6 Eliot) ଓ ତାଙ୍କର କାବ୍ୟଗ୍ରନ୍ ଦି ଓ 
ଲ୍ୟାଶ୍ଡଂ (The Waste Land)’ | ସେ ଏଇ କାବ୍ୟଗ୍ରନଧରେ ଯୁଦ୍ଧୋତ୍ତର 
ମଣିଷର ହତାଶା, ଫେମହୀନତ। ଓ ଅବିଶ୍ବାସର ଏକ ବାସ୍ତବ ଓ ସଫଳ 
ରୂପ ଅଙ୍କନ କରିଯାଇଛନ୍ତି । ଡେ ଷ୍ଠ ଲ୍ୟାଶ୍ଡର ପୃଥିବୀ ହେଉଛି ବାରିହୀନ 
ବଂଧ୍ୟା ଭୁମି ଓ ମୃତର ସମାଧି । ଏଠାରେ ଜୀବନର ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ 
ଅଘଗବ ହେଉଛି ମାନବୀୟ ପ୍ରେମ; ଯାହା ପରିବାଇ, ସମାଜ ଓ ଜାତିକ୍ସ 
ଆପଣାର କରି ରଖିପାରେ । “× × The Waste Land, is 
spiritually empty world— and the emptiness is no 
a result, at least here, of man’s falling away fron 
God, but man’s falling away from man, or bette: 
yet,falling away from woman.”?%" ଏଲିଅଟଙ୍କ କାବ୍ଯକୃତି 
ସମୂହ ବିଶ୍ଵ ସାହିତ୍ୟକୁ ଗ୍ରଭୀର ଭବେ ପ୍ତବିତ କରିଛି ଏବଂ ପ୍ରତ୍ଯେକ 
ଦେଶର ସାହିତ୍ୟରେ ଏହି ମାନବିକ ସକଟର ସ୍ର ଅଜି ସ୍ଥସ୍ପଷ୍ଟ । 


ସାହିଚ୍ୟ ପରି କଳା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଶୃଙ୍ଗାର ଚର୍ଯ୍ୟାର ଭୂମିକା ମଧ୍ଯ 
ଗୂରୃତ୍ୃପୂର୍ଶ । ଘରତୀୟ ବିଗ୍ବରଧାଗ ଅନୁସାରେ ଏହି କଳାର ଏକମାଉ୍ର 
ଲକ୍ଷ୍ୟ ହେଉଛି ରସାସ୍ପାଦ । ପ୍ତତିମା କଳାର ମୁଦ୍ରା-ବିନିଯୋଗ ଓ ଚିତ୍ରକଳାର 
ରୂପ ନିର୍ମାଣ ଆଦି ବିବିଧ ଯୋଜନାରେ ସେହି ରସତତ୍ତ୍ବର ମହତ୍ତ୍ଵ 
ଉପଲବ୍‌ଧ । ° ବିଷ୍ଠ ଧର୍ମୋତ୍ତରର ସମଗଙ୍ଗଣ ସୃତ୍ରଧର ଓ ଶିଳ୍ତରନୁ 
ପ୍ରଭୃତି ଗ୍ରକ୍ଧରେ ଚିତ୍ର ବିଦ୍ୟାବିଷୟଯକ ରସ ଓ ରସ ଦୃଷ୍ଟିର ବିଶଦ 
ଆଗ୍େଚନା ଦେଖାଯାଏ । 


ଅଜନ୍ତାର ଭିତ୍ତି ଚିତ୍ରାବ ଜୀ,ଗଜ ସ୍ଥାନୀ ଶୈଳୀରେ ଅଙ୍କିତ ବାରମାସା, 
ଗସଇଲୀଳା ଓ ଗଧାକୃଷ୍ଣ ପେମଇୀଳା ଚିତ୍ର ଏବଂ ଓଡ଼ି ଶାରେ ବହୁକ ଭବେ 
ମିଳିଥିବା ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ପୋଥିଚିତ୍ତର ଶୃଙ୍ଗାରଧର୍ମ କଚା ନୈପୂୁଣ 
ଅଚୀବ ସରସ ଓ ଉଭପଭ୍ତେଗ୍ୟ ˆ” 


Nf, 
Ld 
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କାମ ବା ନାରୀ ପୂର୍ୁଷର ଦେହୋପଗ୍େଗକୁ ଆଧାର କରି 
ଗରତୀୟ ମନୀଷା ଏକ ସ୍ୂଦୃଢ଼ ଶାସ୍ତ୍ୀୟ ପରମ୍ଭରର ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା । 
ସୂଖଢେଗ ସହିତ ସାମାଜିକ ଶ୍ରଙ୍ଖଜା, ଉନ୍ନତ ର୍ରଚିବୋଧ ଓ ମହତ୍ତର 
ଆଦର୍ଶର ଅନୁଶୀଳନ କରିବା ଏହି ଶାସ୍ତର ପରମ ଲକ୍ଷ୍ଯ । ଏହା ହିଁ 
କାମଶାସ୍ତ । ବାସ୍ଥାୟନ “କାମ ସୂତ୍ର' ଗ୍ରନ୍ଧଞ ଶେଷରେ ଘୋଷଣା କରିଛନ୍ତି 
ଯେ-ଧର୍ମ, ଅର୍ଥ ଓ କାମର ମେକ ପସିଦ୍ଧ ମର୍ଯ୍ୟଦା ରଖି ଯେଉଁ ବ୍ୟର୍କ୍ଧ 
ଏହି ଶାସ୍ତଜ୍ାନ ହାସଲ କରେ ସେ ଜିତେନ୍ଦିଯ ହୁଏ । ୭୧୪° 


ବାସ୍ଥାଯନଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ଶ୍ରେତଢେତ୍‌ , ଉଦ୍ଦାଳକ, ବାଭ୍ରବ୍ୟ ଦତ୍ତକ 
ଚ୍ବାଗଯଣ, ଘୋଟକ, ଗୋନର୍ଦୀୟୟ ଘୋଟକମୁଖ, କୂଚୁମାର ପଭୁତି 
ଆଗ୍ଚର୍ଷାଗଣ କାମଶାସ୍ତର ବିଭିନ୍ନ ବିଭବ ଉପରେ ବହୁଳ ଚର୍ଚା କରିଥିବା 
ଜଣାଯାଏ । ତାଙ୍କ ପରେ କୋକକ୍କ “ରତିରହସ୍ୟ,? ଭିକ୍ଷ ପଦଶୀ ‘ନାଗର 
ସର୍ବତ୍ଥଂ, କବି ଶେଖର ଜ୍ୟୋତିରିଶ୍ବର 'ପଞ୍ଚଶାୟକ”, କଲ୍ୟାଣମଲ୍ଲ 
'ଅନଂଗରଂଗଂ, ପୌଢ଼ଦେବ ମହାଗଜ “ରତିରନୂ ପଦୀର୍କା',- ଜୟଦେବ 
"ରତିମଞ୍ଜରୀ? ଆଦି ଗ୍ରନ୍ଧ ରଚନା କରି ଏହି ଶ।ସ୍ତର ନାନାବିଧ ବିକାଶ 
ଘଟାଇଛନ୍ତି । କିନ୍ଧ ବାସ୍ଥାୟନଙ୍କ “କାମସଡ” ସରଳ ବୋଧଗମ୍ଯ 
ହୋଇପାରିଥିବାରୁ ଜନ ସମାଜରେ ଏହାର ତିଷ୍ଠା ଓ ମେକପିୟତା 
ସ୍ପବିପୂଳ । ଗରତୀୟ କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଉପରେ ଏହି ଗ୍ରନ୍ତର ପଭବ ମଧ୍ୟ 
ଅପରିସୀମ । 2°୧୪ 


“କାମସୂତ୍ର! ସାତଗୋଟି ଅଧିକରଣରେ ବିଭକ୍ତ ଯଥା-ସାଧାରଣ, 
ସାପଯୋଗିକ, କନ୍ଯାସଂପୟକ୍ତକ, ଭଥର୍ଯାଧିକାରିକ, ପାରଦାରିକ, ବୈଶିକ 
ଓ ଓିପନିଷଦିକ । ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଅଧ୍ୟୟନ କାଳରେ ଏସବ୍ୂରର 
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ଉଭପଯୋଗିତ। ଏକାନ୍ତ ଅପରିହାର୍ଯା । ଆମ ଆଗ୍େଚନାର ସ୍ୂଗମତା 
ଦୃଷ୍ଟିଗ୍ଧ ଏଠାରେ କେତୋଟି ପ୍ସଙ୍ଗର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ପରିଚୟ ପଦତ୍ତ 


ଜାଗରକ କଷ୍ତ- ବିଦ୍ୟା ଅଧ୍ୟୟନ ସମାପନାନ୍ତର ପୂରୁଷ 
ଗୃହସ୍ଥା ଶମରେ ପବେଶପୂର୍ବକ ନାଗରକ ବିଧି ଆଚରଣ କରିବା ଶାସ୍ତ 
ସମ୍ମତ | ନାଗରକର ନିବାସ ଓ ତାଂର ସାଜଢସଜା, ଦିନଚର୍ଯ୍ୟ, ବିନୋଦନ 
ଏବଂ ଭପନାଗରକ ବୃତ୍ତ ଏହାର ଅନ୍ତର୍ଗତ । ° °” 


ଶାସ୍ତୋଭ୍ତ ନାଗରନଜ ବ୍ର ତତ୍‌କାଳୀନ ସମାଜ ଓ ସଂସ୍ୃତିର ଏକ 
ଯଥାର୍ଥ ଚିତ୍ର ପଦାନ କରେ ! ଜଣାଯାଏ ସାହିତ୍ୟ ସଂଗୀତ ଓ କଳା 
ପ୍ରତି ଆଦର ସେ ଯଗରେ ବିଦଗ୍ଧ ଜୀବନର ବିଶିଷ୍ଠ ବିଗ୍ରଦ ରୂପେ 
ପରିଚିତ ଥିଲ । ସଂଭେଗ ଓ ବିଜାସ ପତି ଗଭୀର ଆସସ୍ତ ଏବଂ ବେଶ୍ୟା 
ବା ଗଣିକାମାନଙ୍କ ପତି ଉଚମାନ୍ୟତା ସାମାଜିକ ଢୀବନ ପ୍ରବାହକୁ 
ର୍ଗଚିଶୀଳ ଓ ରସାଳ କରିଥିଲ । ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟର ନାୟକ ଓ ତା'ର 
ପରିବେଶ ସହିତ ନାଗରକ ବୃତଭର ଅନେକ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଦେଖାଯାଏ । ୭ °? 


ନାୟକ କା ରଭଭେଦ- 


(କଠ) ସାମାବିକ ରେଦ- କୀମଶାସ୍ତରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ତିନି ପ୍ରକାର 
ନାୟିକା ସ୍ପପରିଚିତ । (୧) କନ୍ୟା (୨୬ ପୂର୍ନଭୁ (୩୬ ବେଶ୍ୟା । ଏତଦ୍‌ ଭିନ୍ନ 
(୪) ପାକ୍ଷିକୀ ଗୋଣିକାପୂତ) ୯୫) ବିଧବା ଗ୍ଵରଯଣ) ୬) ପ୍ବଳିତା 
(ସ୍ପବର୍ଶଡନାଭ ) ୭) ଗଣିକ। ଦୁହିତ। ବା ପରିଗ୍ବରିଜା (ଘୋଟକମୁଖ) 
୯୮୬ କୁଜ ଯୂବତୀ ଗୋନର୍ଦୀୟଯ ) ମଧ୍ଯ ନାୟ୍ୟିଜାଭେଦର ଅନ୍ତଭୁଭ୍ତ । 
ବାସାଯନଙ୍କ ମତରେ ନାୟିକା ଗ୍ରରିସ୍ତକାର (ପଥା-କନ୍ଯା, ପୂନଭୁ, 
ବେଶ୍ୟା ଓ ପରକୀୟା) । ୭°୧୮ 


(ଖ) ଲିଙଇଂ ଭେଦ- ବାସାଯନଙ୍କ ମତରେ ଏହା ତିନି ପକାର । 
ମୃଗୀ, ବଡ଼ବ। ଓ ହସ୍ତିନୀ । ° ଅନ୍ୟତ୍ର ପର୍ଦ୍ଧବନୀ, ଚିର୍ତ୍ତ ଣ1, ଶଂଖିନୀ 
ଓ ହସ୍ତିନୀ ଭେଦରେ ଗ୍ଵରି କାର ନାୟିକାରଉ ଭଲ୍ଲେଖ ଦେଖାପାଏ । ୭୧୦ 
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(ଗ) ରତିକାଳୀନ ଭଉବ ଭେଦ ୯୩ ପ୍ରକାର) ମନ୍ଦବେଗା, 
ମଧ୍ୟବେରା, ଚଶ୍ଡବେଗା । 2" 


(ଘ) ସ୍ବଳନ ଭେଦ (୩ ପ୍କାର)¬ ଶୀଘପ୍ରକାଳା, ମଧ୍ଯକାଳା, 
ଚିରକାଳଜା । 2 


ଜାସ୍ତକ ତ୍ଦ- 
€କ) ସାଧାରଣ ଭେଦ-ସାର୍ବ ଲୌକିକ । 
(ଖ) ଗୋପନୀଯତ। ଭେଦ-ସାଧାରଣ ଓ ପଛଳନ୍ନ | { ୨୧୩ 
(ଗେ) ଗୁଣଭେଦ-ଉତତମ, ମଧ୍ୟମ ଓ ଅଧମ । 
(ଘ) ଲିଙ ଭେଦ-ଶଶ, ବୃଷ ଓ ଅଶ୍ଵ । 2" ଅନ୍ୟତ୍ର ଶଶ, 
ମୃଗ, ବୃଷ ଓ ଅଶ୍ବ ଭେଦରେ ଏହା ଗ୍ରରି ପକାର ।"° 


(ଡ) ରତିକାଳୀନ ତବ ଭେଦ- ମନ୍ଦ ବେଗ, ମଧ୍ୟଯବେଗ, 
ଚଶ୍ଡବେଗ ।” 


ଚେ) ସଳନ ଭେଦ -ଶୀଘକାଳ, ମଧ୍ୟକାଳ, ଚିରକାଳ । `? 


ସଂ୍େଗର ଅଙ୍ଗ 

ବାଉ୍ରବ୍ୟଙ୍କ ମଚରେ ଏହା ଆଠଗୋଟି; ଯଥା ଆଲିଙ୍ଗନ, ଚୁମ୍ମନ, 
ନଖଳେଦ, ଦଶମଳେଦ, ସଂବେଶନ, ସୀନ୍ତତ, ପୂରୁଷାୟିତ ଓ ଡିପରିଷ୍ଠକ । 
ପୂନଗ୍ଚ ଏ ସମସ୍ତ ଆଠ ଆଠ ସ୍ତକାର ହୋଇଥିବାରୁ ଏହା ଚଉଷଠି 
ପ୍ରକାର ।ˆ "° 


ବାତ୍ଥାଯନଙ୍କ ମତରେ ଆଲିଙ୍ଗନାଦି) ପ୍ରତ୍ୟେକକୁ ଆଠ ଆଠ 
ଘଗାରେ ବିଭକ୍ତ କଗଯାଇନପାରେ । ଏ କ୍ଷେତରେ କେଉିଠାରେ ନ୍ୟୁନତା 
ଵା କେଉଁଠାରେ ଆଧଜ୍ୟ ପରିଦୃଷ୍ଠ । ତା” ଛଡ଼ା ପ୍ହଣନ, ବିଦ୍ଧତ 
ପୁରୃଷୋପସୂୃସ୍ତ ଚିତତରଚ ଆଦି ଉପଗେକ୍ତ ଭେଦର ଅନ୍ତର୍ଗତ ନୁହେଁ । 


Digitized by srujanika@ gmail.com 


CC ୭୯ ୬ 


କିନ୍ତ ପୂର୍ବୋକ୍ତ ‘ଚତୃଃଷର୍” ଶାସ୍ତ ସମ୍ମତ ନହେଲେ ହେଁ ବିଶେଷ ଭଚେ 
ଲେକ ସମର୍ଥିତ ।* "° 


ଆଲଙ୍ଗନ-ବାଭ୍ରବ୍ୟଙ୍କ ମତରେ ଏହା ଆଠ ପକାର । ପାକ 
ସମାଗମକାଳୀନ ଗ୍ରରି ପ୍ରକାର (ସୃଷ୍ଟକ, ବିଦ୍ଧକ, ଉଦ୍‌ଘୃଷ୍କ, ପୀଡ଼ିତକ) 
ଓ ସଂପ୍ତୟୋଗକାଳୀନ ଗରି ପ୍ତକାର (ଲତା ବେଷ୍ଟିତକ, ବୃକ୍ଷାଧିରୂଢକ, 
ତିଳଜତଶ୍ଭଳକ ଓ କ୍ଷୀର ନୀରକ ।° ° 


ସପବର୍ଶନାଭ ଆଲିଙ୍ଗନର ଆଉ ଗ୍ଵରିଗୋଟି ଭେଦ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି; 
ଯଥା-ଭରପଗୃହନ, ଜଘନେ।ପଗହନ, ସ୍ତନା ଲିଙ୍ଗନ ଓ ଇମଟିକା । ˆ ' 


ଚମ୍ଟ ନ-ନାୟଯକ ନାୟିକା ଅନୁଗଗ ବଶବଉ୍ତୀ ହୋଇ ପରସ୍ପର 
ଚୁତ୍ମନ ପୂର୍ବକ ପ୍ରୀତିସ୍ଖ ଅନୁଭବ କରିଥାନ୍ତି । ଏହା ଅନେକ ପକାର । 


(କ) ସ୍ଥାନ ଭେଦ (୮ ପକାର '-ଲମଳାଟ, ଅଳକ, କପୋଳ, ନେତ, 
ବକ୍ଷ, ସ୍ତନ, ଓଷ୍ଠ ଓ ମୂ ଖ- ଏହି ସକଳ ସ୍ଥାନରେ ଅଙ୍କ ତ ଚୂନ । ଏହା 
ସର୍ବଜନ ସମ୍ମତ । ˆ ˆ 


(ଖ) ଦେଶ ଭେଦ- ଦେଶ ଭେଦରେ ଚୁମ୍ବନଂସ୍ଥାନର ପାର୍ଥକ୍ୟ 
ପରିଲକ୍ଷିତ । ମଟଦେଶୀଯ ଅଧବାସୀଗଣ ନାୟିକାର ଉରସଂଧି, ବାହୁମୂଳ 
୨ଥା ନାଭିମୂ ଳରେ ଚୁ୍ମନ ଦେବାକୁ ଅଧକ ପସନ୍ଦ କରିଥାନ୍ତି ।“” 


ପକାର ଭେଦ-(୧) କନ୍ୟା ଚୁ୍ଚନ ୯୩ ପକାର)¬ନିମିଭକ,ସ_ ରିତକ 
ଓ ଘର୍ଚ ଚକ । 


(୨) ମୂଖ ଚୂନ (୪ପକାର)-ସମ,ତୀର୍ଯକ୍‌ ,ଭଦ୍ଭାନ୍ତ, 
ଅବପୀଡ଼ିତକ । 


(୩) ଓଷ୍ଠ ଚୁନ (୩ ପ୍ରକାର) - ଭରଭର ଚମିତ 
ସଂପୂଟକ, ଜିହ୍ନାଯୁଦ୍ଧ | 
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(୪) ସ୍ଥାନ ନିଵ୍ଦଧିଷ୍ଟ ଚୂୁ୍ଘନ (୪ ପକାର)-ସମ, ପୀଡ଼ିତ, 
ଅଂଚିତ, ମୃଦୁ । 


(୫) ଅବସଥାନୂସାରୀ ଚୂନ (୩ ପ୍ରକାର) —ଗଗୋଦୀପକ, 
ଚଳିତକ, ପ୍ରୀତିବୋଧକ । 


(୬) ଅଭିପାୟାମ୍କ ଚୁସ୍ସଚନ (୪ ପ୍ରକାର )¬ଛାୟାଚୁନନ 
ସଂକ୍ାନ୍ତକ, ହସ୍ତାଙ୍ଗଳିଚୁ ସନ ଅଥବା ପାଦାଙ୍ଗୁଳି ଚୁମ୍ମନ, 
ଉର୍ତଚୁମ୍ମନ । ? ” ° 


ନଖକ୍ଷଡ- ଅନୁଗଗ ବ୍ଵି ହେଲେ ନାୟକ ନାୟିକା ପରସ୍ପର ଚୁମ୍ମନ 
ଆଲିଙ୍ଗନ ସହ ନଖକ୍ଷତ ଦ୍ଵାଗ ଆନନ୍ଦମଉ କରିଥାନ୍ତି । ପଥମ ସମାଗମ 
ସମୟରେ, ପ୍ତବାସରୁ ଫେରିମ୍ମ ପରେ, ପ୍ରବାସ ଯାତ୍ରା କାଳରେ, କ୍ରୋଧ 
ପ୍ରଶମିତ ହେଇ ପରେ ବା କାମୋନ୍ନତ୍ତ ଅବସ୍ଥାରେ ସାଧାରଣତଃ ଏହାର 
ପ୍ରଯୋଗ ହୋଇଥାଏ । କିନ୍ତ ଚଣ୍ଡବେଗ ନାୟକ ସର୍ବଦା ଏହାର ପ୍ରୟୋଗ 
କରିଥାଏ । ନଖକ୍ଷତର ଭେଦ- 


(କ) ଆକୃତି ଭେଦ ୯୮ ପକାର)-ଆଛରିତକ, ଅଵିଚନ୍ଦ୍ର ମଣ୍ଡ, 
ଲେଖା, ବ୍ୟାଘ୍ରନଖ, ମୟୂରପଦକ, ଶଶପ୍ୃ ତକ, ଉତ୍Uଳପତ୍ର । 


(ଖ) ସାନ ଭେଦ € ୬ ପକାର)-କାଖ, ସ୍ତନ, ଗଳା, ପିଠି, ଜଘନ, 
ଉର୍ତୁ, ସ୍ପବର୍ଷନାଭଙ୍କ ମତରେ ନାୟକ ନାୟିକା କାମପ୍ରବୂତ ହେଲେ 
ସ୍ଥାନାସ୍ଥାନ ବିଗ୍ଵର କରଚ୍ତି ନାହିଁ । ° ୬୫ 


ଦଶନ କ୍ଷଡ-ଅନୁଗଗର ଅଭିବୃଦି ପାଇ ନଖକ୍ଷତ ପରି ଦଶନ କ୍ଷତ 
ମଧ୍ୟ ଅତି ଉତ୍‌ କୃଷ୍ଟ ଉପଗ୍ବର । ଉତ୍ତରେଷ୍ଟ, ଅନ୍ତମୁ'ଖ, ନୟନ ଅତିରିକ୍ତ 
ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତ ଉପଯୁକ୍ତ ସ୍ଥାନ ଦନତକ୍ଷତ ପାଇଁ ଅନୁକୂଳ । ପ୍ରକାର ଭେଦ 
ଗୃଢ଼କ, ଭଚଛନକ, ବିନ୍ଦୁ , ବିନ୍ଦୁମାଳା, ପବାଳମଣି, ମଣିମାଳା, ଖଣ୍ଡାଭ୍ରକ, 
ବଗହଚବି ତକ | ୭ ୭୬ 
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ସଂତ୍ଚଦଶନ-ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ ଜାତିଭେଦ ଅନୁସାରେ ଶଶ, 
ବୃଷ ଇତ୍ୟାଦି ) କାମଶାସ୍ତକାର ଗଣ ସଂବେଶନର ବିବିଧ ରୂପ ଭଲ୍ଲେଖ 
କରିଯାଇଛନ୍ତି; ଯଥା-ଭତ୍‌ଫୁଳକ, ବିଜୁମ୍ଭିତକ, ଇନ୍ଦ୍ରାଣିକ, ସଂପୂଟକ, 
ବେଵ୍ତିତକ, ବାଡ଼ବକ, ବେଣୂବିଦାରିତକ ଇତ୍ୟାଦି । ୭୭୭ 


ପ୍ରହ୍ରଣନ ଓ ସୀକ୍ୁ,ଡ-ପ୍ତରହଣନ ବା ଆଘାଚ ୍ଚଦାନ ସ୍ଥରତ 
ବ୍ୟାପାରକୁ ଗଗବର୍ଵକ ଓ ସ୍ପଖମୟ କରିଥାଏ । ଏହାର ସ୍ଥାନ-ସନ୍ଧ ଶିର, 


ସ୍ତନାନ୍ତର, ପୃଷ୍ଟ ଜଘନ ଓ ପାଶ୍ଵ । ପୀଡ଼ାଦାୟକ ହେଲେ ହେଁ ନାରୀ 
ପକ୍ଷରେ ଏହା ବରଣୀୟ । 


ସ୍ରକୀର ଭ୍ଭେଦ-ଅପହ ସ୍ତକ, ପସୃତକ, ସ୍ପଶ୍ଚି ସମତଳକ । ? ° " 


ନାରୀଠାରେ ପ୍ତହଣନ ପୀଡାରୁ ଜାତ କ୍ଲେଶ ଓ ଖବପ୍ତାଡ୍ତି ସୂଚକ 
ଶବ୍ଦକୁ ସୀନ୍ତତ କୂହାଯାଏ । ଏହା ସାତ ପ୍ରକାରହିଂକାର, ସ୍ତନିତ, କ୍ଜିତ, 
ରୂଦିତ, ସୂଲ୍ତତ,ଦୂଲ୍ୃତ, ଓ ଫୁନଲ୍ନତ ।° ° ଅମ୍ଭାର୍ଥକ ୯ମୋାଆମେ,ବୋଉଲେ 


ଇତ୍ଯାଦି), ବାରଣାର୍ଥକ ନା, ନାହିଁ ଇତ୍ଯାଦି), ମୋକ୍ଷଣାର୍ଥକ ଓ 
ଅଳମର୍ଥକ ଶବ୍ଦ ମଧ୍ୟ ସ୍ତୀ ଏ କ୍ଷେତରେ ପୟୋଗ କରିଥାଏ । 


ସୁରଷାସ୍୍‌ ତ-ରତି ଲୀଳାରେ ନାରୀ ଯେତେବେଳେ ପୂରୁଷ 
ଭୂମିକାରେ କାର୍ଯା କରେ ସେତେବେଳେ ପୂରୁଷାୟିତ ବା ବିପରୀତ ହୁଏ । 
ତିନୋଟି ଜାରଣ ଏଥିପାଇଁ ମୂଖ୍ୟତଃ ଦାୟୀ । (୧) ପୂରୁଷର ବାରମତ୍ମାର 
ସହବାସ ଜନିତ ଶାନ୍ତି (୨) ସ୍ତୀର ସଇଛାନୂୁ ସାରେ ବିକଳଲ୍ତ ଯୋଜନା ପାଇଁ 
ଆଗ୍ରହ (୩) ପୂରୁଷର କୁତୃହଳ | ” ” ° 


ଓଡ଼ିଆ ରୀତି କାବ୍ୟରେ ଅନେକତ୍ତ ପୂରୃଷାୟିତର ବର୍ଷନା 
ପଦର ।” ” ° କାମଶାସ୍ତ ପତ୍ବରେ ସେ ସକଳ ଅଂଶ ଯେ ସମୃଦ୍ଧ "ଏହା 
ନିଃସନ୍ଦେହ ! 


ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀଚ ରଣରମ୍ଭ ଓ ରତାବସାନ, ବିବାହ ସିବ୍ଧାନ୍ତ ପନ 
ବିବରଣ, ପରକୀଯା ସଂଭେଗ, ଦୂତୀ ପସଂଗ, ବେଶ୍ଯା ବିଳାସ, ଓିଷଧି 
ସେବନ ଆଦି ଶୃଙ୍ଗାର ଚର୍ଯା ସଂପକିତ ବିବିଧ ବିଧି ବିଧାନ ‘କାମସ୍ୂତ୍ରୀରେ 
ବିଶଦ ଭାବେ ବର୍ଶିତ । 
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ଣଷକଥା-ସଂସ୍ୃତ ସାହିତ୍ୟ ପରି ପ୍ରାନ୍ଧୀୟ ସାହିତ୍ଯ ଭପରେ 
କାମଶାସ୍ତର ପଘ୍ବ ଅପତିହତ । ଓଡ଼ିଆ ରୀତି ଯୁଗର କବିଗଣ କାମଶାସ୍ତ 
ନିକଟରେ ସେମାନଙ୍କର ଅକୃର୍ଣତ ରଣ ସ୍ପୀକାର କରି ଯାଇଛନ୍ତି । 
ଶିଶୂଶଙ୍କରଙ୍କ ଅତି କୃଶଳେ କାମଶାସ୍ତ୍ର ଫଵ, ତାଙ୍କ ପରୀକ୍ଷେ ହୋଇଲମ 
ସୂଫଳଂ କିଂବା ଭଞ୍ଜଙ୍ଗର ‘ବାସାଯନ ରଶିଙ୍କ ଯେ ରସ ଅଗୋଚର, ଗୀତେ 
କହେ ଉପଇନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ବୀରବର? ଆଦି ଭର୍ଭ୍ତ ରୃ ଭକ୍ତ ଶାସ୍ତର ସ୍ପଷ୍ଟ ପର୍ବ 
ସହଜରେ ଅନୂମେଯ | ଡକ୍ଟର ବେଣୀମାଧବ ପାଢୀ ତାଙ୍କର 'ଭଞ୍ଜୀଯ 
କାବ୍ୟ ତଭବନାଂ ଗ୍ରନ୍ଧରେ ଭଞ୍ଜଙ୍କ କାବ୍ୟ ସମୂହ ବିଶେଷତଃ 'ମାବଣ୍ଯବତୀଂ 
କାମଶାସ୍ତକୁ କିପରି ଅନୁସରଣ କରିଛି ତ।ଂର ବିଶଦ ଆମେଚନା 
କରିଛନ୍ତି । ୭” ସ୍ପତଗଂ ମଧ୍ଯଯୂୁଗୀୟ କାବ୍ଯୟାମ୍ମେଚନା ପସଂଗରେ 
କାମଶାପ୍ତ ଅଧ୍ୟଯନର ଉପାଦେୟତା ଅତୀବ ମହତୃପୂର୍ଶଷ । ଏହା ଫଳରେ 
କବିର ଆହରଣ ଓ ମୌଳିକତା, ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ପ୍ଯୋଗର ସଫଳତା ଓ 
ବିଫଳତା ତଥା ଯୁଗମାନସ ଓ ସାମାଜିକ ର୍ଧଚିବୋଧ ଆଦି ବହୁବିଧ 
ରହସ୍ୟର ଦ୍ଵାର ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରଯାଇପାରିବ । 


<P. 
$ 
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ଶୃଙ୍ଗାର ଓ ମନୋରଜ୍ଞାନ 


ବିଶିଷ୍ଠ ମନୋବିଜ୍ଞାନୀ ମ୍ୟାକରଡୂଗାଲ୍‌ କହନ୍ତି ମଣିଷ ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ ବା 
ପଗେକ୍ଷ ଭବରେ କେତେଗୁଡ଼ିଏ ସହଜାତ ପବୃଭିଦ୍ଧାଗ ପରିଗ୍ଵଳିତ । 
ସେଗୁଡ଼ିକ ତ”ର ବ୍ୟସ୍ତ ଗତ ତଥା ସମଷ୍ଚିଗତ ସକଳ ପ୍ରକାର ଚିନ୍ତା ଓ 
କାର୍ଯାର ଭତ୍ସ । ତାଙ୍କ ମତରେ ଆବେଗ ସହଜାତ ପ୍ତବୃତ୍ତିର ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ 
ଉପାଦାନ ଏବଂ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ମୌଳିକ ଆବେଗ ପତ୍ୟେକ ସହଜାତ 
ପ୍ବୃଭିର ଅନୁଗାମୀ । ସେ ମୋଟ ଚଉଭଦଗୋଟି ସହଜାତ ପ୍ରବୃଭି ଏବଂ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅନୁଗାମୀ ଆବେଗର ନାମୋଲେଖ କରିଯାଇଛନ୍ତି । ସେଗୁଡ଼ିକ 
ହେଳା ୭୩” 
„ ହୁକାଡ ସ୍ତବଣ୍ (Instincts)  Gମୌଲକ ଆବେଗ (Primary 


Emotions). 
(୧) ପଳାୟନ ପ୍ରବୃଭି Instinct - ଭୟ (Fear) 
of Escape; 
(୨) ସଂଗ୍ରାମ ପବୃଭି(Instinct -କୋଧ(Anger 
of Combat) 


(୩) ବିତୃଷ୍ଠା ପ୍ବୃଭି ( stinct —ବିରସୁ` (Disgust) 
of Repulsion ) 
( ୪) ବାହସଲ୍ୟ ପ୍ତବୃଭ୍ଭି ( Parental— ସ୍ଟେହ (Tender feeling) 


Instinct }) 

(୫) ଅନୂନୟ ପବ୍ଭି Instinct —ଦୂଃଖ (Distress) 
of Appeal) 

(୬୬ ଯୌନ ପବୃର୍ଗ (ଠି × କାମ (Lust,Love) 
Instinct) 


(୭) କୌତୁହଳ ପବ୍ର୍ର (INnstinct—ବିସୃୟ (Wonder) 
of Curlosity ) 
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୮) ଖାଦ୍ୟାନ୍ତେଷଣ ପ୍ତବୃର୍ଭ (Instinct କ୍ଷୁଧା (Hunger) 
of food seeking) 


୯) ଯଅ ପବୃର୍ରଂ (Gregarious ନିଃଗସଂତା ବା ଏକାକୀତ୍ୃବୋଧ 
Instinct) (Feeling of Loneliness) 


୧୦୦ ଆତୃ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପବୃଭି ୯୩1୯ ଆତୂଗରିମାବୋଧ (Feeling 
of Self-assertion) of Superiority). 


୧୧) ବଶ୍ୟତା ପ୍ରବରଭି(1ନtinct ୦ ହୀନମନ୍ୟତାବୋଧ((୮ eeling 
submission) of inferiority). 


୧୨) ସଗ୍ରହ ପ୍ତବ୍‌ତ୍ତି (1ଆtinct ଠଁ ଅର୍ଧକାର ବୋଧ (Feelirg 
Acquisition) of Ownership). 


୧୩) ସଂଗଠନ ପବ୍ଭି (1ntinct ଠଁ ସୃଢନାନନ୍ଦ (Feeling of 
Construction) Creativeness) 


୧୪) ହାସ୍ୟ ପ୍ରବ୍‌ଭ୍ତି (1nstinct ୦ କୌତୃକବେୋଧ(Feeling of 
Laughter) Amusement). 


ପରବର୍ୀୀ କାଳରେ ଉପଗେକ୍ତ ଚଉଦଗୋଟି ପ୍ତବୃରି ସହିତ ଅନ୍ଯ 


ତିନିଗୋଟି ସହଜାତ ପବୃଭି ଓ ତତ୍‌ ଅନୁଗାମୀ ମୌଳିକ ଆବେଗ 
ସଂଯୋଜିତ, ଯଥା- 


୧୫) ବିଶ୍ାମ ପବୃଭ୍ତି (tinct ୦ କ୍ଲାନ୍ତିବୋଧ (Fatigue). 
Rest }) 


୧୬) ଆଗମ ପବଣତା(tinct ୦ ଦୁଃଖ ବିମୂଖତା (Adver- 
Ease) sion to Pain 


୧୭) ଅନୁସଂଧାନ ପ୍ରବଣତା(1tinct ଭମଣ ସହା (Desire for 
of Exploration) Travel). 
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ମନୁଷ୍ଯ ଓ ଇତର ପ୍ତାଣୀ ଉତ୍ତଯେ ଏହି ସକଳ ପ୍ତବ୍ରରିର 
ଅଧିକାରୀ । କିନ୍ସ ମାଁନବୀଯ ସହଜାତ ପ୍ରବୃତ୍ତି ମୂଳରେ ଜ୍ଞାନମୂଳକ 
ଉପାଦାନ ନିହିତ ଥିବାରୁ ଶୈକ୍ଷା ଓ ଅଭିଜ୍ଞତା ଇତ୍ଯାଦି) ଚାହାର ନାନା 
ପରିବର୍ଭନ ଦେଖାଯ।ଏ । ଯେତେବେଳେ ଏକାଧିକ ସ:୍ତବୃତଭ୍ତି ଯୁଗପତ୍‌ 
କାର୍ଯା କରେ ସେତେବେଳେ ମିଶ ଆବେଗଗଚ ଉତ୍ତେଜନୀ ଅନୁଭୂତ ହୁଏ 
ଏବଂ ଏହା ମଧ୍ୟରେ ମୌଳିକ ଆବେଗର କିଛି ଗୁଣ ଉପସ୍ଥିତ ଥାଏ । 


ସାହିତ୍ୟର ରସତତ୍ତ୍‌ ଓ ମନୋବିଜ୍ଞାନ ପ୍ରତ୍ୟେକର ଦୃଷ୍ଟିଭଂଗ୍ୀ 
ସଂପୂର୍ଶ ପୂଅକ ହୋଇଥିବାରୁ ପରସ୍ତର ମଧ୍ୟରେ ସଠିକ ସଂବଧ ସ୍ଥାପନ 
କରିବ। ସଂଭବ ନୂହେ । ଖାଦ୍ଯାନ୍ତେଷଣ ପବର୍ି ସଂଗ୍ରହ ପ୍ରବୃତ୍ତି ବା 
ବିଶ୍ଡାମ ପ୍ତବ୍‌ଭ୍ତି ସାହିତ୍ଯ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବିଶେଷ ଗୁରୂତ୍ୃ ପୂର୍ଷ ସ୍ଥାନ 
ଦାବୀ କରେ ନାହିଁ । ସେହିପରି ସତ୍ୟ, ଶିବ, ସୁନ୍ଦରର ଆଗଧନା ସମଯରେ 
ମନ ମଧ୍ଯରେ ଯେଉଁ ପଶାନ୍ତି ଗବ ଜାଗ୍ରତ ହୁଏ, ତାହା କୌଣସି 
ସହ ଜାତ ପ୍ତବୃଭ୍ତିର ଅନ୍ତର୍ଗତ ନୁହେଁ । କିନ୍ସ ରତି, ହାସ, ଢେୋଧ, ଶୋକ, 
ଭୟ, ଢ୍ୁଗ୍ରପୁସା ଓ ବିସଯ- ଏହି ସାତଗୋଟି ସ୍ଥାଯୀତ୍ରବକୁ ସମଧର୍ମୀ 
ମୌଳିକ ଆବେଗ ଗ୍ରଡ଼ିକ ଯଥା- ( Lust, Love, Amusement, 
Anger, Distress, Fear, Disgust, Wonder) ସହ ତୁଳନା 
କଗଯାଇପାରିବ । 


ଆତ୍ଚକଗ - ମ୍ୟାକ୍ତୁଗାଲ ଆବେଗକୁ ତିନି ଗ୍ରଗରେ ବିଭକ୍ତ 
କରିଛକ୍ଥି 4 ? " ° 

୧ ) ମୌଳିକ ଆବେଗ ( Primary Emotions ) 
ଏହାର ସଂଖ୍ୟା ସତର ଗୋଟି । ( କିଂଚିତ୍‌ ପୂର୍ବରୁ ଆତ୍ମେଚିତ । 


୨) ଗୌଣ ବା ମିଶ ଆବେଗ (5?condary or Blended 
Emotions} —ଏହା ହେଉଛି ଏକାଧକ ମୌଳିକ ଆବେଗର ସଂମିଶ୍ରଣ ! 
ଯେପରି ଢୋଧ, ଭଯ ଓ ବିରର୍କ୍ତ ମିଳିତ ହୋଇ ଘୃଣା ସୃଷ୍ଠି କରେ । 


୩) ବ୍ୟୁପ୍ରନ୍ନ ବା ଭତ୍୍‌ ତ ଆବେଗ (Derived Emotions)— 
ଏହା ସହ ସହଚ୍ାତ ପବୃଭିର କୌଣସି ସଂବଧ ନାହି” । ଇଚ୍ଛାମୂଳକ 
ଭବ ପବଣତା ହି" ଏହାର କାରଣ ।! ଆଶା, ଭଦ୍‌ବେଗ, ଅନୁୂଶୋଚନା 
ଆଦି ଏହି ଶ୍ରେଣୀର ! 
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ସାହିତ୍ଯ ଶାସ୍ତୋଭୂ ତେତିଶଗୋଟି ସଂଗ୍ଵରୀ ଗବ ମଧ୍ଯର୍ଧ 
କେତୋଟିକୁ ପୂର୍ବୋକ୍ତ ର୍ଡ ବିଧ ଆବେଗ ଓ ଅନ୍ୟ 'କେତୋଟିକୁ ଆବେଗ 
ରହିତ ମାନ ସିକ ଅବସ୍ଥାର ଅନ୍ତଭୂ ସ୍ତ କ ଯାଇପାରେ (ଯଥା-ଗର୍ବିଂମୌଳିକ 
ଆବେଗ; ଚିନ୍ତା, ହର୍ଷ ଆଦି -ଉଉ୍‌ ତ ଆବେଗ : ଅସ୍ୂୟା, ବିଷାଦଆଦି- 
ମି ଶଆବେଗ । ? ଡକ୍ଟର ଗକେଶ ଗୂପ୍ତା ତାଙ୍କର *'ସାଇକୋଗେଜିକାଲ 
ଷ୍ଟଡ଼ିଜ୍‌ ଇନ୍‌ ରସ” Psychological Studies in Rasa) ଗ୍ରନ୍ଧରେ 
ସଂଗ୍ଭରୀ ଘ୍ବ ସମୂହର ଏକ ମନୋବେୈଞଜ୍ଞାନିକ ବିଶ୍ରେଷଣ କରିଛନ୍ତି । 
ତାଙ୍କ ମତରେ ସେଗୁଡ଼ିକ ଚରି ଶେଣୀର । 2 ” “ 


(୧ ) ମାନସିକ ଆବେଗ ସଂବଳିତ ଭବ (mental affection)- 
ଶଙ୍କା, ହର୍ଷ, ଦୈନ୍ଯୟ, ଉଗ୍ରତା, ଚିନ୍ତା, ତ୍ରାସ, ଅସୂୟା, ଅମର୍ଷ, 
ଗର୍ବ, କୀଡା; ଆବେଚ,ବିଷାଦ, ଓସ୍‌ କ୍ୟ, ତକ (୧୪ଟି) । 


(୨) ଆବେଗ ରହିତ ଭବ (Unemotional feelings) —ନିର୍ବେଦ 
ଧୃତି, ମତି, ଅବହିତ୍ଥା (୪ଟି) । 


(୩) ଦେହିକ ସଂବେଦନଶୀଳ ଭବ (Feeling of organic 
ensation)ଗ୍ରାନି, ଶମ,ନିବୋଧ,ଅଳସତା,ବ୍ୟାଧ (୫ଟି) । 


(୪) ଢାବ ରହିତ ଅବସ୍ଥା (Cannot be feeling or bhaba 
ଜଡତା, ମରଣ, ମଦ, ସତି, ସପ ନିଦ୍ରା ଅପସ୍ବାର, ମୋହ, 
ଉନ୍ମାଦ, ଚପଳତା ୧୧ଟି) । 


ଅନ ଭୁଡ-ମାନସିକ ଇଁ ଯା ଚିନ୍ତନ (Thinking), ଅନୁଭୁତି 
(Feeling) ଏବଂ ଇଛା Willing) ଏଇ ତିନି ଢାଗରେ ବିଭଭ୍ତ । ଅଭିଜ୍ଞତାର 
ପାରସ୍ପର୍ଯା ଦିଗରୁ ପଥମେ କୌଣସି ବିଷୟରେ ଚିନ୍ତନ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ । 
ତତ୍‌ ପରେ ଏହ। ବ୍ଯସ୍ତ ଠାରେ ସ୍ଥଖ ବା ଦୁଃଖର ଅନୁଭୁତି ସୃର୍ଷ କରେ । 
ଓ ଶେଷରେ ତାହା ଇଳା ବା କର୍ମପ୍ରବରଭି ଉଦ୍ରେକ କରେ । 
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ମ୍ୟାକ୍ଡୁ୍ଗାଲ ବାର ପକାର ଅନୁଭୂତିର ନାମେ।ଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି 
(ଯaI-Joy,Sorrow, Chargin’ Disappointment, Sur- 
prise, Regret, Remorse, Confidence. Hope, Anxiety, 
Despondency, Despairj.?"* ତ୍ରାଙ୍କ ମତରେ ଏ ସମସ୍ତ ଉତ୍‌ ତ 
ଆବେଗ ପର୍ଯ୍ୟାଯଭୁକ୍ତ । ଏ ପ୍ହଗର ସାହିତ୍ୟ ଶାସ୍ତୋସ୍ତଘବ ସକଳ କିପରି 
ମନୋବିଜ୍ଞାନ ଦ୍ଵାଗ ସମର୍ଥିତ ତାହା ବିଗ୍ରର୍ଯା । 


ମତ୍ତନାବ୍ତ —ମନୋବିଜ୍ଞାନୀ ସାଞ୍ଡ (ad) କହନ୍ତି ମନୋ ବୃତି 


ହେଉଛି କୌଣସି ବିଷୟକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଗଢି ଉଠିଥିବା ଆବେଗମୂଜକ 
ପବଣତାର ଏକ ସଂହତି ( ଥା organised system of emotional 


tendencies centred about some subject) j°m୭ 
ମନୋବିଦ୍‌ଗଣମନୋବୃରିକୁ ମୂଖ୍ୟତଃ ' ତିନିଭଗରେ ଚିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି 1ଯଥା- 
ସତ୍ୟାଶ୍ପୀ(Intellectual Sentiment ସୌହନ୍ଦର୍ଯା।ଶ୍ପୀ (Aesthetic 
Sentiment), ନୀତିବେୋଧ'ଶୟୀ ¢ Moral Sentiment | 


ସାହିତ୍ୟ ଦୃଶ୍ତି ବିଶେଷ ଭଚରେ ସୌନ୍ଦର୍ଯା।ଶପୀ ମନେ।ବୃରି ସହ 
ସଂର୍ଶୃ ଷ୍ଟ । ଏହା ଏକ ବିଶୁଦ୍ଧ ଜିଜ୍ଞାସା । ବିମଳ ଆନନ୍ଦାନୂଭବ ମଧ୍ୟରେ 
ପରମ ପରିତୃ ଫ୍ରି ଏହାର ଲକ୍ଷ୍ୟ । ସ୍ଥନ୍ଦରର ଉପାସନାରେ ଧ୍ୟାନସ୍ଥ ହେବା 
ଇଗି ଏହୀ ବ୍ୟର୍୍ତ କୂ ଉଦ୍‌ବୃଦ୍ଧ କରେ । 


ସ୍ଥନ୍ଦରର ତିନୋଟି ଉପାଦାନ- ଇନ୍ଦି ଯଗ୍ରାହ୍ୟତା, ସଂଗତି ଓ 
ନିରୃଦେଶ୍ୟବ୍ୟଞ୍ଜନା । ସାଗରର ନୀଳିମା କିମତ୍ମା ସଂଗୀତର ତାନ 
ସର୍ବପଥମେ ଇନ୍ଦି ଯଃତ୍ତଗ୍ଯ ହୋଇ ମନ ମଧ୍ଯରେ ଗଭୀର ପ୍ରଶାତ୍ତିର 
ରୂପଗଜ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରେ । କୌଣସି ସ୍ପନ୍ଦର ମୃ ବ। ସ୍ପନ୍ଦରୀ 
ନାରୀର ଅଙ୍ଗ ବିନ୍ଯାସରେ ନିହିତ ସଙ୍ଗତି ସକଳ ବ୍ଯର୍ତଂ ପକ୍ଷରେ 
ଆକର୍ଷଣର ବସ୍ଥୁ । ଶାରଦୀୟ ଚର୍ଦ୍ଧ କା କୋକିଜର କୂଜନ, କୂସ୍ପମମର 
ହସ ତେଗରେ ନିଃଶେଷ ହୁ ଏ ନାହିଁ କି ବର୍ଶନ।ରେ ଧଗଢିଏ ନାହିଁ; କେବଳ 
ବ୍ୟଞ୍ଜନାରେ ହିଁ ଅବଗତ ହୁଏ । 
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ଶୃଙ୍ଗାର ଓ ସୌହନ୍ଦର୍ଯା ମଧ୍ୟରେ କିପରି ନିତ୍ଯ ସଂବଧ ବର୍ଭମାନ 
ସେକଥା ପୂର୍ବେ ଆମ୍ମେଚନ। କଗଯାଇଛି । ସୂତଗଂ ରୀତି କାବ୍ଯର 
କବିଗଣ ପାକୃତିକ ସୂଷମ। ତଥା ନର ନାରୀର ଅଙ୍ଗ ସୌନ୍ଦର୍ଯା ଟିତ୍ରଣରେ 
ଯେଉି ସୌହନ୍ଦର୍ଯଶପୀ ମନୋଚ୍‌ରଭିର ପରିଚୟ ଦେଇ ଯାଇଛନ୍ତି ତାହାର 
ଯଥାର୍ଥ ସମୀକ୍ଷା ଆବଶ୍ୟକ । 


ସଂ 6କେଦନ-ବହିଁଜଗତର ଜ୍ଞାନ ଜଉ ନିମନ୍ତେ ମନୁଷ୍ଯ ତା'ର 
ଇର୍ଦ୍ଦ ୟ ଉପରେ ନିଭ୍ଭର କରେ । କୌଣସି ଭଦ୍ଦୀପକ ଇନ୍ଦିୟ ମାଧ୍ୟମରେ 
ମସ୍ଚିଷ୍ଠ ଓ ସ୍ମାୟଥତନ୍ତୀରେ ପତିର୍ରୟ। ସୃଷ୍ଠିକଲେ ମନରେ ସଂବେଦନ ସୃ 
ହୁଏ । ଏହା ଏକ ପକାର ବସ୍ଥକୈନ୍ଦି କ ମାନ ସିକ ଅବସ୍ଥା (Objective 
mental state). 


ସଂବେଦନ ତିନି ଢଗରେ ବିଭକ୍ତ । ୯୧୦ ଇର୍ଦ୍ଦୟ ସଂବେଦନ 
(Special Sensationy | ଯଥାନଦଷ୍ଟଗତ (Visual), ଶ୍ବଣ ଗତ 


(Auditory), ସର୍ଶଗତ ( Tactual), ଘାଣଗତ (Olfactory) ଏବଂ 
ସ୍ତାଦଗତ (ଓustatory) (୨) ଦୈହିକ ସଂବେଦନ Organic 
Sensation) | ଯଆ-ଦେହଗତ ର ୟା କଳାପ ଜନିତ କ୍ଷୁଧା, ଚୃଷ୍ଣା,କ୍ଲାନ୍ତି 
ଇତ୍ୟାଦି (୩୬ ପେଶୀଗତ ସଂବେଦନ (Muscular Sensation) 4 


ବରଉଁମାନ ଉଦ୍ଦୀପକ (5†imulus) ଓ ତାଂର ସଂଚେଦନ ପ୍ଚ୍ଚ ଯାକୁ 
ବିଭବ ଓ ଅନୁତ୍ରବ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ ।! ବିଭବର ଆଲମ୍ମନ 
ଅଂଶଟି ବ୍ଯର୍ ବିଶେଷ ୯ନାଯକ/ନାୟିକା) ଏବଂ ଉହଦୀପନ ଅଂଶଟି ଚନ୍ଦ୍ର 
କୋକିଳ, ଉପବନ ଆଦି ଉଦ୍ଦୀପକ ସମୂହ । ସେହିପରି ଅନୁ ଗବ ଅନ୍ତର୍ଗତ 
ଆଇ୍ଗକ, ବାଚିକ ଓ ସାତ କ ତ୍ରବ ସକଳ ସଂବେଦନର ଡଁ ବିଧ ଭେଦ 
ମଧ୍ୟରେ ଗଭିତ । 


ମନଃ ସମୀକ୍ଷଣ ( Psycho-analysis) -- ମନୋବିଜ୍ଞାନୀ 
ଫୁଏଡ୍‌ ତିନୋଟି ମାନସିକ ସ୍ତରର ସଂଧାନ କରିଯାଇଛନ୍ତି । 
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୧) ସଚେତନ (Conscious) ¢୨9) ଅଧଚେତନ (Pre-conscious) 
୩) ଅଚେତନ (Uncorrsc ious) | ତାଙ୍କ ମତରେ ଏଇ ଅଚେତନ ମନ ହିଁ 
ଆମର ସକଳ ଅବଦମିତ କାମନା ବାସନାର ଆଶ୍ତୟ ସ୍ଥଳ । ସମାଜ ବା 
ନୀତିର ଅନୁମୋଦନ ମତ୍ତ କରିନପାରି ଏ ସମସ୍ତ ଅଚେତନ ସ୍ତରରେ ବସା 
ବାନ୍ଧିଥାନ୍ତି । ସୃ ତି ଶର୍ତ ସାହାଯ୍ୟରେ ଏହାର ସରୂପ ଖୋଜି ପାଇବା 
ସଂଭବ ନୁହେଁ । ପଂଏଡ୍‌ କହନ୍ତି ଆମର ସକଳ କାମନା ବାସନା କାମଚ ! 
ଏଗୁଡ଼ିକ ସ୍ତାଗବିକ ରୀତିରେ ଚରି ୨।ର୍ଥ ହୋଇ ନପାରି ଅବଦମିତ ହୋଇ 
ରହେ ଏବଂ ଆମର ସପ ଓ ମାନସିକ ବିକାର ମାଧ୍ଯମରେ ଆଅମ୍ୂପକାଶ 
କରେ । 


ଅଚେତନ ମନର କାମନା ବାସନ। ଯେତେବେଳେ ସ୍ପ ରୂପ 
ଧାରଣ କରେ, ସେତେବେଳେ ତାହା କେତେଗୁଡ଼ିଏ ପତୀକର ଆଶୟ 
ନିଏ । ଫ୍ରଏଡ୍‌ ଏଇ ସବୁ ଅତୀକର ଏକ ଦୀର୍ଘ ତାଲିକା ପଦାନ କରିଛନ୍ତି । 
ତାଙ୍କର ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ହେଳ୍ମ- ସପର ଅଧିକାଂଶ ପତୀକ ହେଉଛି ଯୌନ ପ୍ତତୀକ 
(Sex symbol) ¡”୮ ମୁଠି, ଛତା, ବନ୍ଧୁକ, ପିସ୍ତଲ, ପେନ୍୍‌ସିଲ୍‌ 
ପ୍ଭୃତି ପୂଂ-ଜନନେର୍ଦ୍ୟୟର ପତୀକ ଏବଂ ବାକ୍ସ, ଦ୍ଵାର, ଗୁମା ପ୍ରଭୃତି 
ସ୍ତୀ-ଜନନେନ୍ଦ୍ର ୟର ପତୀକ | 


ମଚୁନ୍ଧାଵିଶ୍ଳେଷଣ ମାଧ୍ୟମରେ ଫ୍ରଏଡ୍‌ ମଣିଷଠାରେ ଦୁଇଟି ଆଦିମ 
ପ୍ରବ୍ନତ୍ତିର ସଂଧାନ କରିଛନ୍ତି ¬(୧) ଅହଂ ପ୍ରଚୃତଭ୍ତି (Ego Instinct) 
୯୨୨ କାମ ପବୃଭି (6 × nstinct) | ଫୁଏଡ଼ୀୟ ଗଷାରେ ଏହି କାମ 
ପ୍ବୃରିକୁ କୃହାଯାଏ ଲିବିଡ଼ୋ (୮ଠଏ୦) । ଏହାର ଅର୍ଥ କିନ୍ସ୍‌ ଅତ୍ଯନ୍ତ 
ବ୍ୟାପକ । ସକଳ ପ୍ରକାର ପୀତି ଅର୍ଥାତ୍‌ ପିତା ମାତା, ଭଇ ବଂଧୁ , ଜ୍ଞାତି 
କୂଟୁମ୍ହ ପୂତ କନ୍ଯା ସମସ୍ତଙ୍କ ପତି ସ୍ଟେହ ମମତାର ଅଫୁରନ୍ତ ପକାଶ 
ଏହି ଲିବିଡ଼ୋର ଅନ୍ତର୍ଗତ । 


ବ୍ୟସ୍ତ ଜଢୀବନରେ ଏହି ଲିବିଡ଼ୋର ନାନା ରୂପାନ୍ତର 
ଦେଖାଯାଏ; ଯଥା- ଶୈଶବୀୟଯ କାମ (Infantile Sexuality), 


°. 
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ଆମୂକାମ (Narcissism), ସମକାମ୍ମିତା (Homesexuality), 
ବିପରୀତ କାର୍ମିତ। (Heterosexuality), ମାତୃ ସସ (Oedipus 
୯ଠmplex), ପ୍ିତୃସଂସସ୍ଥ (Electra Complex) ମଧର୍ଷ କାମ 
Masochism), ଧର୍ଷକାମ (୯adism). ଇଦମ୍‌ (1), ଅହମ୍‌ (Ego), 
ପଗହମ୍‌ ( Super Ego), ଇତ୍ୟାଦି । ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ଯ ସମାଳ୍ଭେଚନା 
କ୍ଷେଡ୍ରରେ ଏହିସବୁ ସିଦ୍ଧାନ୍ତର ପୟୋଗ ଏକାନ୍ତ ବିଜ୍ଞାନସମ୍ମତ ଓ ଉପାଦେୟ! 


gt 
ପାଦଃୀକା- 


୧। ଧୃନ୍ଯୟାମ୍ମେକ ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ) : ୨୭-ପୂୃ ୬୮ 


୨। ମା ନିଷାଦ ପତିଷ୍ଠାଂତ୍ଵମଗମଃ ଶାଶ୍ଵତୀଃ ସମାଃ 
ଯତ୍କୌଜ୍ଞମିଥୂନା। ଦେକମବଧୀଃ କାମମୋହିତମ୍‌ ! 


୩ । ବାଚସ୍ତତ୍ୟମ୍ବ ଷଷ୍ଠତ୍ଗ) : ପୃ ୫୧୩୮ 


୪ । ଶହ୍ଦ କଳ୍ପଦ୍ଧ ମ ୯୫ମ କାଞ୍) : ପୃ ୧୩୪ 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାକୋଷ : ପୃ ୭୭୬୦ 
ଦଂଗଳା ବିଶ୍ବଵକୋଷ : ପୃ ୫୩୬ 
ହିନ୍ଦି ଶଦ୍ଦ ସାଗର : ପୃ ୧୯୨୮ 


୫। ସ୍ମଖ ପ୍ରାଯେଷ୍ଟ ସମ୍ପନ୍ତ ରତ୍‌ ମାଲ୍ୟାଦି ସେବକଃ 
ପୂରୃଷ! ପ୍ରମଦାଯକ୍ତ ଶୃଙ୍ଗାର ଇତି ସଂର୍୍ଞ ତଃ । 
ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ : ୬/୪୬ 


୬ । ରମ୍ୟଦେଶ ଙକଳାକାଳ ବେଶ ଭେଗାଦି ସେବନୈଃ 
ସ୍ତମୋଦାମ୍‌। ରତିଃ ସୈବ ୟଯୁନୋରନ୍ୟୋନ୍ୟ ରଭ୍ତଯୋଃ । 
ସ୍ତହଷ୍ୟମାଣ। ଶୃଙ୍ଗଘାଗେ ମଧୂଗଙ୍ଗ ବିଚେଶ୍ିତୈଃ । 

ଦଶରୂପ : ୪୮୪୮ 
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୭ । ରସୋଛରୈମାନେୋଃହଂକାରଃ ଶୃଙ୍ଗାର ଇତି ଗୀଯତେ । 
ସରସ୍ସତୀ କଣ୍ଠାଭରଣ : ୫୧ 


୮ । ଅପ୍ତାତିକୂଳିକତୟା ମନସୋ ମୂଦାଦେର୍ଯସଂସ୍‌ବିଦୋଃ - 
ନୂଭବହେତୁରିହାଭିମାନଃ 
ଜ୍ଚେୟେ। ରସଃ ସ ରସନୀୟତୟାମ୍‌ୂ ଶର୍ତେ ରତ୍ୟାଦି- 
ଭୁମନିପୂନବିତଥା "ର ସୋର 8 । 
ଶୃଙ୍ଗାର ପ୍ରକାଶ : ୧୯ 


୯ । ଶ୍ରଙ୍ଗହି ମନନ ଥୋଭେଦସ୍ତଦାଗମନ ହେତୁକଃ 
ଉତ୍ତମ ପ୍ରକୃତି ପ୍ରାୟଯୋ ରସଃ ଶୃଙ୍ଗାର ଇଷ୍ଯତେ । 
ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ ୯୩ୟ ପରିଛେଦ )-ପୃ ୨୧୭ 


୧୦। ତତଭ୍ତ ଶୃଙ୍ଗାରସ୍ଯ ସ୍ତୀ ପୂଂସାବାଲମ୍ମନେ, ଚର୍ଦଦ କା-ବସନ୍ତ- 
ବିବିଧୋପବନ- 
ରହଃ ସ୍ଥାନ। ଦୟ ଉଦ୍‌ଦୀପନ ବିଭ୍ବାଃ, ତନ୍‌ ମୁଖାବଜେ କନ- 
` ତଦ୍‌ଗୁଣଶବଣ 
କୀର୍ଉନ।ଦଯୟୋନ୍ୟେ ସାର୍‌ କଭବାର୍ାନୂଭବାଃ 
ସୃ ତି ଟିନ୍ତାଦୟୋ ବ୍ଯଭିଗ୍ବରିଣଃ । 
ରସ ଗଂଗାଧର ୯ପଥମ ଆନନ)-ପୃ ୧୪୮ 


୧୧। ପୂଂସଃ ପ୍ରିୟାଃ ସ୍ତୟାଃ ପୁଂସି ସଂଯୋଗଂ ପ୍ରତି ଯା ସହା 
ସ ଶୃଙ୍ଗାର ଇତି ଖ୍ୟାତୋ ରତିକ୍ରୀଡ଼ାଦି କାରଣମ୍‌ । 
ଶବ୍ଦ କଳଲ୍ପଦ୍ଧ ମ ୯୫ମ ଖଣ୍ଡ ପୃ ୧୩୮ 


୧୨। ସ୍ରୀ ପୂଂସୟୋରନ୍ୟୋନ୍ଯୟାଇମ୍ମନଃ ପ୍ରେମାଖ୍ୟାତିଶ୍ବୃତି 
ବିଶେଷୋ ରତିଃ 
ସ୍ଥାୟି ଘବଃ | ଗୁରୁଦେବତା ପୂଭ୍ରାଦ୍ୟାଲ ମବନ ସ୍ତ ବ୍ୟଭିଗ୍ବରୀ । 
ରସ ଗଙ୍ଗାଧର : ୧ମ ଆନନ-ପୃ ୧୪୧ 
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¢ ୯୨ ୨୬ 


୧୩ । କାଚ୍ତା ବିଷୟେ ତୁ ବ୍ଯକ୍ତା ଶୃଙ୍ଗାରଃ !, 
କାବ୍ୟ ପକାଶ : ୪।୩୫ ବୃଭି-ପୃ ୧୨୫ 


୧୪ । କାମସ୍ତଦଗ୍ରେ ସମବର୍ତତ।ଧି ମନସୋ ରେତଃ ପଥମଂ ଯଦାସୀତ୍‌ 
ସତୋ ବଂଧୂମସତି ନିରବିନ୍ଦନ ଦରଦି ପତୀଷ୍ୟା କବଯୋ ମନୀଷା ! 
ରଗ୍ବେଦ : ୧୦୮୧୨୯୮୪ 


୧୫ । କାମୋଜଜ୍ଞେ ପଥମୋ ନୈନଂ ଦେବା ଆପୃଃ ପିତଗେ ନ ମର୍ତ୍ୟାଃ 
ତତସ୍ତମସି ଜ୍ୟାୟାନ୍‌ ବିଶ୍ଵହା ମହାଂସ୍ତସ୍ତେତେ କାମ ନମ ଇତି 

ଜୃଣୋମି । 

ଅଥର୍ବ ବେଦ : ୯।୨।୧୯ 


୧୬ । ଧର୍ମାବିରୁଦ୍ଧୋ। ଭୂତେଷୂ କାମେୋସି, ଭରତର୍ଷଭ । 
ଗୀତା-୭୧୧ 


୧୭ । କାମମୟ ଏବାୟଂ ପୂର୍ୁଷଃ । 
ବ୍ରହଦାରଣ୍ଯକ ଉପନିଷଦ : ୪୪୫ 


ଦୃଶ୍ୟତେ ନେହ କହି ଚିତ୍‌ 
୧୯ | ଯଦ୍ଯଭି କୃର୍ୃତେ ଜିଂଚିତ୍ତରଚ୍ାମସ୍ଯ 


ଚେଷ୍ଟ ତମ୍‌ । 
ମନୁସୃ ତି : ୨୮୪ 


a oo 


୧୮। ¦ ଅକାମସ୍ୟ କଁ ଯା କାଚିଦ୍‌ 


୨୦ । ଫ୍ରଏଡେର ଭଲବାସ। : ପୃ ୮୮-୮୯ 


୨୧। ଶିବ ପୂଗଣ ଧର୍ମ ସଂହିଚା )= 
ଆନନ୍ଦ ମମୃତଂ ଦିଛ୍ଯଂ ପରଂବଭ ତଦୂଚ୍ୟତେ 
× × x 
ପରମାମୋତି ଚାପୂୟକ୍ତ ବିକାଗଃ କାମ ସଂ୍ଞଞ ତାଃ । ୮/୧୬୧୮. 
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୨୩ । 


୨୮ 


¢ ୯୩ ୨୬ 


ପାଯୟେଣ ସର୍ବ୍ରବାନାଂ କାମୀର୍ନ ଷ୍ପଭିରିଷ୍ୟତେ 
ସଚେଛାଗୁଣ ସଂପନୋ ବହୁଧା କାମ ଇଷ୍ଯତେ । 
ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ : ୨୪1୯୪ 


ରଗ୍ବେଦ Cହିରଣ୍ୟଗ୍ଭସୂସ୍ତୟ : ୧୦।୧୨୧ 


ଅଥର୍ବବେଦ : ୩୨୧! ୪ 
ଯୋ ଦେବୋ ବିଶ୍ବାଦ୍ଯମୂ କାମମାହୂର୍ଯଂଦାତାରଂ 
ପତିଗ୍ନହଣନ୍ତମାହୁଃ 
ଯୋ ଧୀରଃ ଶଳ୍ଛଃ ପରିଭୁରଦାଭ୍ୟସ୍ତେଭ୍ତୟୋ ଅର୍ଗ୍ୃ ଭ୍ୟୋ। 
ହୃତ ମସ୍ତେ ତଞEL 


ଚୈତରୀଯେୋପନିଷଦ : ବଲୀ ୨/ଅନୂୁବାକ୍‌ ୬ 


ବୃହଦାରଣ୍ୟକ ଭପନିଷଦ : ୬।୨।୧୩ 


ଅନିର୍ବଚନୀୟ ପ୍ରେମ ସ୍ପରୁପମ୍୍‌ । ମୃକାସ୍କାଦନବତ୍‌ । 
ନ।ରଦ ଭଚ୍ତି ସୂତ୍ର : ୫୧-୫୨ 


ଆଚ୍ରେର୍ଦ୍ରୟ ପ୍ରୀତିବ।ଂଛ। ତାରେ ବଲି କାମ 


` କ୍ୃଷ୍ପେର୍ଦୟଯ ପ୍ରୀତି ବାଂଛା ଧରେ ପ୍ରେମ ନାମ 


x x x 

ଅତଏବ କାମ ପ୍ରେମେ ବହୁତ ଅନ୍ତର 

ଚାମ ଅନ୍ଧଚମ ପେମ ନିର୍ମଳ ଘସ୍ପର । 
ଚୈତନ୍ୟ ଚରିତାମୃତ : ୧ 1୪ 1୧୬୫ ଓ ୧୭୧ 


ଉନ୍ମଡ୍ତ୍ତି ନିମଜ୍ର୍ରି ପେମ୍‌ଣ୍ଯଖଣ୍ଡରସତୃତଃ 
ସର୍ବେ ରସାସ୍ତ ଭବାର ଚରଂଗାଇବ ବାରିଧୋୌ । 
ଅଳଂ କାର୍‌ କୌସ୍ଥୁଭଂ 
( Bhoja’s Sringar Prakas,Ed by V.Raghaban 
ପୃ ୪୧୭ରୁ ଉଦ୍ଧତ) 
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CC ୯୪ ୬୨ 


୩୦ । ସର୍ବଥାଧ୍ବଂସରହିତଂ ସତ୍ଯୟପିଧଂସ କାରଣମ୍‌ 
ଯବ ବନ୍ଧନଂ ଯନେ।ଃ ସ ପ୍ରେମାପରିକୀରିତୁ 
ଉତ୍‌ ଜ ନୀଳମଣି: ସ୍ଥାୟୀଘବ/ ୭ 


୧ । ଇଷ୍ଟାର୍ଥ ବିଷୟାପ୍ରାସ୍ତା। ରତିଃ ସମୂପଜାଯତେ 
ସୌମ୍ୟତ୍ଵାଦଭିନେୟା ସ। ବାଙ୍‌ମାଧୂର୍ଯାଙ୍ଗଚେ୍ଠତେଃ । 
ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ:୭/୯ 


୩୨ । ବ୍ୟଯଚିଷଜତି ପଦାର୍ଥାନାନ୍ତରଃ କୋଃଫପିହେତୁ 
ନିଖଳ୍ୁୁ ଚହିରୂପାଧୀନ୍‌ ପୀତୟଃ ସଂଶ୍ରୟନ୍ତେ 

ବିକସତି ହି ପତଟ୍ଟସ୍ୟୋଦୟେ ପୃଷ୍ଡରୀକଂ 
ଦବତି ଚ ହିମରଶୃ। ଦୂଦ୍‌ଗତେ ଚନ୍ଦ୍ରକାନ୍ତଃ । 
ଭତ୍ତର ଗମଚରିତ: ୬/୧୨ 


୩୩ 1 Shakespeare Complete works 
(Sonnet cxvi ) p.1122 


୩୩୮୪ । କ୍ଷଣେ କ୍ଷଣେ ଯନ୍ନତବତାମୂପୈତଚି ଡଦେବ ରୂପଂ ରମଣୀୟ ତାୟାଃ 
ଶିଶୁପା ଜକ ବଧ:୪/୧୭ 


୩୫ । ଚିଲିକା (ଗଧାନାଥ ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ :ପୃ ୧୫୨ ) 


୩୬ । ଯଃ କୌମାର ହରଃ ସ ଏବ ହି ବରସ୍ତ। ଏବ ଚୈତକ୍ଷପା 
ସ୍ତେ ଗ୍ରେନ୍ଧୀଳିତ ମାଳତୀ ସ୍ଥରଭୟଃ ପୌଢାଃ କଦମ୍ାନିଳାଃ 
ସାଚୈବାର୍ସ ତଥାପି ତତ୍ର ସ୍ଥରତ ବ୍ୟାପାର ଲୀଳା ବିଧ 
ରେବା ଗେଧସି ବେତସୀତର୍ୂତଳେ ଚେତଃ ସମୂତ୍‌କଣ୍ଡତେ ! 

କାବ୍ୟପ୍ତକାଶ-ପୃ ୧୩ ଉଵୃତ) 


୩୭ । କାବ୍ଯ ଓ କଳାକାର-ପ୍ୃ ୩୮ ଭଉେଵ୍ଵିତ୨ 


୩୮ । ତଢ୍ତେବ ; ପୃ ୧୧୦ ଭେଦ୍ତତି) 
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୩୯ ! 


୪୦ । 


୪୧ । 


୪୨ । 


୪୩ । 


୪୪ । 


୪୫ । 


୪୬ । 


୪୭ | 


୪୮ । 


୪୯ । 


୫୦ | 


୯ ୯୫ ୬ 
ଚନ୍ଦ୍ରଘଗା ଏଗଧାନାଥ ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ-ପୃ ୫୦ 
ଇଁ ବିଧାକୃଚି ଶୃଙ୍ଗାଗେ ଜ୍ଞେୟୋ ଧର୍ମ।ର୍ଥକାମକୃତଃ । 
ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ : ୨୦।୭୨ 


ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ୟ ୨୦/୭୩ 
ତତ୍ତେବ : ୨୦/୬୪ 
ତତ୍ରୈବ : 9୦/୭୫ 


ଶୃଙ୍ଗାର ପକାଶ: ୨୧ଶ ଅଧ୍ୟାୟ ଦେଷ୍ଠବୟ-Bhoja’s Srirgar 
Prakas—Ed. by V. Raghaban : P. 40) 


ତସ୍ୟ ବ୍ଲେ ଅଧୁଷ୍ଠାନେ ସତ୍ତେଗ ବିପଲମ୍ଭଗ୍ବ 
ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ ୬/୪୫ କାରିକା 


ଅଯୋଗ ବିପ୍ରଯୋଗର୍ ସଗେଗର୍ଭେତଚି ସ ର ଧା । 
ଦଶରୂପ : ୪/୫୮ 


ସଗେଗ ବିପଲମ୍ବଶ୍ବ ଶୃଙ୍ଗାରୋ ଦ୍ଵ ବିଧଃ ସୃ ତଃ । 
ଅର୍ଟୃ ପୂଗଣ: ଅଜଂକାର ଢଗ -୬/୪ 


ତଢ ଶୃଙ୍ଗାରସ୍ୟ ଦୌ ଭେଦୌ ସଂଭେଗ ବିପ୍ତଲମ୍ଭଶ୍ତ । 
କାବ୍ୟସ୍ଥକାଶ: ୪ର୍ଥ ଭଲ୍ଲାସ-ପୂ୧୧୧ 


ବି ପଲମ୍ଭେ।ଃଅ ସତ୍େଗ ଇଚ୍ୟେଷ ଦ୍ଵି ବିଧୋ ମତଃ । 
ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ ( ୩ୟ ପରିଛେଦ )-ପୂ ୨୧୮ 


ଅନ୍ୟୋନ୍ୟସ୍ୟ ସଚିତ୍ତୀବନୂଭକ୍ତୋ ନାୟକ ଯଦିବଧ ମୂଦୌ 
ଆଗେକନ ବଟନାଦି ସ ସର୍ବଃ ସଢେଗ ଶଙ୍ଗାରଃ । 
କାବ୍ୟାଳଂକାର ରୃଦ୍ରଟ :୧୩/୧ 
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୫୧ । 


୫୨। 


୫୩। 


୫୪ । 


୫୫ । 


୫୬ । 


୫୭ । 


୫୮ । 


¢ ୯୬ ୬ 


ସଗେଗ ସଗତୟୋବିଯୁକ୍ତଯୋର୍ଯ୍ବ ବିପ୍ତଲମ୍ଭ ଃସୌ 
ପୂନଗପ୍ୟେଷ ର୍ଦୃ ଧା ପଳ୍ଛନ୍ନ ଗ ପ୍କାଶ ଶ୍ବ । 
କାବ୍ୟାଳଂକାର ରୃଦୁଟ):୧୨/୬ 


ସଂତୋଗୋ ବିପଲମ୍ଭର୍ବ ଶୃଙ୍ଗାଗେ ଦବ ବିଧଃ ସୃ ତଃ 
ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ଗ୍ର ପକାଶ ଶ୍ର ତାବଫି ଦ୍ଧ ବିଧୌ ପୂନଃ । 
ଗଣ: ଅଳଂକାର ଭଗ ୬/୪ 


ଦବି 
ଅଣସର 


ତତ୍ାଦ୍ୟ ପରସ୍ତଗବଲେକନାଲିଙ୍ଗନା ଧରପାନ-ପରି ଚୂନ୍ମନାଦ୍ୟନ- 
ନ୍ତତ୍ଵାଦ ପରିଳେଦ୍ୟ ଏକ ଏବ ଗଣ୍ୟତେ | 
କାବ୍ୟପ୍ରକାଶ: ୪ ର୍ଥ ଉଲ୍ଲାସ-ପୂ୧୧୧ 


କାମୋପର୍ବରଃ ସଭ୍ରେଗଃ ସ୍ତୀପୁଂସୟୋଃ ସ୍ୂଖମ୍ବ । 
ଗବ ପକାଶ 


କାମ ସ ଏଷ ସମ୍ଭୋଗ ସ ଚ ଚତୁର୍ଧା ବିଭଜ୍ୟତେ । 
ତବ ପକାଶ ! 


ପରସ୍ପରସ୍ୟୋପର୍ବରୌ ପୂନୋର୍ଯତ୍‌ ସାଧୃସାଦିଭିଃ 
ମିତଂ ପଜୁଜ୍ୟତେ ଢେଗେ ପ୍ରଥମେ ସ ଦିତା ଭବେତ୍‌ । 
ଗ୍ରବ ପକାଶ ! 


ଘ୍ରସାଦେପି ବ୍ୟଇଲୀକାଦିସୃ ତେଃ କୋପାନୂବର୍ତନାତ୍ 
ସଂକର୍ଯତେ ଯଃ ସଂଭ୍ରେଗ ସ୍ତସ୍ାତ୍‌ ସଂକର ଇରିତଃ । 
ଗବ ପକାଶ । 


ସଂପନ୍ନ କାମୈଗୟାଚେୈଃ ପୋଷିତୈରୂପ ଭୃଜ୍ୟତେ 
ସଂପନ୍ନମେବ ସତତ ସ୍ଵାତସ୍‌ ନ୍ତ ଇତି କଥ୍ୟତେ । 
ତଢ୍ତୈବ । 
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,8୯ | 


Do ! 


୬୧ । 


2୩ । 


I୪ | 


୬୫ | 


¢ ୯୭ ୬ 


ପତ୍୍ୟୁଜୀବନହର୍ଷାଦେଃ ପବୃଦ୍ଧୋ ମୃତ ଜଢୀବତୋଃ 
ଦୀପନାତିଶଯୈ ଦୀସ୍ତଃ ସଂଗେଗଃ ସ୍ୟାତ୍‌ସମୃଦ୍ଧିମାନ | 
ଗବ ପକାଶ । 


ଶ୍ଙ୍ଗାର ପକାଶ : ୨୩ଶ ଅଧ୍ୟାୟ ଦଦୃଷ୍ଟବ୍ୟଓ Bhoja’s 
Sringar Prakas Ed. by V. Raghaban P.44) 


ଦର୍ଶନ ସ୍ପର୍ଶନୀଦୀନି ନିଷେବତେ ବିଳାସିନୀ । 


ଯଢ୍ରାନୂରଭ୍ରାବନ୍ୟୋନଂ ସଢ୍ରେଗୋଯମୁଦାହୃତଃ । 
x bo bo’ 
ସଂଖ୍ୟା ତୁମ ଶକ୍ୟତଯା ଚୁତ୍ମନା ପରିରମ୍ଭଣାଦି ବହୁଭେଦାତ୍‌ 


ଆପମେକ ଏବ ଧୀରେ 8 କଥିତଃ ସଗ୍ତେଗ ଶୃଙ୍ଗାରଃ ! 
ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ : ୩ଯ ପରିଛଳେଦ-ପୂ ୨୩୯-୨୪୦ 


ଚତ ଶୃଙ୍ଗାର ର୍ଦଧ ବିଧ × × × ବିଯୁକ୍ତଷ୍ଠାର୍ସୃ ତିଧୀଃ 
ରସ ଗଚାଙ୍ଗାଧର : ୧ମ ଆନନ-ପୃ ୧୫୦ 


ଭବୋ ଯଦା ରଚତିର୍ନାମ ପକର୍ଷମଧ ଗଳି 
ନାଧ ଗଳଚତି ଗ୍ରଭୀଷ୍ଠଂ ବିପଲମ୍ଭ ସ୍ତଦୋଚ୍ୟତେ । 
ସରସ୍ତୀ କଣ୍ଠାଭରଣ : ୫୪୫ 


ନବିନ। ବିପ୍ତଲମ୍ଭେନ ହଗ୍ତେଗଃ ପୃଷ୍ଠିମଶ୍ଧ ତେ 


କଷାୟିତେ ହି ବସ୍ତାଦୌ ଭୂୟାନ ଗଗେନୂଷଜ୍ଯତେ । 
ସରସ୍ତୀ କଣ୍ଡାଭରଣ :୫।୫୨ 


ପୂର୍ବାନୁଗଗୋ। ମାନଶ୍ବ ପବାସଃ କର୍ଧଣଶ୍ ସ 
ପୃର୍ୁଷଃ ସ୍ତୀ ପ୍କାଶ୍ଡେଷୁ ଚତୁଃ କାଶ୍ଡଃ ପକାଶତେ ! 
ସରସ୍ତୀ କଣ୍ଠାଭରଣ : ୫/୪୬ 


ଶୃଙ୍ଗାର ପ୍ରକାଶ : ୨୩ଶ ଅଧ୍ୟାୟ (ଦୃଷ୍ଟବ୍ୟ Bhoja’s 
Sringar Prakas Ed. by V. Raghaban P . 44) 
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୬୭ । ଅପରସ୍ଥୁ ଅଭିଳାଷ ବିରହେର୍ଷ୍ୟାଓପବାସଓଶାପ ହେତୁକ 
ଇତି ପଞ୍ଚବିଧଃ । 
କାବ୍ୟ ପକାଶ : ୪ର୍ଥ ଉଲ୍ଲାସ-ପୃ ୧୧୩ 


୬୮ । ଶଙ୍କାଦି ବ୍ୟଭିଗ୍ଵରୀ ସତାପାଦ୍ୟନୂଗ୍ରବେ।ଭୈଳାଷମାନ ପ୍ତବାସ- 
ରୂପୋ ବିପଲମ୍ମଃ ॥ 
କାବ୍ୟାନୂଶାସନ : ୨9/୩୦ 


୬୯ । ବିପ୍ତଲମ୍ଭାରିଧାନେ। ଯଃ ଶ୍ରଙ୍ଗାରଃ ସ ଚତୁବିଧଃ 
ପୂର୍ବାନୂଗଗମାନ।ଖ୍ୟଃ ପବାସ କରୁଣାମୂ କଃ | 
ଅର୍ଗ୍ୃ ପୂଗଣ : ଅଳଂକାର ଢାଗ ୬/୫ 


୭୦ । ଯତ୍ତତୁ ରଚିଃ ପକ୍ଧଷ୍ଟା ନାଭୀଷ୍ଟ ମୂପୈତି ବିପ୍ତଲମ୍ଭୋସୌ । 
ଅଭୀଷ୍ଟଂ ନାୟକଂ ନାୟୟିକାଂ ବା । 
ସ ଚ ପୂର୍ବିଗଗ ମାନ ପବାସ କରୁଣାମୂ କଷ୍ଟତୁର୍ଧାସ୍ୟାତ୍‌ । 
ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ : ୩ୟ ପରିଛେଦ-ପୂ ୨୧୯ 


୭୧ । ପ୍ରାଗସଂଗତୟୋର୍ଯା ନୋରଭିଳାଷଃ ପ୍ତରବ୍ଉଁତେ 
ସକଳ୍ତରମଣୀଯୋଃନୂଗଗଃ ସ ଉଚ୍ୟତେ । 
ସରସ୍କତୀ କଣ୍ଠାଭଗଣଂ : ୫୪୭ 


୭୨ । ଶବଣାଦର୍ଶନାଦ୍‌ବାଫି ମିଥଃ ସରୂଢଗଗୟୋଃ 
ଦଶାବିଶେଷେ। ଯେ ପାସ୍ତୌ ପୂର୍ବଗଗଃ ସ ଉଚ୍ୟତେ । 
ଶବଣଂ ତୂ ଭବେତତଢ ଦୂତ ବନ୍ଦୀସଂଖୀମୁଖାତ୍‌ 
ଇନ୍ଦଜାଲେ ଚ ଚିତ୍ତେ ଚ ସାକ୍ଷାତ୍‌ ସ୍ପପ୍ପେ ତୁ ଦର୍ଶନମ୍‌ । 
ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ : ୩ୟ ପ : ପୃ ୨୧୯-୨୨୦ 
୭୩ । ଅଭିଳାଷଶିନ୍ତା ସୃ ତିଗ୍ଣକଥାନୋଦ୍‌ବେଗ ସଂପ୍ତଳାପାର 


or 


ଉନ୍ନାଦୋଥ ' ବ୍ୟାଧି ଜଡ଼ତା ମୃତିରିତି ଦଶାତ୍ତ କାମ ଦଶାଃ | 
ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ-୩ୟ ପ : ପୃ ୨୨୦ 
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୭୪ । ରସବିଛେଦ ହେତୁତ୍ଧାନ୍ଧମରଣଃ ନୈବ ବର୍ଶ୍ଯତେ 
ଜା ତପାୟଯଂ ତୁ ତଦ୍‌ବାଚ୍ୟଂ ଚେତସାକାଂକ୍ଷିତଂ ତଥା 
ବର୍ଶ୍ଯୟତେପୈ ଯଦି ପତ୍ଯୁଜୀବିତଂ ସ୍ୟାଦଦୂରତଃ | 
ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ-୩ୟ ପ : ପୃ ୨୨୪ 


୭୫ | ନୀଳୀ କୃସ୍ପମ୍ଭଂ ମଞ୍ଜିଷ୍ଠା ପୂର୍ବଗଗୋପିଚ ତ ଧା 
ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ଫଣ-୩ୟ ପ : ପୃ ୨୨୭ 


୭୬ । ତତ୍ର ନାଗ୍ଵତି ଶୋଭତେ ଯନ୍ନାଫପୈତି ପ୍ରେମ ମନୋଗତମ୍‌ 
ତନ୍ନୀଳୀ ଗଗମାଖ୍ୟାତଂ ଯଥା ଶୀଗମ ସୀତଯୋଃ । 
ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ-୩ୟ ପ : ପୃ ୨୨୭ 


୭୭ । କୃୂସ୍ପମ୍ଭଶଗଂ ତତ୍‌ ପାହୁର୍ଯଦପୈତି ଚ ଶୋଉତେ । 
ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ-୩ୟ ପ : ପୃ ୨୨୭ 


୭୮ । ମଞ୍ଜିଷ୍ଠାଗଗମାଦୃସ୍ତଦ୍‌ ଯନ୍ତାପୈତ୍ୟତି ଶୋଭତେ । 
ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ-୩ୟ ପ : ପୂ ୨୨୭ 
୭୯ । ଦୈବ ପାରବଶ୍ୟାଭ୍ୟାମାଦ୍ୟୋ ର୍ଦ୍ଧ ଧା । 


କାବ୍ୟାନୂଶାସନ : ୨/୩୧ 


୮୦ । କାବ୍ୟ ପକାଶ :୪ଥି ଉଲ୍ଲାସ ପୃ୧୧୪ 


୮୧ । ମାନଃ ସ ନାୟକେ ଯଂ ବିକାରମାଯାତି ନାୟିକ। ସେର୍ଷ୍ଯା । 
ଭଦିଶ୍ୟ ନାର୍ଯିକାନ୍ତର ସମ୍ଦନ୍ଧ ସମୂଦଭବଂ ଦୋଷଂ । 
କାବ୍ୟାଳଂକାର(ରୃଦଟ) : ୧୪ଶ ଅଧ୍ୟାୟ 


୮୨ । ଦେଶଂ କାଳଂ ପାଚ୍ରଂ ପ୍ସଂଗମବ ଗମକମେଚ୍ୟ ସବିଶିଷ୍ଟମ୍‌ 
ଜନୟତ କେପମ ସାଧ୍ୟଂ ସୂଖସାଧ୍ୟଂ ଦୁଃଖସାଧ୍ୟଂ ବା | 
ଜାବ୍ୟାଳଂକାରରବେଦ୍ରଟ):୧୪/୧୭ 
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୮୪ । 


୮୫ । 


୮୬ | 


୮୭ | 


୮ 


୮୯ । 


୯୦ । 


€ ୧୦୦ ୨୬ 


ଅହେରିବ ଗତିଃ ପ୍ରେମ୍‌ଣଃ ସ୍ପଗ୍ରବ କୁଟିଳେତି ସଃ 
ଅହେତୋମେୈରତି ନେତ୍ୟୁକ୍ତେହେଁଚୁର୍ବା ମାନ ଉଚ୍ୟତେ । 
ସରସ୍କତୀ କଣ୍ଠାଭରଣ:୫/ ୪୮ 


ମାନଃ କୋପଃ ସ ତୁ ଦ୍ଧ! ପ୍ରଣୟେର୍ଷ୍ୟା ସମୂଦ୍‌ଭବଃ ! 
ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ:୩ୟ : ପପ ୨୨୮ 


ଅନୁନୟ ପର୍ଯଭ୍ତାସହତ୍ତେ ଚୃସ୍ଯୟ ନ ବିପ୍ତଳମ୍ଭଭେଦତା, 
କିନ୍ଧ ସଗ୍ତେଗ ସଗ୍ଭର୍ଯାଖ୍ୟଗ୍ରବଚୁମ୍‌ । 
ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ:୩ପ ପ-ପୃ୨୨୯ 


ପତ୍ୟୁରନ୍ଯ ପିୟାସଗେ ଦୃଷ୍ଟେଂଆନୁମିତେ ଶ୍ରତେ 
ରର୍ଷ୍ୟାମାନେ। ଭବେତ୍‌ ସ୍ତୀଣାଂ ତତ୍ରତୃନୂମିତି ଶ୍ରିଧା ॥ 
ଉଚ୍ସପ୍ପାୟିତ ଭେଗାଙ୍ଗ ଗୋ ଉସ୍ତଳନ ସଂଭବା ॥ 

ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ:୩ୟ ପ-ପୃ୨୩୧ 


ସାମ ଭେଦୋଃଥ ଦାନଂ ଚ ନତ୍ଯୁପେକ୍ଷେ ରସୀାନ୍ତରମ୍‌ । 
ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ: ୩ୟ ଯ-ପୃ୨୩୨ 


ବଂଗଳା ବିଶ୍ବକୋଷ : ପ୍‌ ୫୩୭ 


ଯାସ୍ୟତି ଯାତି ଗଡୌ ଯତ୍ପରଦେଶଂ ନାୟକ ପ୍ବାସୋସୌ 
ଏଷ୍ୟତ୍ୟେ ତ୍ୟାୟାତୋ ଯଅଁତୃସ୍ଥୋନ୍ୟଥା ଚ ଗୃହାନ୍‌ । 
କାବ୍ୟାଚଂକାର (ରୃଦୂଟ) : ୧୪/୬୬ 


ଦେଶାନ୍ତଗଦିଭିଯୁ ନୈ ର୍ବ୍ୟବଧାନଂ ଚିଗଯ ଯତ୍‌ 
ନ ବେଃନୂଗଗେ ପୌଃଢ଼େ ବା ପ୍ରବାସଃ ସେ ଭିଧୀୟତେ । 
ସରସ୍ସତୀ କଣ୍ଠାଭରଣ : ୫୪୯ 
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୯୨ । 


୯୩ । 


୯୪ । 


୯୫ । 


୯୬ । 


୯୬ । 


¢ ୧୦୧ » 


ପବାସ ଭିନ୍ନ ଦେଶତ୍‌" 
କାର୍ଯ୍ୟ ଶାପ ସଭୂମୈଃ ପବାସଃ । 
କାବ୍ୟାନୂଶାସନ 


ପ୍ରବାସୋ ଭିନ୍ନ ଦେଶତ୍ୃଂ କାର୍ଯାଜାପାଚ ସଂଭମାତ୍‌ 
ଚତ୍ରାଙ୍ଗ ଚେଳ ମାଳିନ୍ୟ ମେକବେଣୀ ଧରଂ ଶିରଃ 
ନିଶ୍ଵାସୋଛ୍ତ। ସର୍ଧଦିତ ଭୂମିପାତାଦି ଜାଯତେ । 

ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ-୩ୟ ପ : ପୃ ୨୩୪ 


କିଂଚ × × × ଦଶ ସୃରଦଶାଇହ | 
ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ-୩ୟ ପ . ପୃ ୨୩୪ 


ତାବୀ ଭବନ୍‌ ଭୂତ ଇତି ର୍ଡ ଧ! ସ୍ୟାତତତ୍ତ କାର୍ଯାଜଃ । 
ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ-୩ୟ ପ : ପ୍‌ ୨୩୬ 


ସଭମୋ ଦିବ୍ଯ ମାନୂଷ ନିର୍ଘାଚୋତ୍‌ପାତଜଃ । 
ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ-୩ୟ ପ : ପୃ ୨୩୮ 


କର୍ପଣସ୍ତୁ ଶାପ କ୍େଶ ବିନିପାତ ନେଷ୍ଟଜନ ବିପଯୋଗ 
ବିଭବନ¦ଶ ବଧ ବନ୍ଧନ 
ସମୂତ୍‌ଥୋ ନିରପେକ୍ଷ ତବ-ଣଠିସ୍‌ କ୍ୟ ଚିନ୍ତା ସମୂତ୍‌ଥଃ 
ସାପେକ୍ଷତ୍ରବୋ 
ବିସ୍ତଲମ୍ଭକୃତଃ । ଏବମନ୍ଯଃ କର୍ଣଃ ଅନ୍ୟଶ୍ଚ ବିପଲମ୍ଭ ଇତି । 


ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ : ୬ଷ୍ଠ ଅଧ୍ୟାୟ/୪୫ କାରିକ 


କରୁଣଃ ସ ବିପଲମନ୍ତେ' ଯାତ୍ରା ନ୍ତତରୌ ନି ୟତେ ନାୟକୟଯୋଃ 
ଯଦିବା ମୃତକନ୍ତଃ ସ୍ୟାଉତ୍ରାନ୍ଯସ୍ତଦ୍‌ ଗତଂ ସ୍ଥଲେପତ୍‌ । 


କାବ୍ୟାଳଂକାର ର୍ମଦ୍ରଟ) : - ୪/୩୪ 
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୯୮ । ଲେକନ୍ତର ଗତେ ଯୂନି ବଲ୍ଲତେ ବଲ୍ଲତ ଯଦା 
ଭୃଶଂ ଦୁଃଖାଯତେ ଦୀନଃ କର୍ୁଣଃ ସ ତଦୋଚ୍ୟତେ । 
ସରସ୍କତୀ କଣ୍ଠାଭରଣ : ୫୫୦ 


୯୯। ଯୟୁନୋରେକତରର୍ସ୍ତ ନ୍‌ ଗତବତି ଲେକାନ୍ତରଂ ଫୂନଲିଭ୍ୟେ 
ବିମନାୟତେ ଯଦୈକସ୍ତଥଦା ଭବେତ୍‌ କରୁଣ ବିପ୍ତଳମ୍ଭାଖ୍ୟଃ 
ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ ୩ୟ ପ : ପୃ ୨୩୮ 


୧୦୦ । ପୂନରଲଭ୍ୟେ ଶରୀଗନ୍ତରେଣ ବା ଇଭ୍ୟେ ତୂ 
କରୁଣାଖ୍ୟ ଏବ ରସଃ । 
ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ-୩ୟ ପ : ପୃ ୨୩୯ 


୧୦୧ । ଶୋକ ସ୍ଥାୟିତୟା ଭିନ୍ନୋ ବିପଲମ୍ଭାଦୟଂ ରସଃ 
ବିପଲମ୍ଭେ ରତିଃ ସ୍ଥାଯୀ ପୂନଃ ସଂଗେଗ ହେତୁକଃ | 
ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣଂ୩ୟ ପ : ପୃ ୨୩୯ 


୧୦୨ । ପ୍ିିଯସ୍ଯ ସର୍ନକର୍ଷେହପି ପେମୋତ୍‌କର୍ଷ ସ୍କଗବତଃ 
ଯା ବିଶ୍ରେଷଧିୟଯାଉିସ୍ତଂ ପ୍ରେମ ବୈଚିତ୍ତ୍ୟମୂଚ୍ୟତେ । 
ଉଜ୍ଜଳ ନୀଳମଣି : ଶୃଙଟ।ରଭେଦ/୫୭ ପୃ ୯୧୨ 


୧୦୩ । ତତ୍ର ଶୃଙ୍ଗାଗେନାମ ରତ ସ୍ଥାରିଗ୍ବ ୍ତଭଚ 
ଉତ୍କଳ ବେଷାମୂକଃ ! 
ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ ୬।୪୫ କାରିକା 


୧୦୪ । ଯଥା ହି ସମାନଲକ୍ଷଣାସ୍ତଲ୍ଯ ପାଣିପାଦୋଦର ଶରୀଗଃ × × × 


ଯଥା ନରେନ୍ଦେ । 

ବହୁ ଜନ ପରିବାଗେଃଫି ସନ ସ ଏବ ନାମ ଲଭତେ, 
ନ୍ୟାଯଃ ସୂମହାନପି 

ପୂରୃଷଃ, ତଥ ବିଭବାନୂଗବ ବ୍ୟଭିଗ୍ବରିପରିକ୍‌ ଉଃ ସ୍ଥାଯୀଘବେ । 


„ ରସ ନାମ ଲଭତେ ! 
ନାଟ୍ୟଶାସ୍ଥ : ୭ା୭ କାରିଳ!ା 
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୧୦୫ | 


€ ୧୦୩ ୨୬ 


ତତ୍ର ସଂଘେଗ ସ୍ତାବତ୍‌ ରତୁମାଲ୍ଯାନୂୁଲେପନାଳଂକାରେଷ୍ଟଚନ 
ବିଷୟବର ଭବନେ।ପତ୍ତେଗୋପବନ ଗମନାନୂ ଭବନ ଶବଣ ଦର୍ଶନ 
ବୀଡ଼ାଇୀଳାଦିଭିବିଭେବୈରୃସ୍ଦ୍ୟତେ । 

ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ : ୬୮୪୫ କାରିକା 


୧୦୬ । ପମୋଦାମ୍ବ। ରତିଃ ନାମ ସୈବ ଯୁୂନେ।ଅନ୍ୟୋନ୍ୟରକ୍ତଯୋଃ । 


୧୦୭ | 


୧୦୮ । 


୧୦୯ | 


ଦଶରୁପ ୪/୫୬ 


ତଇ୍ ରତିର୍ମନେୋ ନୂକ ଢେର୍ଥେ ମନସଃ ପ୍ବଣିୟାତାମ୍‌ । 
ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ: ୩ୟ ପ : ପୃ ୨୧୫ 


ସଂଗ୍ରିଣ ପ୍ତଧାନାନି ଦେବାଦି ବିଷୟା ରତିଃ 
ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ : ୩ୟ ପ : ପୃ ୨୬୫ 


କାନ୍ତା ବିଷଯା ତୁ ବ୍ୟକ୍ରା ଶ୍ୃଙ୍ଗାରଃ । 
କାବ୍ୟପ୍ତକାଶ : ୪ଅଁ ଉତ୍ଲାସ ପୃ ୧୨୫ 


୧୧୦ । - ବହବୋଥା ବିଭଦ୍ୟର୍ତେ ବାଗଙ୍ଗାଭିନୟାଶିଚାଃ 


୧୧୧ | 


୧୧୨ । 


ଅନେନ ଯସ୍ଟାତ୍ତେନାୟଂ ବିଭବ ଇତି ସଂଞଜ୍ଞ ତଃ । 
ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ : ୭/୪ 


ବିଢବ୍ୟତେ ହି ରତ୍ୟାଦିର୍ଯତ୍ର ଯେନ ବିଭବ୍ୟତେ 
ବିଭବ ନାମ ସ ଦ୍ଵେଧାଲମ୍ମନୋଦୀପନାମ୍ୂବ କଃ । 


ଅର୍ଟୃ ପୂଗଣ : ଅଳଂକାର ଭଗ : ୩/୩୪ 


ଜ୍ଞାୟମାନତୟାଃ ଚତ ବିତ୍ଭବୋ ଭବ “ପୋଷକୃତ୍‌ । 
ଦଶରୁପ : ୪।୨ 
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୧୧୩ । 


୧୧୪ ! 


୧୧୫ । 


୧୧୬ । 


୧୧୭ । 


୧୧୮ । 


୧୧୯ | 


୧୨୦ | ` 


୧୨୧ । 


¢ ୧c୪ ୨ 


ରତ୍ୟାଦ୍ୟୁଦ୍‌ବୋଧକାଳୋକେ ବିଗ୍ବାଃ କାବ୍ୟନାଟ୍ୟଯୋଃ । 
ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ : ୩ୟ ପ : ପୃ ୧୦୮ 


ରତ୍ୟାଦିଗବବର୍ଗେ।ଯଂ ଯମାଜୀବ୍ୟୋପଜଢାଯତେ 
ଆଇମନ ବିଭ୍ରର୍ଦେ।(ସୌ ନାୟକାଦିଭବସ୍ତଥା ! 
ଅର୍ଗୃ ପୂଗଣ : ଅଳଂକାର ଢଗ ୩୩୫ 


ଆଇମ୍ମନଂ ନାଯକାଦିସ୍ତ ମାଲମ୍ମ୍ୟରସୋଦ୍‌ୃଗମାତ୍‌ । 
ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ=-୩ଯ ପ : ପୃ ୧୧୦ 


— re 


ଭଦ୍ଦୀପନ ବିଭ୍ରବାସ୍ତେ ସଂସ୍ଥାରେ ବିବିଧୈଃ ସ୍ଥିତ।ଃ 
ଆଲମ୍ମନ ବିଘବେଷୁ ଉବାନୂବ୍ଦୀପୟନ୍ତି ଯେ । 
ଅର୍ଟୃ ପୂଗଣ : ଅଳଂକାର ଭଗ ୩୮୪୦ 


ଭଦ୍ଦୀପନ ବିଭବାସ୍ତେରସମୂଦ୍ଦୀପଯନତ୍ତି ଯେ | 
ସାହିତ୍ୟ ଦପଣ-୩ୟ ପ : ପୃ ୧୮୪ 


ଶୃଙ୍ଗାର ପ୍ରକାଶ-୧୬ଶ ଅଧ୍ୟାୟ ଦଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ Bhoja’s 
Sringar Prakas Ed. by V. Raghaban P. 33) 


ବାଗଙ୍ଗ ଭିନୟେନେ ହ ଯତସ୍ତର୍ଥୋଂନୂତଚବ୍ୟତେ 
ବାଗଟ୍ଗୋପାଙ୍ଗ ସଯ୍ତ ସ୍ତନୂତ୍ଗବସ୍ତତଃ ସୃ ତଃ । 


ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ ୭୫ 


ଅନୂଢବେୋ! ତବ ବୋଧକଃ 
ଅମରକୋଷ | ସ୍ର୍ଗବର୍ଗ ୬ଷ୍ଠ ପରିଛେଦ-ପୃ. ୫୧ 


ଅନୁରବୋବିକାର ସ୍ଥୁଗବ ସସଚନାମୂକଃ । ଦଶରୂପ ୪୩ 


Digitized by srujanika@ gmail.com 


୧୨୨ | 


୧୨୩ । 


୧୨୪ ! 


୧୨୫ | 


୧୨୬ | 


୧୨୭ । 


୧୨୮ । 


€ ୧୦୫ ୨୬ 


ee 


ଉଦ୍‌ବୃଦ୍ଧଂ କାରଣେଃ ସେ 8 ସ୍ବେଂର୍ବହିଗ୍ରବଂ ପକାଶଯନ୍‌ 
ଗେକେ ଯଃ କାର୍ଯାରୂପଃ ସୋନୂତାବଃ କାବ୍ୟ ନାଟ୍ୟଯୋଃ । 
ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ-୩ୟଯ ପ : ପୂ ୧୮୫ 


ବିଭବୈଗହୃତେ। ଯୋଜ୍ଥ ସ୍ତନୂଗ୍୍‌ବେନ ଗମ୍ୟତେ 
ବାଗଙ୍ଗ ସତ୍ତବାଭିନଯେଃ ସ ଗବ ଇତି ସ୍ଞ ତଃ | 
ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ : ୭ା୧ 


ଶୃଙ୍ଗାର ପକାଶ-୧୭ଶ ଅଧ୍ୟାୟ ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ Bhoja’s Sringar 
Prakas’ Ed. by V. Raghaban P. 34) 


ମନୋବ୍ୟାପାର ଭୂୟିଷ୍ତୋ ମନ ଆରମ୍ଭଉଚ୍ଯତେ 
ର୍ଦ ବିଧଃ ପୌରୁଷଃ ସ୍ଦୈଣ ଇଦୃଶାଃଫି ପସିଧ୍ଯତି । 
ଅର୍ଗୃ ପୂଗଣ ଅଳଂକାର ଭଗ ୩/୪୪ ପୃ ୧୫୨ 


ଉକ୍ତାସ୍ତୀଣାମଳଂକାଗ ଅଂଗନାଶ୍ଚ ୍ପଗ୍ଗବଜାଃ 
ତତ୍ର ପାଃ ସାର୍ଚ୍ଵ କା ଇବାସ୍ତଥା ଚେଷ୍ଟାପଗଚଅପି | 
ତଦ୍ର ପା ଅନୁଭବ ସପରୂପାଃ ! 

ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ : ୩ୟ ପ : ପୃ ୧୮୬ 


ତତଢ୍ତୈ ବ : ପୃ ୧୮୭୯ସାରି୍‌ କଢବୟ,ପୂ ୧୬୨୯ ଅଙ୍ଗଳ ଅଳଂକାର୬, 
ପୃ ୧୬୯ (ସୋରବଜ ଅଳଂକାର) 


ବି ଅଭି ଇତ୍ୟେତାବୁପସଗୌ। । ଚର ଗତୌ ଧାତୁଃ । 
ବିବିଧାଭିସ୍ଖେନ ରସେଷୂ ଚରନ୍ତୀତି ବ୍ୟଭିଗ୍ଵରିଣଃ । 
ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ : ୭/୨୭ 
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€ ୧୦୬ ୨୬ 
ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ-୩ୟ ପ : ପୃ ୧୮୮-୨୧୨ 
(କଠ) ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ : ୨୪।୯୯ 
ତତେ ବ : ୨୪୧୫୧ 
ତଢ଼ରେ'ବ : ୨୪୧୫୩ 
ତତ୍ରତୈବ : ୨୪।୧୫୬ 
ତଢ୍ରତୈ ବ : ୨୪୨୧୦-୨୬2୧ 
ତତ୍ତୈବ : ୨୫୧୮ 
ତଢ଼େ ବ : ୨୫୪୩-୫୩ 
ତତ୍ତେ ଚି : ୩୪୩୧-୩୪ 
ତତଢ୍ରୈବ : ୩୪୮୨୭ 
ତ୍ରୈ ବ : ୨୪।୨୩୨ 
ଦଷ୍ଟବ୍ୟ ‘Bhoja’s 
ingar Prakas’ 


Sri 
Ed.by V.Raghavan 
P. 52,40 


ଶୃଙ୍ଗାର ପକାଶ-୧୫ଶ ଅଧ୍ଯାୟ 


" 
i 
i 
a i 
ତଢ୍ତେବ-୨୧ଶ ଅଧ୍ୟାୟ | 


ଦଶରୂପ ୨/୨୪-୩୫ ପୂ ୪୮-୫୨ 
ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପିଣ-୩ୟ ପ : ପୃ ୧୨୯-୧୫୬ 
ଉତ୍ଵଜ ନୀଳମଣି : ( ନାୟିକ। ଭେଦ )-ପୃ ୧୩୮-୨୧୨ 


ଭରତ ରସ ତରଙ୍ଗିଣୀ : ପୃ ୧୪୪-୧୪୫ 
ନାଟ୍ୟଶୀସ୍ତ ୨୫।୫୪ 
ତଢ୍ତେ ବ : ୩୪:୨ 
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୧୪୭ । 
୧୪୮ ! 


୧୪୯ । 


୧୫୦ | 


୧୫୧ । 


୧୫୨ | 
୧୫୩ । 
୧୫୪ | 
୧୫୫ | 
୧୫୬ । 
୧୫୭ |! 


୧୫୮ । 


୧୫୯ | 
୧୬୦ | 
୧୬୧ ! 
୧୬୨ | 


୧୬୩ | 


€ ୧୦୭ ୬ 


ତତ୍ତେ ବ : ୩୪୧୮-୧୯ 
ଶୃଙ୍ଗାର ପକାଶ : ୧୫ ଅଧ୍ୟାୟ { ଦୃଷ୍ଟବ୍ୟ Bhoja’s 
! Sringar Prakas 


! Ed. by V.Raghavan 


ତୈ ବ : ୨୧ଶ ଅଧ୍ୟାୟ 
oP i Pp. 31,40 


ଦଶରୂପ : ୨୨୧-୧୪ ପୂ ୪୦-୪୫ 

ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ ୩ୟ ପ : ପୃ ୧୧୧-୧୧୭ ନୋୟକ), ପୂ ୧୧୭ 
(ସହାଯକ) ପୃ ୧୨୧ (ଅନ୍ତପୂର ସହାଯକ) 

ଉଜ୍‌ ଜ ନୀଳମଣି : ନାଯକ ଭେଦ । ପୃ ୧୦-୪୮ 

ଭର୍କ ରସ ତରଙ୍ଗଣୀ : ପୃ ୧୩୩ 

Studies in Nayak Nayika Bheda - P. 27 

ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ : ୩ୟ ପ : ପୃ ୧୨୪ 

ତଢତ୍ତେ ବ : ପୃ ୧୨୪ 

ତତ୍ତରେବ : ପୃ ୧୮୨ 


ଉଜ୍ଵଳ ନୀଳମଣି ଦୂୃତୀଭେଦ କେ) ପୃ ୨୩୨, 
€ଖ) ପୃ ୨୬୯-୭୩ (ଗେ) ପୂ ୨୭୪ 


ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ : ୩ୟ ପ : ପୃ ୨୬୯ 

ଖିଚିତ୍ୟ ବିଗ୍ଵର ଚଇଚ। । ୧୬ 

ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ : ୭ମ ପ : ପୃ-୬୬୫ 

The Wonder That was India - PF. 24 


ଛାନ୍ଦୋଗ୍ୟ ଉପନିଷଦ : ' ୨ ଅଧ୍ୟାୟ/୧୨ଶ ଖଣ୍ଡ ୧-୨ 
୯ ଏକାଦଶୋପନିଷଦଃ-ପୂ ୨୭୮ 
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୧୬୪ । 


୧୬୫ । 


୧୬୬ | 


୧୬୭ | 


୧୬୮ । 


୧୬୯ । 


୧୭୦ | 


୧୭୧ । 


୧୭୨ । 


୧୭୩ । 


୧୭୪ । 


୧୭୫ | 


୧୭୬ । 
୧୭୭ । 


୧୭୮ । 


୧୭୯ । 


୧୮୦ । 


¢ ୧୦୮ ) 
ବୃହଦାରଣ୍ଯକ ଉପନିଷଦ ୬ଷ୍ଠ ଅଧ୍ଯାଯ,୧ମ ବ୍ରାହଣ/୧୩ 
(ତଢ଼େବ : ପୃ ୬୫୨୨ 
ସାହିତ୍ୟାଦର୍ଶ : ପୃ ୨୬ 
ତତ୍ତେବ : ପୃ ୨୬ 
Eros Kalos P. 96 


ତତତେ ବ : ପୃ ୯୬ 


ଚତ୍ରତେବ : ପୂ ୧୦୧ 
Genesis 1/27-28 
Genesis 1123-24 
Genesis XXX 1 
Genesis XIX 
GenesisXXXVIII 9-10 
Ratilila : P.42 
ସିତ ଶୋଣ ବିନ୍ଦୁପୁଗଚଂ × × 
ଭବତି ମହାର୍ତ୍ତ ପୁର ସୁନ୍ଦରୀ ରୂପଃ । 
କାମକଢା ବିଜାସ/୬-୮ 
ହିନ୍ଦୁତ୍ବ : ପୂ ୪୯୪ 
ତତ୍ୈ ବ : ପୃ ୪୯୫ 
ବଙ୍ଗଳ! ବିଶ୍ବକୋଷ ପୂ : ୨୯୫ ୨୯୬ 
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୧୮୧ ! 


୧୮୨ । 


୧୮୩ | 


୧୮୪ ! 


୧୮୫ । 


୧୮୬ | 


୧୮୭ । 


୧୮୮ । 


୧୮୯ । 


୧୯୦ { 


୧୯୧ { 


୧୯୨ | 


୧୯୩ 


୧୯୪ ¦ 
୧୯୫ । 


୧୯୬ 4 
୧୯୭ । 
୧୯୮ । 
୧୯୯ | 


€ ୧୦୯ ୨୬ 
The Cult of Jagannath. P 153 


The Cult of Jagannath and 
The Regional Tradition of Orissa $ P, 53 


Eros & Civilisation P. 108-109 
Sacrifice To Attis P. 322 

Eros Kalos P. 64 

Erotic Sculpture of India : Pp. 10 
ଦେଶ (ବଂଗଢା)-୧୪ ଏପ ଲ, ୧୯୭୯ : ପୃ୪୧ 
Ananga Ranga : P. xvii 


Archaelogical Remains of Bhubaneswar: 


P , 105 
Ratilila : P. 146 


ତଚ୍ତେ ବ :ପୂ ୧୫୬ 
ଫ୍ରଯଡ଼େର ଭଲବାସୀ ବେଙ୍ଗଳ:) : ପୃ ୧୦୩ 
ଡତ୍ତେ ବ :; ପୃ ୧୦୩ 


ଅର୍ଚୃ ପୂଗଣ : ଅଳଂକାର ତାଗ-୩।୧୦ 
The Characters of Love P. 3 


The Erotic Motive in Literture : P, 15 
The Cruelest Month : P. 141 
Encyclopaedia of Religion and Ethics : p,177 


ଇଂଗଜୀ ସ୍ାହିତ୍ୟେର ଇତିବ୍‌ର୍‌ ଓ ମୂଲ୍ୟା ଯନ:€ ବଂଗଳା}-ପ, ୨୭୩ 
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900 | 
୨୦୧ । 
୨୦୨ | 


୨୦୩ | 


୨୦୪ | 
୨୦୫ | 
୨୦୬ ! 
୨୦୭ | 
୨୦୮ । 
୨୦୯ | 
୨୧୦ | 
୨୧୧ | 
୨୧୨ । 
୨୧୩ । 
୨୧୪ । 
୨୧୫ | 


୨୧୬ | 
୨୧୭ | 
୨୧୮ | 


୨୧୯ | 


¢ ୧୧୦ ୬) 


The Erotic Motive in Literature : P. 119 
The Eros And the Romantic: P. 170 


ଢରତୀୟ ସ୍ଥାପତ୍ୟ : 


ପୃ ୫୬୫ 


Indian Painting : P. 36 (ଅଚଳନ୍ତା), P 92,93 
(ଗେଜସ୍ଥାନୀ ): . 84 ଗୀତ ଗୋବିନ୍ଦ) 
କାମସ୍ତ : ୭।୨।୫୬ 


ତଢତ୍ତେବ : ପୃ ୪ (ମୂଖବଂଧ) 
ତତ୍ରେବ : ୧।୪ର୍ଥ ଅଧ୍ୟାୟ 


ମଚଣ୍ୟବତୀ : ୩ ୧ଶ ଛାନ୍ଦ 


କାମସୃତ୍ତ 


ତତ୍ତୈ ବ : 
ତତ୍ତେବ : 
ଚତ୍ତେବ . 
ଚତ୍ତୈ ବ : 


ତତ୍ତେ'ବ : 


ତତ୍ତୈବ 


ତତେ ବ 


ତତ୍ରେ 'ବ : 
ତତେ 'ବ : 


ତତ୍ତେ'ବ 


କାମସୂତ୍ର 


: ୧୫୩-୨୬ 

୨୮।୧।୧ 

ପୃ ୮୫ 

୨୧୫୬ 

୨୧୮ 
୧୫୮୨୮ 

:; ୨୮୧୧ 

: ପୃ ୮୫ 


o 


୨୧୮୬ 
୨1୧୮ 


: 9191୪ 


:9 19 18 
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¢ ୧୧୯୧ ୨୬ 

$୨୦ । ତତ୍ତୈବ : ୨ ୨ । ୬, ୧୪ 

୨୨୧। ତଚ୍ଚେବ : ୨ । ୨ | ୨୩-୨୪ 

୨୨୨ । ତଟତ୍ରୈବ : ୨। ୩ । ୪ 

୨୨୩ । ତଢତ୍ତେବ : ୨। ୩୫ 

୨୨୪ । ତଢ୍ରୈବ : ୨। ୩ | ୭-୩୧ 

୨୨୫। ତତ୍ରୈବ : ୨। ୪। ୪-୬ 

୨୨୬ । ତତ୍ରେବ : ୨ । ୫1 ୪ 

୨୨୭ । ତଢ୍ତୈବ : ୨୬୮-୨୮ 

୨୨୮ । ଡଢ୍ରେବ : ୨ାସ୍ତା୩ 

୨୨୯। ତଢ୍ତୈ ବ : ୨।୭।୬ 

୨୩୦। ତତତେ ବ ୨୮୧-୩ 

୨୩୧ । ଲବଣ୍ଯବତୀ : ୩୩।୨୦-୩୦ 

୨୩୨ । ଉଂଚ୍ଚୀୟ କାବ୍ୟ ତବନା : ପୃ ୬୦-୭୭ 
୨୩୩। ମନୋବିଦ୍ଯା : ପଚବୃଭି ଅଧ୍ୟାସ ‹ ବଙ୍ଗଳା) 
୨୩୪। ଚଢତ୍ରୈେ ବ : ଆବେଗ ଅଧ୍ୟାୟ 

9୩୫ 1 Psychological Studies in Raso: P. 145 
୨୩୬ । ତଢ୍ରେଂବ : ପୃ ୧୦୮ 

୨୩୭ । ମନୋବିଦ୍ଯ। : ପୃ ୫୮୦ 


୨୯ ୮। ତତ୍ରୈବ : ପୃ ୩୪୮ 


$ 
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ଦୁ ଗାୟୁ ଅଧ୍ଯୟ୍ 


ଶ୍ରଙ୍ଗା।ାଲ ଚେଭଳାର ପରଂପରା 
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ଶୃଙ୍ଗାର ଚେଚନାର ପରଂପରା 


¬ବ୍ରଶ୍ଟ୍‌ ସାନଦରତ୍ଯ 


ସୁତତମଭରୀୟ୍ଟ୍‌ ସାହ୍ରତ“- ଏସିଆ ମାଇନରରେ ବାସକରୁଥିବା 
ପ୍ରାଚୀନ ସ୍କମେରୀୟ ଜାତି ସାହିତ୍ଯ ସୃଷ୍ଟିରେ ପଥମେ ମନୋନିବେଶ 
କରିଥିଲେ ବୋଲି ଇତିହାସରୁ ଜଣାଯାଏ । “ ମିଳୁଥିବା ପମାଣରୁ 
ଦେଖାଯାଏ ଯେ ଆଜକୁ ପ୍ରାୟ ଗ୍ଵରିହଜାର ବର୍ଷ ପୂର୍ବେ ସେମାନଙ୍କର 
ପ୍ରଥମ ପେମ କବିତ। ରଚିତ ଏବଂ ଏକ ପବିତ୍ର ବିବାହ ଅନୁଷ୍ଠାନରେ 
ଗୀତ ହୋଇଥିଲା । ଏହି ଉତ୍ସବରେ ପେମ ଓ ପ୍ଜନନର ଦେବୀ ଇନାନ୍ନା 
(Inanna)ଙ୍କୁ ଜଣେ ସେବିକା ।ଅriestess ଙୁ ଗଜ! ନିଜର ପନୀ୍ୀ 
ରୂପେ ବରଣ କରିଥିଲେ । କବିତାଟି ହେମ୍ମ- 


You have captivated me, Let me stand 


trembling before you, 


Bridegroom, I would be taken by you 
to the bed Chamber, 


You have captivated me, Let me stand 


trembling before you, 


Lion I would be taken by you 
to the bed Chamber. 


x x x x x 
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¢ ୧୧୫ ୬ 


Because you love me 
give me, pray, of your caresses, 
my lord God, my protector, 
My shu-sin who gladdens Enlit’s heart 
give me, pray of your caresses ? 
କବିତାଟିର ତବ ଅତି ସରଳ । ନାରୀ ପାଣର ସ୍କାଘବିକ ପ୍ରେମ 
ପଚଣତା ଓ ସ୍କାମୀ ପ୍ରତି ଗଭୀର ଭରତ ଏଥିରେ ରୂପାର୍ୟିତ । ମିଳନକାମୀ 


ନାରୀ ପାଣର ପ୍ରଥମ ଉଚ୍ଚାରଣ ସାହିତ୍ୟ ସୃ୍ତିର ଏଇ ଆଦିମ ଜାତକରେ 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । 


ଶ୍ରୀକ ସାନ୍ରଡ-କଳା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସସ୍ୃତି କ୍ଷେତରେ ପାଚୀନ 
ଗ୍ରୀସ୍‌ ଶେଷ୍ଠ ସ୍ଥାନର ଅଧିକାରୀ । କିନ୍ତ ଗ୍ରୀକ୍‌ ସାହିତ୍ୟରେ ପେମ ବା 
କାମର ସ୍ଥାନ ସ୍ଵତନ୍ତ । ଏହା ହେଉଛି ସମକାମିତା ଅର୍ଥାତ୍‌ ନର ପତି ନର 
ବା ନାରୀ ପତି ନାରୀର ପ୍ରେମ । ଅଧୁନିକ କାଳରେ ଏକ ପକାର କାମ 
ବିକୃତି ରୂପେ ସ୍ପୀକୃତ ହୋଇଥିଲେ ହେଁ ଗ୍ରୀଜ୍‌ମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ଏହା 
ଉଚ୍ଚସ୍ଥାନ ଜଉ କରିଥିଲା । ସକ୍େଟିସ ତାଙ୍କର ଶିଷ୍ୟଙ୍କ ସହ, ନାରୀ କବି 
ସାପୋ ତାଙ୍କର ବାନ୍ଧବୀଙ୍କ ସହ ସମକାମ୍ମିତାରେ ଲିସ୍ତ ଥିଲେ ବୋଲି 
ଇତିହାସ ସାକ୍ଷ୍ୟ ଦିଏ । ଏଥିରୁ ଜଣାଯାଏ ନର ନାରୀର ଦେହ ମନ 
ସଂପର୍କିତ ପେମର ଧାରଣା ଗ୍ରୀସ୍‌ ଦେଶରେ ବିକାଶ ଇଉ କରିପାରିନଥିଲ | 
ନାରୀର , ମନସ୍ତତ୍ତ ଓ ଦ୍ବଦୟର ରହସ୍ଯ ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରିବାରେ ଗ୍ରୀକ୍‌ 
କବିର ଜ୍ଞାନ ସୀମାବଦ୍ଧ | ନର-ନାରୀର ପ୍ରେମାନୁ ଭୂତି ସପର୍କରେ ସେ ଏକାନ୍ତ 
ଉଦାସୀନ । ଗ୍ରୀକ୍‌ ପ୍ରେମ କବିତାରେ ଯାହା ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ ତାହା 
ନିଛକ ଦେହ ଉନ୍ମାଦନା । ଦେହର ସୀମ। ଅତିକ୍ରମ କରି ପେମକୂ ଏକ 


ଇର୍ଦଦଂୟୋତ୍ତର ସ୍ଥଷମା ମଣ୍ଡିତ କରିବାରେ କବିର ଅସାମର୍ଥ୍ୟ ସର୍ବତ୍ର 
ପକାଶିତ । 


ଜିନ୍ଧ ଏକଥା ସତ ଯେ କାମର ପଚଶ୍ଡ ପବ ସଂପର୍କରେ 
ସେମାନେ ଅତ୍ଯନ୍ତ ସଚେତନ ଥିଲେ । ଅଥଚ ତାହା କେବଳ ଜୈବିକ 
ପ୍ରୟୋଜନ ମଧ୍ୟରେ ସୀମିତ ଥିଳ୍ନ । ଗ୍ରୀକ୍‌ କବି ଓ ନାଟ୍ଯକାରମାନଙ୍କ 
ନିକଟରେ ନରନାରୀର ପେମ ଥିଇ ଏକାନ୍ତ ଅନାଦରଣୀୟ | 
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ଗ୍ରୀକ୍‌ ଟ୍ରାଜେଡ଼ିରେ ଏହା ଥିଗ ଅପାଂକ୍ତେୟ | କେବଳ ୟ୍ୁରିପାଇଡ଼ସ୍‌ 
(Euripides) ତାଙ୍କ ହିପୋଲିଟାସଂ (Hypolytus) ନାଟକର 
ଫିଡ଼। (Phaedra) ଚରିତ୍ରରେ ନରନାରୀ ପ୍ରେମର ଯେଉଁ ଚିତ୍ର ଆଙ୍କଥିଲେ 
ତାହା ଥିଲ ଏକଦିଗଦର୍ଶୀ । ଅର୍ଥାତ ନାରୀ ଚରିତ୍ରରେ ପେମର ସକଳ 
ଭତ୍ତାପ, ଇର୍ଷା ଓ ସଂଘର୍ଷ ପୂରି ରହିଥିବାବେଳେ ପୂର୍ରଷ ଥିଲା କିପରି 
ନିବିକାର । ତଥାପି ଏରିଷ୍ଟୋଫେନସ୍‌ । Aristophanes) ତାଙ୍କ 
“ଦି ଫୃଗସ୍‌? (The Frogs) ନାଟକର ଏସପାଇଲସ୍‌ (Aeschylus) 
ଚରିତ୍ତ ମୁହଁରେ ୟୂରରିପାଇଡ଼ସ୍‌ଙ୍ଗ ଏ ପକାର ନାରୀ ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଠି ପାଇଁ 
ଦୋଷୀ ସାବ୍ୟସ୍ତ କରିଛନ୍ତି | “Hence Aristophanes in the 
Character of Aeschylus attacked the degeneracy of 
Euripides in exhibiting on the stage the lust of 
Phaedra and Stheneboed’” " ଗ୍ରୀକ୍‌ ସାହିତ୍ୟରେ ନୂତନ ଯୁଗର 


1 


ସର୍ଷ ପର୍ଯାନ୍ତ ପାୟଯ ଏଇଧାରଗ ହିଁ ପ୍ରଚଳିତ ଥିଲ । 


ଚୀନ ଗ୍ରୀକ୍‌ ଗୀତି କବିତାରେ ସମକାମ୍ମିତାର ଜଯଗାନ ବହୁଜ 
ପରିମାଣରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଂଳ । ଏହାକୁ ଉପେକ୍ଷା କଲେ ଆମକୁ ଗ୍ରୀସ୍‌ର 
ଶେଷ୍ଠ ଗୀତି କବି ସାପ୍ପୋ (2୬h )ଙ୍କର ଅପୂର୍ବ ସୁନ୍ଦର କାବ୍ୟାସ୍କାଦର୍ର 
ବଞ୍ଚିତ ହେବାକୁ ପଡ଼ିବ । ଖୀ. ପୂ. ୬୧୫ରେ ତାଙ୍କର ଜନ୍ମ । ଇତିହାସ 
ଅପେକ୍ଷା କିମ୍ମଦନ୍ତୀରୁ ହିଁ ତାଙ୍ଗ ଜୀବନର ସବିଶେଷ ପରିଚୟ ମିଳେ । 
ଦଳେ ସ୍ଥଦରୀ ତର୍ରଣୀଙ୍କ ଗହଣରେ ସେ ସମୟ ଅତିବାହିତ କରିବାକୁ 
ସ୍ୂଖକର ମଣ୍ଥିଲେ । ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ କାହା କାହା ପତି 
ତାଙ୍କର ଗଭୀର ଆସର୍୍ତ ଥିବାର ପ୍ରମାଣ ଅନେକ କବିତାରୁ ମିଳେ । 
ତାଙ୍କ ଜନ୍ଧ ସ୍ଥାନ ଲେସ୍ଵବସ୍‌ ([e5୦୦୭) ଦ୍ଵୀପର ନାମର୍ର ଲେସ୍‌ବିଆନିଜମ୍‌ 
(Lesbianism) ବା ନାରୀ ସମକାର୍ମିତା ଶବ୍ଦର ଉତ୍ପରି । “ଁ ସାପ୍ପୋଙ୍କ 
ପେମ କବିତାର ପୂର୍ଶାଙ୍ଗ ରୂପ ଆଜି ଅଜ୍ଞଂତ । ପ୍ଚଶ୍ଡ ନିନ୍ଦା ଓ ପ୍ତତିବାଦ 
ସତ୍ତ୍ଵେ ମାନ୍ତ କେତେଗୋଟି କବିତା କାଳଗର୍ଭରୃ ରକ୍ଷା ପାଇଅଛି । 
'ଆଫପ୍ରୋଡ଼ାଇଟ୍‌ଙ୍କ ପତିଂ (Ode to Aphrodite) ତାଙ୍କର ଅତ୍ଯନ୍ତ 
ପସିଦ୍ଧ କବିତ। । କବିତାଟିର ଇଂଗଜୀ ଅନୁବାଦ ଏହିପରି 
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Throred in splendour. immortal ‘Aphrodite, 
wile-weaving Child of Zeus, 

I supplicate you, 

Break not my heart with -suffering 


and sorrow .... ® 


ଗ୍ରୀକ୍‌ ସତ୍ତ୍ଯୟତାର ଭର୍ବରତମ ଯୁଗ୍ରରେ ସମକାର୍ମିତା ହିଁ ସମ୍ମାନର 
ଶୀର୍ଷତମ ସ୍ଥାନ ଗଭ କରିଥିଲ । ତା'ର ପଡିଫଳନ ଘଟିଥିଲା ଯୁଗ 
ସାହିତ୍ୟରେ । ବହୁକାଳ ଅନ୍ତେ ହେଲେନିକ୍‌ ଯୁଗରେ ଆଲେକ୍‌ଜା୍ଣ୍ ଆକୁ 
କେନ୍ଦ୍ର କରି ପେମ କବିତାର ସ୍ପଭବିକ ଧାଗ ଗଢି ଉଠିଥିଲି | କରମ ବଵ୍ଧିମାନ 


ବୈଦେଶିକ ପଗ୍ରବ ଓ ସମାଜରେ ନାରୀର ପରିବରିତ ଭୂମିକା ଥିଲ ଏହି 
କବିତାର ପେରଣା-ଉସ୍ଥ । 


ପ୍ରସଂଗକ୍ରମେ ଗ୍ରୀସ୍‌ର ପ୍ତସିଦ୍ଧ ଡାୟୋନି ସାସ୍‌ ଉତ୍ସବ Dionysus 
Festival) କଆ ଭୁଲିଗଲେ ଚଳିବ ନାହିଁ । ଗ୍ରୀକ୍‌ ଟ୍ରାଢେଡ଼ି ଓ କମେଡ଼ିର 
ମୂଳ ବୀଜ ଏହିଠାରେ ନିହିତ । ଏହି ଉତ୍ସବରେ ଯେଉଁ ସବୂ ସଂଗୀତର 
ପ୍ରଚଳନ ଥିମ୍ମ, ସେଗୁଡ଼ିକ ଆଜିର ସାମାଜିକ ମାନଦଶ୍ଡତରେ ଘୋର ଅଶ୍ୃୀଳ 


ବୋଲି ବିବେଚିତ ହେବ । କିନ୍ତ ଗ୍ରୀକ୍‌ ଜୀବନର ଉଦ୍ଦାମ କାମ ପ୍ରବଣତା 
ଏଇ ସଂଗୀତଗୁଡ଼ିକରେ ପତିଫଳିତ । 


ମଶ୍ରୀମ୍ ସାନ୍ଦ୍ତୱ- ପୃଥିବୀର ଅନ୍ୟତମ ପ୍ରାଚୀନ ସଭ୍ତ୍ୟତାର 
ପାଠ ରୂପେ ମାନବ ଇତିହ।ସକୂ ମିଶରର ଦାନ ଅତୁଳନୀୟ । ମିଶରୀୟ 
ସାହିତ୍ୟର ପ୍ାଚୀନତମ ଉଲ୍ଲେଖ ପ୍ରାୟ ଖା, ପୂ ୩୫୦୦ ଦର୍ଷ ପୂର୍ବରୁ 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । କିନ୍ସ୍‌ ପ୍ରେମ ବା ପେମ ଦେବତାର ପସଂଗ ଖୀ. ପ୍ର. 
୧୪୦୦ ଆଗରୁ କେଉଁଠାରେ ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ । ପ୍ରେମ କବିତାର ଯେଉଁ 
ସବ୍ର ନମୂନ। ଅଦ୍ଯାବର୍ଧ ମିଳିଅଛି ସେସବୂରେ ମେକ କବିତା (Folk 
Poetry)ର ଉପାଦାନ ପଚୁର । କୁର୍ଦ୍ମତା ଓ କ୍କଲାସିକ ସାହିତ୍ୟର 
କ୍କାନ୍ତିକର ବର୍ଶନ। ପବଣତା ରହିତ ସେଇ କବିତା ଗୁଡ଼ିକରେ ଆବେଗର 
ତୀବତା ଓ ବଭ୍ତବ୍ୟର ସରଳତା ଉପଲବ୍‌ଧି କଗଯାଏ । ସେଗୁଡ଼ିକ ମୂଖ୍ୟତଃ 
ସଂଗୀତଧର୍ମୀ ହୋଇଥିବାରୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଲେକପିୟ ହେବା ସ୍କାଗବିକ । 
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ପାଚୀନ କାଳରେ ମିଶରୀୟ ଢୀବନ ଯାତ୍ରା ମାତୃପଧାନ ସମାଜ 
ବ୍ୟବସ୍ଥାର ନିୟନ୍ତ୍ରଣାଧୀନ ଥିଲ । କିନ୍ତ କୃଷି ସଭତ୍ଯତାର ଅଭ୍ୟୁଦୟ କମେ 
ତାହା ପିତୃ ପ୍ରଧାନ ହୋଇ ଉଠିଲଳ୍ମ । ବିବାହ ପଦ୍ଧତିରେ ମଧ୍ଯ ପରିବଉଁନ 
ଦେଖାଗଲଳ । ପୂର୍ବର ରକ୍ତସଂପର୍କହୀନ (€×୦gam୦Uu୭5) ବିବାହ ଧାଗ 
କୀଳକ୍ରମେ ରଭ୍ତସଂପର୍କିତ (€ ୦gam୦U5) ବିବାହ ଧାଗରେ ରୂପାନ୍ତରିତ 
ହେମ । କୃଷି କାର୍ଯାରେ ସାହାଯ୍ୟ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଭଉଣୀ (Sister or 
half Sister) କୁ ବିବାହ କରିବା ପଥା କମେ ସାମାଜିକ ସ୍ୀକୃତି ମ୍ଭ 
କରିଥିଲା । ସୂତଗଂ ମିଶରୀଯ ପ୍ରେମ କବିତାରେ ତଇ ଓ ଭଉଣୀ ଯଥାକ୍ରମେ 
ପେମିକ ଓ ପ୍ରେମିକାର ସ୍ଥାନ ଗ୍ରହଣ କଲେ 1 “Hence in the poems 
the regular name for the ‘lover’ is brother or sister 


as in the song of songs the fairest among women is 
called sister or kinswoman. 2 


ମିଶରୀୟମାନେ ପ୍ରାଣ ଧର୍ମରେ ଥିଲେ ଚିର ଚଞ୍ଚଳ । ଆନନ୍ଦ 
ଉପଷ୍ଞେଗ ପତି ସେମାନଙ୍କର ଶବ୍ବା। ଥିମ ଅତୀବ ଗଭୀର । ହଜାର ହଢାର 
ବର୍ଷବ୍ୟାପୀ ଜୀବନର ଧାଗକୁ ଅବ୍ୟାହତ ରଖିବା ମାଗି ମିଶରୀୟ ଗଜାଗଣ 
ପିଗମିଡ୍‌ ଗର୍ଭରେ ଶାୟିତ ରହୁଥିଲେ । ସେ ଦେଶରେ ନାରୀର ଜୀବନ 
ଥିଲ ସ୍ପାଧୀନ । ସମାଜର ସକକଜ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେମାନେ ପୂରୁଶ ସହ ସମାନ 
ଆସନର ଅଧିକାରିଣୀ ଥିଲେ । ଏପରିକି ଯୌନ ସଂପର୍କ .ତ୍ଥା ପତି 
ନିର୍ବାଚନରେ ସେମାନଙ୍କର ଅଖଣ୍ଡ ସ୍ପାଧୀନତା ଥିଲ ! ସ୍ତଗଂ ଜୀବନ ପ୍ରତି 
ନିବିଡ ମମତା ଏବଂ ପେମମଗୃତ। ମିଶରୀୟମାନଙ୍କୁ ଦେହ ଓ ମନର 
ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଆସ୍ପାଦନରେ ବଶୀଭୂତ କରିପାରିଥିଗ । ତେଣୁ ମିଶରୀୟ 
ପ୍ରେମ କବିତାରେ କାମର ଗନ୍ଧ ଅପେକ୍ଷା ପ୍ରେମର ଗନ୍ଧ ଅଧିକ । ପ୍ରାଚୀନ 
ପ୍ୟାପିଗସ ପୃଷ୍ଠାରେ ଇଖିତ ଗୋଟିଏ କବିତାର ସାରମର୍ମ ଏଠାରେ ଉଦ୍ଧାର 
କଗଯୀଉଛି | 


“ସେ ନାରୀ ଅତୁଳନୀୟା, ଜଗତରେ ସବୃଠାର୍ର ରୂପମୟୀ ସେୈ । 
ସେ ଦେବୀ, ସର୍ବଶୂଭ ସବ ସ୍ତରର ପଥମ ପଘତରେ ତାଂର ଆବିଭୀବ । 
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ରୂପ ତର ସର୍ବଜଯୀ, ଜ୍ୟୋତିର୍ମୟ ଦେହ, କମନୀୟ ଆଖି, ମଧୂର ଓଷ୍ଠ, 
ଦୀର୍ଘ ଗ୍ରୀବା, ଦ୍ଯୁତିମର୍ୟ ସ୍ତନବୃନ୍ତ ଅକୃର୍ତ୍ତମ ବୈଦୂର୍ଯର କେଶଗଶ୍ଗ, 
ସୂବର୍ଶଷର ବାହୁ, ପଦ୍ଧକଳିର ଅଙ୍ଗୁଳି, କ୍ଷୀଣ କଟି, ନିବିଡ ନିଚମ୍ଭ ପଦ 
ଯୁଗରେ ରୂପର ଉଳ୍ଚଳତା, ପୃଥିବୀ ପୃଷ୍ଠରେ ତା'ର ଗତି ଗସ୍ୟ ଲୀଳାମୟ । 
ତା'ର ରୂପରେ ପୂଚୂଷ ବିମୋହିତ, ସଂବିତ୍ହୀନ । ସେ ଯାହାକୁ ଆଶୟ 
ଦିଏ ତାଂର କି ଆନନ୍ଦ ।”” ” 


ଛିବ , ସାନହୁତଧ-ପାଚୀନ ଆରବୀୟ ଓ ମିଶରୀୟମାନଙ୍କ ପରି 
ହିବ ସମାଜରେ ମଧ୍ୟ ନାରୀର ସ୍ପାଧୀନତା ଥିଗ ଅଖଣ୍ଡ । ବିବାହ ପୂର୍ବରୁ 
ପେମ କରିବା ଏବଂ ପତି ନିର୍ବାଚନରେ ମତଦ!ନ କରିବାକୁ ସେ କେବେ 
କୁଣ୍ଠାବୋଧ କର ନ ଥିଲା ।। କିନ୍ତ ଅଶ୍ଚର୍ଯାର କଥା ପ୍ରାୟ ତିନି ହଜାର 
ବର୍ଷର ପାଚୀନ ହିବ ସାହିତ୍ୟରେ ଶୃଙ୍ଗାର ଚେତନାର ପରଂପଗ ଏକାନ୍ତ 
ଦୁର୍ବଳ | କେବଳ “‘ଓଲଡ୍‌ ଟେଷ୍ଟାମେଣ୍ଡଂ ( ଏ Testament)ର କେତେକ 
ସ୍ଥାନରେ ଯୌନ ସଂପର୍କର ଚିତ୍ର ପରିଦୃଷ୍ଟ । ଷ୍ଟୋରି ଅଫ୍‌ ଇଟ୍‌! (Story 
ଠf Lot) କିମା 'ଓନାନସ୍‌ ସିଉ ଫଲିଙ' (Onana’s Seed Falling) 
କିମ୍ବା ଂଇଭସ୍‌ କଗପ୍ରସନ୍‌ ଅଫ୍‌ ଆଦାମଂ (Eve's Corruption of 
Adam) ଆଦି କେତୋଟି ଉଦାହରଣରେ କାମର ପ୍ତଚଶ୍ଡତା ଉପଲବ୍‌ଧ । 
ଜିନ୍ସ ନର-ନାରୀର ସ୍ପାଭବବିକ ଆକର୍ଷଣ ଏବଂ ମୂଗ୍ଧ ମଧୂର ଯୌବ୍‌ନାନୂଭୁତିର 
ଚିତ୍ତ ଆମେ ଦେଖୁ “ଦି ସଂଗ୍‌ ଅଫ୍‌ ସୋଲ୍େମନ୍‌' ¢ ୮he Song of 
Solomon ଗ୍ରନ୍ଷରେ | ଧର୍ମଯାଜକଗଣ ଏ ସବ୍ରର ଆଧ୍୍ୟାର୍ଚ୍ କ ଗଷ୍ଯ 
ତିଆରି କରିଥିଲେ ହେଁ ଏଗୁଡ଼ିକ ଯେ ଖାଣ୍ଡି ଲୌକିକ କବିତା ଏଥିରେ 
ତିଜେମାତ୍ର ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । ସବୁ ଦେଶର ପାଚୀନ ସାହିତ୍ୟରେ ନାନା 
ପ୍ରକ୍ଷେପ ପରି ‘ଦି ସଂଗ ଅଫ୍‌ ସୋଲେମନ୍‌' ସେଥିରୁ ମୂସ୍ତ ନୂହେଁ । ଏ ସବୁ 
ସତ୍ତ୍ଵେ ପେମ କବିତା ରୂପେ ଏ ଗୁଡ଼ିକର ସୌହନ୍ଦର୍ଯା ଅତୁଳନୀୟ । ଉଗ୍ର 
ଧର୍ମଗବାପନ୍ତ ଇହୁଦି ଜାତିର ମୂତ୍ତ ହୃଦୟ ଏଥରେ ସ୍ତ ପ୍ରତିଫଳିତ 
ହୋଇଥିବା ସତ୍ତେ ଗୀତଗୁଡ଼ିକ ଅଶେଷ ମୂଲ୍ୟବାନ । ଗୋଟିଏ କବିତାର 
କିୟଦଂଶ ଏଠାରେ ଉଦ୍ଧାର କଗଯାଉଛି- ` 
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“How beautiful are thy feet with shoes, O prince’s 
daughter { the joints of thy thighs are like jewels, 
the work of the hands of a cunning workman. 


The navel is like a round goblet, which wanteth 
not liquor, thy belly is like a heap of wheat set 
about with lilies. 


Thy two breasts are like two young roes that 
are twins. 


How fair and how pleasant art thou, 
O love, for delights ! < 


ପାୟ ଖୀଷ୍ଟୀୟ ୧୦ମ ଶତାଦ୍ଦୀ ପର୍ଯାନ୍ତ ଧର୍ମ-ପର୍ରଚହୀନ ମୁତ୍ତ 
ମାନବିକ ପେମର କବିତା ହିନ ସାହିତ୍ୟରେ ଦେଖା ଦେଇନଥିମ । 
ପରେ ପରେ ସ୍ପେନର କବିଗଣ ଅସୀମ ଦୁଃସାହସିକତା ସହକାରେ 
ମାନୁଷୀ ପ୍ରେମର ଗାଆ ଗାଇବାକୁ ଆଗଭର ହୋଇଆସିଥିଲେ । 
ଏତିକିବେଳେ ହିବ ସାହିତ୍ଯ ଯଥାର୍ଥ ତଃ ମାନବିକ ହୃଦୟର ଆବେଗ ଓ 
ଉଷ୍ପ ତାରେ ପଥମ ଥର ପାଇଁ ଆନ୍ଦୋଳିତ ହୋଇ ଉଠିଥିଲା । ଏହା ମୂଳରେ 
ଥିମ ଆରବୀ ସାହିତ୍ୟର ପତ୍ଯକ୍ଷ ପଭ୍ଗବ ଏବଂ ଆଙ୍ଗିକ ଓ ଆର୍ମ କଗତ 
ବୈଚିତ୍ତ୍ୟର ଦୁର୍ବାର ଆକର୍ଷଶ । କିନ୍ଧ ସକଳ ପଚେଷ୍ଟା ସତ୍ତ୍େେ ହିବ୍ର ସାହିତ୍ୟ 
ଚିରକାଜ ପ୍ରେମ କାଙ୍ଗାଜ | 


ଆରକୀସ୍ଟ୍‌ ସାନ୍ଡଂ-ଆରବବାସୀର ଜୀବନ ବେଦୁଇନର 
ଜୀବନ । ମନଚ୍ଧଗ୍ଵରୀ ବେଦୂଇନର ସଂଗ୍ାମୀ ଜୀବନରେ ପ୍ରେମ, ସ୍ପଗ ଓ 
ସଂଗୀତର ଭୂମିକ। ଅତୀବ ଗୁର୍ରତୃପୂର୍ଶ । ସଭ୍ଯତାମୋଦୀ ଜୀବନର 
ଘନଘଟା ତାଂର ପ୍ରାଣକୁ ଅସ୍ଥିର କରିନାହିଁ ! ମୃତ୍ୟୁର ସମ୍ମ ଖୀନ ହେବାକୁ 
ସେ ଚିର ଅଜୃଣ୍ଡିତ । ନିଜର ଶତ ଓ ସାମର୍ଥ୍ୟ ଉପରେ ପଚଣଞ୍ ବିଶ୍ଵାସ 
ରଖି ସେ ନାରୀକୁ ଜୟ 'କରି ଆସିଛି, ପେମ ନିବେଦନ କରି ନୃହେଁ । 
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ସମାଜରେ ନାରୀର କୁୂର୍ଦ୍ଧିତ୍ୃ ଓ ଅଧିକାର ଥିଲ ଅପରିସୀମ । °° ତେଣୁ 
ତୀ” ପାଇଁ ଯୁଦ୍ଧରେ ପ୍ରାଣଦେବାକୁ ବେଡୁରନ୍‌ କେବେ ପଷ୍ଠାତ୍‌ପଦ ହୋଇ 
ନାହିଁ କିତ୍ା ତା'ର ମହିମାଗାନ କରିବାକୁ ସକୋଚବେୋଧ କରି ନାହିଁ । 


ପ୍ରାକ୍‌-ମହମ୍ମାଦୀୟ ଆରବୀୟ କବିତାର ସରୂପ ଥିଲ ପୂର୍ଶତଃ 
ମୌଖିକ । ଦ୍ଵ ତୀୟ ଓ ତୃତୀୟ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଇସ୍‌ଇଘମ ଶ୍ର ଆରବ 
ଅଧିକାର ସଙ୍ଗେ ସଟ୍ଗେ କବିତା ସବୁ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇ ଲିଖିତ ରୂପ 
ଧାରଣ କଳ । ସେଇସବୂ ସଂଗ୍ରହ ମଧ୍ୟରେ ହମାସା (Hamasa,, 
ମୃୂନଲାକାତ (Muallakat),ମୂଫଦଲିଯତ (Mufaddaliyat),ର୍ଦୃ ଓ ।ନସ୍‌ 
(Diwans), କିତାବ-ଅଲ୍‌-ଅଘାନି (Kitab-al-Aghani) ଆଦି ଖୁବ୍‌ 
ପ୍ରସିଦ୍ଧ । ° ® ଏଇସବୁ ପ୍ରାଚୀନ ଆରବୀପ କବିତାରେ ପେମର 
ଗୌରବମୟ ଚିତ୍ତ ବହୁ ସ୍ଥଳରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ପତିଟି କାସିଦା 
(Kasida) ବା ସଂବୋଧ କବିତା (ଠଓଏ୧)ରେ କୌଣସି ନାରୀ ପତି 
କବିର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ପ୍ତେମ ଓ ତା'ର ବିଚ୍ଛେଦରେ ହ୍ଵଦୟର ବ୍ଯାକୁ ଳତା 
ପ୍ରକାଶିତ । କିଟା (a) ବ। ଗୀତିଧର୍ମୀ କବିତାଗୁଡ଼ିକରେ ପେମହିଁ 
ମୂଖ୍ୟ ବସ୍ତୁ । ଏଗୁଡ଼ିକ କୌଣସି ସଂବୋଧ କବିତାର ଅଂଶ ବିଶେଷ । 
ମୂନ୍ଲାକାତ (Muallakat) ର ସାତଟିଯାକ କବିତା ପ୍ରେମଭିରିକ । 
ହମାସ। (ମHamasa)ର ୮୮୪ ଗୋଟି କବିତା ମଧ୍ୟରୁ ୧୨୪ଟି କବିତା 
ଏହି ଗୋଢ୍ରୀୟ | 


ଏହିସବୁ କବିତାରୁ ଦେଖାଯାଏ ଯେ ପ୍ତାକ୍‌-ମହମ୍ମଦୀୟଯ ଆରବ୍ୀଯ 
ସମାଜ ପିତୃପଧାନ ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଆଦିମ ମାତୃ ପଧାନ ଜୀବନ 
ଯାତ୍ରା ପଦ୍ଧତିର ବହୁ ସୂଚନ। ଏଥିରେ ରକ୍ଷିତ । ବେଦୁଇନ୍‌ର ଯୌନ 
ଜୀବନ ଥିଲ ଅବାଧ ଓ ସ୍ବାଧୀନ । ନାରୀ ନିଜ ଇଛାରେ ପତି ନିର୍ଦାଚନ 
କର୍ଧଥିଲା । ଏପରିକି ଅନ୍ୟ ଗୋଷ୍ଠୀରୁ ପେମିକ ବରଣ କରିବା ତଥା ତାକୁ 
ନିଜ ତମ୍ପକୁ ନିମନ୍ତରଣ କରିବା ଥିଲୁ ତା'ର ଇଛାଧୀନ । ବସନ୍ତ ରତୂର 
ଆଗମନରେ ନାରୀପୂରୃଷ ଦଳ ଦଳ ହୋଇ . ବିସ୍ତୃତ ଉପତ୍ଯକାରେ 


ଇତସ୍ତତଃ ଭ୍ରମଣ କରିବା ସଟ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ବହୁ ଗୋଷ୍ଠୀ ସହ ଘନିଷ୍ଠ ସପର୍କ 
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ସ୍ଥାପନ କରିବାର ସ୍ପଯୋଗ ମ୍ଭ କର୍ଧଥିଲେ । ଫଳତଃ ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ 
ପେମର ବିକାଶ ରଢିବଦ୍ଧ ନହୋଇ ବୈଚିତ୍୍ୟମୟ ହୋଇ ଉଠୁଥିଲା । 


ଇସମ୍ମମ ଶ୍ର ଆବିର୍ଭାବ ପରେ ଆରଚୀଯ ଧର୍ମ ଓ ସମାଜ 
ଜୀବନ କଠୋର ନିୟମ ଶୃଙ୍ଖଳାରେ ଆବଦ୍ଧ ହେମ୍ଭମ । କିର୍ଧ ସେଇ ପ୍ରେମ, 
ସୂଗ ଓ ସଂଗୀତ ପିଆସୀ ବେଦୂଇନର ମନ ଚିରକାଳ ବେଦୁଇନ ହୋଇ 
ରହିଗଲା । ସୂତଗଂ ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଆରବୀୟ ସାହି ତ୍ୟ ପୂଣି ଢୀବନ 
ମମଚାରେ ହେଲ୍ମ ମଧୁମୟ । ଷଷ୍ଠ ଶତାବ୍ଦୀର କବି ଇବନ କୋଲଥୁମଙ୍କ 
କଟିତା 'ସୂଗଦିଅଂ କିମା ଅଷ୍ଟମ ଶତାବ୍ଦୀର କବି ଆବଦଲ ସାଲମ୍‌ ବିନ୍‌ 
ଗ ଗୋୟାନଙ୍କ କବିତା “ସାକୀପତିଂ—ଏହାର ବିଶିଷ୍ଠ ଉଦାହରଣ । 


ତତରାଜୀସ୍ଟ ସା'ନହ୍ରଡ- ପାଚୀନ ଗେମର ଜୀବନ ଚର୍ଯ୍ଯ ଥିଲ 
ଦେହବାଦୀ । ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ଗେମାନମାନେ ଥିଲେ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଯୁଦପିୟ । 
ଗ୍ରୀସ ଓ ଗେମ ମଧ୍ୟରେ ମୌଳିକ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଏହି ଯେ ଗ୍ରୀକ୍ମାନେ ଥିଲେ 
ଏତିହ୍ୟଧର୍ମୀ; କିନ୍ଧ ଗେମାନ୍‌ମାନେ ଥିଲେ ଇନ୍ଦି ଯଧର୍ମୀ । ସୂତଗଂ ଗ୍ରୀସ୍‌ର 
କଳା ଓ ଅସ୍ବତିରେ ଯେଉଁ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ, କଳାମ୍ବକତା ଓ ଜୀବନ 
ପୀତି ଦୃଶ୍ଚିଗୋଚର ହୁଏ, ତାହା ଗେମାନ୍‌ ସସ୍ୃତିରେ ଦୁଲିଭ । ଗ୍ରୀକ୍‌ 
ସଏତିହ୍ୟ ସହ ପରିଚିତ ହେବା ପୂର୍ବରୁ ଗେମାନମାନଙ୍କ ସାହିତ୍ଯ ସୃଷ୍ତି 
ଥିଲା ପ୍ରାୟ ବେୈଚିତ୍ତ୍ଯହୀନ । ପରବର୍ଉୀ କାଳରେ ତହିଁରେ ଅନ୍ଗକରଣ ଓ 
ସମନ୍ସୟର ଛାପ ସ୍ୂତ୍ପଷ୍ଟ । କିନ୍ସ ପ୍ରେମାନୁଭୂତିର ଲଳିତ ଆବେଦନ କିମ୍ଭା 
ଅପର୍ବ ବ୍ୟଞ୍ଜନ ସେମାନଙ୍କ କାବ୍ଯ ଜଗତରେ ଗଭୀର ପତ୍ରବ ବିସ୍ତାର 
କରିପାରିଳା ନାହିଁ | 


ପେମ କବିତା ରଚନା ଷୈତ୍ରରେ କବି କାତୁଲ୍ଲାସ (Catullus) 
ଆମର ପ୍ରଥମେ ସ୍ରଣୀୟ । ଯୌବନରେ କୃଡ଼ିଆ (1୦a) ନାମ୍ବୀ 
ଜନୈକା କନସଲ-ପନ୍୍‌ୱଙ୍କ ପତି ତାଙ୍କର ଗଭୀର ଆସ ପକାଶ 
ପାଇଥିସ । ପରମା ରୂପ୍ବତୀ, ସଭାନ୍ତ ବଂଶୀୟା ବୁଵିମତୀ ସେହି ମହିଳା 
ଥିଲେ ସମାଜରେ ଅଶେଷ ଖ୍ଯାତିର ଅଧିକାରିଣୀ ! ତାଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ 
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ରଚିତ କବିତାଗୁଡ଼ିକ ପଢି ସେ ବିଶେଷ ଆନନ୍ଦିତା ହେଉଥିଲେ । 
କିନ୍ତ ପ୍ରେମ ବଂଧନଣରେ ବାଂଧି ହୋଇ ରହିବାକୁ ତାଙ୍କର ସମ୍ମତି 
ଥ୍ଭିଳିଲ୍ମ ନାହିଁ । ଦୀର୍ଘକ'ଳ ଦୃନ୍ଦ୍ଧ ଓ ପରିଶେଷରେ ସଂସାର ପ୍ତତି 
ବିଗଗ ହେମ୍ମ କବିଙ୍କ ପ୍ରେମର ଟ୍ରାଳିକ ପରିଣତି । “ପୋଏମସ୍‌ ଟୁ 
ଲେସ୍‌ବିଆ, (ଠems t୦ Lesbia) କବିତା ଗ୍ରନ୍ତରେ ସେ ତାଙ୍କର 
ଏଇ ପ୍ରେମ କହାଣୀ ଲିପିବଦ୍ଧ କରିଯାଇଛନ୍ତି । °” ବୈକ୍ତକ 
ଆବେଗର ପତ୍ଯକ୍ଷ ଅଭିବ୍ଯର୍ତ ଓ ମଳସାୟିତ ପ୍ରେମର ବାସ୍ତବ 
ଚିତ୍ରଣ ପାଇି ସେ ସର୍ବକାଳୀନ ପ୍ରଶଂସାର ଅଧିକାରୀ । ଅନ୍ୟତମ ଗେମୀୟ 
କବି ହୋରେସ୍‌ (Horace) ଥିଲେ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଦାର୍ଶନିକ ଗ୍ରବ ମନ୍ତ । 
ତାଙ୍କର କବିତଚ! ସମୂହରେ ପ୍ରେମ, ସ୍ପଘ ଓ ଦେବତାମାନଙ୍କ ଜୟଗାନ 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ପ୍ରେମ ପ୍ରସଂଗଗୁଡ଼ିକରେ ଅନୁଭୂତି ଓ ଆନ୍ତରିକତାର 
ଅଗ୍ରବ ଏକାନ୍ତ ଭବେ ଇକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ । ° ” 


ଗେମୀୟଯ ସାହିତ୍ଯ ଜଗତରେ ଅନ୍ୟ ଜଣେ ବିଶ୍ବ ପସିଦ୍ଧ କବି 
ହେଉଛନ୍ତି ଓଭିଡ୍‌ (Ovid) ! ତାଙ୍କରଂଆର୍ଟ ଅଫ୍‌ ଲଭଂ (At of L ove) 
ଗ୍ରନ୍ଧରଟି କାବ୍ୟାୟିତ ରତିଶାସ୍ତ ଛଡ଼ା ଆଉ କିଛି ନୂହେଁ । ନର-ନାରୀ ଯୌନ 
ସଂପକିର ବିଶଦ ବିବରଣୀ, ଶରୀର ଯନ୍‌ ବିଧି, ବସ୍ତାଳଂକାର ମଣ୍ଡନ କଳା 
ଆଦି ନାନାବିଧ ପ୍ରସଂଗର ଅବତ ରଣାରେ ଏହା ସମୃଦ୍ଧ । ଇଂଗଜୀରେ 
ଅନୁଦିତ ସେଇ କାବ୍ୟର କେତେକାଂଶ ଏଠାରେ ଉଦ୍ଧାର କଗଯ।ଉଛି 


‘Duty is all very well, but lets not 


confuse it with pleasure, 
I do not want my girl doing her 


duty for me, 
What I like to hear are the words 


of utter abandon, 
Words that say “‘not too soon” 


words that say “wait just a while,” 65 
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“Press the couch with your knees and bend 
your neck .backward a little 
If your view, full-length, seems what a 
' lover should crave. 
If your breasts and thighs are lovely 
to look at 
Let the man stand and the girl lie 


on a slant on the bed ’”’ ea 


ଗେମୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ତେମ ଅପେକ୍ଷା କାମର ଚିତ୍ରଣ ହିଁ ମୁଖ୍ୟ । 
ନର-ନାରୀର ଦେହଗଢେଗକୁ ବିଦେହ ଚେତନାରେ ରସାଣିତ କରି 


ନ ପାଚିବାର ଅଗୌରବ ଗେମୀୟ କବିର ଭଗ୍ଯକୂୁ ଚିର ବିଡ଼ମିତ 
କରିଛି । 


ଫାରସୀ ସାନ୍୍ୂଡ“-ଗ୍ରୀସ୍‌ ଓ ତତ ଭଳି ଇଗନ ମଧ୍ଯ ପ୍ରାଚୀନ 
ସଭ୍ୟତାର ପୀଠରୂମି | ଇସ୍‌ଳ୍ମମ୍‌ ଶାସନ ଫଳରେ ସେ ଦେଶର ଜୀବନଧାଗ 
ବ୍ୟାପକ ପରିବର୍ଉନର ସମ୍ମ ଖୀନ ହୋଇଥିଲ୍ଭ । ଧର୍ମର କଠୋର ଗଣ୍ଡି 
ଭିତରେ ଇଗନାମାନେ ବାନ୍ଧି ହୋଇ ପଡ଼ିଥିଲେ ସତ; କିନ୍ତ ସେମାନଙ୍କର 
ମାନସିକ ସ୍ପାତନ୍ତ୍ୟ କୌଣସି ବଂଧନକୂୁ ସ୍ପୀକାର କମ ନାହିଁ । ସେଇ 
ମାନସିକତାର ଭିଭି ଉପରେ ପାରସ୍ୟର ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂଗୀତ ଆବେଗ, 
ଉଳ୍ଳତା ଓ କମନୀଯତାରେ ହୋଇ ଉଠିଥିଜ ପ୍ରାଣବନ୍ତ ଓ ରସମୟ । 


ଫାରସୀ ସାହିତ୍ଯରେ ପେମ କବିତାର ପ୍ରାଚୁର୍ଯା ଦେଖାଯାଏ । 
ଏ ପ୍ତସଗରେ ସୂଫୀ ଧର୍ମ ଓ ସାଧନା କଥାଟି ଏକାନ୍ତ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । 
କାରଣ ଏଇ କଳିତାଗ୍ରଡ଼ିକୁ ଏକ ସଂଗରେ ଧର୍ମୀୟ କବିତ। ବା ଅଧ୍ୟାର୍ତ୍ତ କ 
ଚେତନା ସଂବଳିତ କବିତ। ହିସାବରେ ଗ୍ରହଣ କଗଯାଇପାରେ । ସୂଫୀ 
ଧର୍ମରେ ଇଶ୍ଵର ସାକୀ ରୂପେ ପରିକଳ୍ପିତ । ସ୍ଥତଗଂ ପାରସ୍ୟବାସୀଙ୍କ ସଗ 
ଓ ସାକୀ ପ୍ରୀତିରେ ଇଶ୍ଵର ପ୍ରୀତି ଓ ଢୀବନ ପ୍ତୀତି ଓତଃପ୍ରୋତ ଘଟେ 
ଜଡ଼ିତ ।  ” ଭକ୍ତ ଓ ଭଗବାନ, ଆମ୍‌! ଓ ପରମାମ୍‌।ର ସଂପର୍କ ନର-ନାରୀର 
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ଯୌନ ସଂପର୍କ ଉପରେ ପତିର୍ଷତ ହୋଇଥିବାରୁ କବିତାର ଧର୍ମକୁ ବା 
ଧର୍ମର କବିତାକୁ ନିର୍ଦାସିତ କରିବ। ଅସମ୍ଭବ । ସେ ଯାହା ହେଉନା 
କାହିଁକି ସାହିତ୍ୟ ସମାମେଚନ। କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହି ଜାତୀୟ ରସୋଛଳ କବିତା 
ସମୂହ ନିଖଚିତ ଗ୍ରବରେ ପ୍ରାକୃତ ଜୀବନର ଗାଥା ରୂପେ ହିଁ ସ୍ପୀକ୍ସତ 
ହୋଇଆସିଛି । 


ସାହାନାମା (ଠhah-Nameh)ର ରଚଯ୍ଯିତା ଫିରଦୌସି 
(Firdausi) ଫାରସୀ ସାହିତ୍ୟର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ କବି । ପ୍ରାଚୀନ ଲଗନର 
ସଂସ୍ୃତି ଓ ଏତିହ୍ୟକୁ ଆମୂସ୍ଥ କରି ସେ ତାଙ୍କର କାବ୍ୟ ଜଗତକୁ ଅକ୍ଷୟ 
ଏଶ୍ବର୍ଯାରେ ମଣ୍ଡିତ କରିଯାଇଛନ୍ତି । ଫିରଦୌସିଙ୍କ ବହୁ କବିତ।ରେ ପେମର 
ମହିମା ଭଦ୍‌ ଘୋଷିତ । ° ® 


ଦ୍ଵାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର କବି ଓ ଗଣିତଜ୍ଞ ଓମର ଖୟାମ (Omar 
Khayam) ପେମ ଓ ମଦିଗର ପରମ ସ୍ତାବକ ରୂପେ ବିଶ୍ବବିଦିତ ! ପାର୍ଥିବ 
ସୌହନ୍ଦର୍ଯା ପତି ଗଭୀର ଆସ୍ତ ` ଓ ଦାର୍ଶନିକ ଚେତନା ତାଙ୍କ ରୃବାଯତ୍‌' 
ଗୁଡ଼ିକୁ ଦହ୍ଦୟଗ୍ରାହୀ ଓ ବୃଦ୍ଧିଦୀପ୍ତ କରିଛି । ଫିଜ୍‌ ଜେଗଲଡ୍‌ (୮ ¦2gerald)ଙ୍କ 
ଅନୁବାଦ ମାଧ୍ୟମରେ ତାଙ୍କର ଜନପିୟତା ବହୁଗୁଣିତ ଓମରଙ୍କ କବିତାର 
ଗୋଟିଏ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଛତ୍ର ହେମ 


“A book of verses underneath the bough 
A jug of wine, a loaf of bread and thou ..” ୧୮ 


ଚତୁର୍ଦବଶ ଶତାବ୍ଦୀର ପସିଦ୍ଧ କବି ସାମସ୍‌-ଉଦ୍‌-ଦିନ୍‌ ମହମ୍ମଦ 
ହାଫିଜ୍‌ (Shams-Ud-din Muhammad Hafiz)ଙ୍କ କବିତାରେ 
ସୂଗ, ସାକୀ, ଫୂଇ ଓ ନା ଇଟିଙ୍ଗେଲ୍‌ ପତି ନିବିଡ଼ ମମଚା ପ୍ରକାଶିତ । 
କେତେକ କବିତ।ରେ ପେମର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଅନୁଭୂତିକୁ ରୂପ ଦେଇଥିବା 
ବେଳେ, ଆଉ କେତେକ କବିତାରେ ସେ ଦେହସ-ସାର୍ନ୍‌ ଧ୍ୟ ବିଳାସୀ ହୋଇ 
ଉଠିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ କବିତାର ଗୋଟିଏ ଛତ୍ର ହେମ୍ମ- 
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“Thy rosy limbs, unless I may embrace 
Lose for my longing eyes full hajf their grace” ®e < ' 


କବିତାଗୁଡ଼ିକ ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ରୂପକାମୂକ ଓ ରହସ୍ଯାମକ 
ବୋଲି ବ୍ୟାଖ୍ୟା କଗଯାଇଛି । କିନ୍ତ କବି ହୃଦୟର ପ୍ରେମ ଘନ ଅଭିବ୍ଯସ୍ଥ 
ଯେ ଏ ସବୂରେ ରୂପାୟିତ, ଏହା ନିଃସନ୍ଦେହ । 


ଚୀଜା ସାନ୍ଦ୍ରତ“-ଧର୍ମ ଓ ଦର୍ଶନ ଜଗତକୂ ଚୀନା ଜ ତିର ବିଶିଷ୍ଠ 
ଅବଦାନ ବିଶ୍ଵସ୍ଵୀକୃତ । ତା'ର ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ମଧ୍ଯ ଅସାଧାରଣ 
ଗୌରବର ଅଧିକାରୀ । ଦେହ ପ୍ରୀତି ଓ ହ୍ବଦୟ୍ୀତି ଚୀନର ଜୀବନ 
ଭୂମିକୁ ରସସିଭ୍ତ କରିଥିଲେ ହେଁ କ ବ୍ୟସୃଷ୍ଟ଼ିରେ କେଉଁଠି ହେଲେ ଯୌନ 
ଭଳ୍ଛଝ୍ଖଳତା ସ୍ଥାନ ପାଇନାହିଁ । ଆନନ୍ଦ ଓ ବେଦନ।ର ଅଭିବ୍ୟର୍ରେ ସେ 
ଦେଶର କବି ଯେପରି ନିପୂଣତା ଦେଖାଇଅଛି, ସେହିପରି ତହିଁରେ 
ରୂଚିଶୀଳତ! ଓ ଶାଳୀନତ ର ଉତ୍କର୍ଷ ପ୍ତତିପାଦିତ କରିଛି । କୌଣସି 
ଯୁଗରେ ଏହି ଆଦର୍ଶର ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଘଟିନାହିଁ । ସୂତଗଂ କାମ ଓ ପ୍ରେମ, 
ଶରୀର ଓ ମନ, ଗେଗ ଓ ତ୍ୟାଗର ଆଶ୍ରା ସମନ୍ୟରେ ତା'ର ପ୍ରେମ 
ଢ୍ରବନା ଗୌରବାନି ତ | 


କିଂବଦନ୍ତୀରୁ ଢଣାଯାଏ ଯେ କନ୍‌ ଫୁସିଅସ ଚୀନର ପଚୀନତମ 
କବିତାଗ୍ରନ୍ତ ଶି-ଚିଡ଼ର ସକଳକ । ଏହାର ଅନେକ କବିତା ଲେକସଂଚୀତ 
ଧର୍ମୀ । ପ୍ରେମ କବିତାଗୃଡ଼ିକ ଜାତୀୟ ଜୀବନ ଜିଜ୍ଞାସୀର ଉସ । 
କନ୍‌ ଫୁସିଅସ୍‌ କୁଆଡ଼େ ଏ ସମସ୍ତ ପଢିବା ପାଇଁ ତାଙ୍କର ପୂତ୍ତ ପୋ-ୟ୍ୂକୁ 
ଉତ୍ସ ହିତ କରୁଥିଲେ । ସେ କହୁଥିଲେ “ଏଗୁଡ଼ିକ ସକଳ ରହସ୍ଯର 
ଚାବିକାଠି ପରି । ଯିଏ ଏହ। ପଢେନା ତା'ର ଭବିଷ୍ୟତ ଅନ୍ଧକାରମୟ ।” ° ° 


ପାଚୀନ ଚୀନର ଅଧିକାଂଶ କବି ଗଢଜୀବୀ । ଶିକ୍ଷା, ଦୀକ୍ଷା ଓ 
ବଂଶ ମର୍ଯାଦା ଦୃଷ୍ତିଗ୍ଧ ସେମାନେ ଆଭିକାତ୍ୟର ଉଚ୍ଚ ପର୍ଯାଯରେ ଅଧିର୍ଷ୍ଠ ତ 
ଥିଲେ । ଅନେକ ଗଢକବି-ମଧ୍ୟ କବିତା ଗଜ୍ୟରେ ନିଜ ନିଜର ସୂଖ୍ୟାତି 
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ଅବ୍ୟାହତ ରଖି ଯାଇଛନ୍ତି । ହାନ୍‌ ବଂଶର ସମ୍ପାଟ ଉ-ତି ଏବଂ କାଓ-ତି 
ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଅଗ୍ରଗଣ୍ୟ । ଏହି ବଂଶର ପତନ ପରେ ଅଶାନ୍ତି 
ଭପଦ୍ରତ ଚୀନରେ ଢଣେ ମହାକବିଙ୍କର ଆବିଭ୍ଭାବ ହୋଇଥିଲି । ତାଙ୍କ 
ନାମ ତାଓ ୟୟାନ୍‌ ମିଡଂ । ଏହାଙ୍କ କବିତା ସୃଷ୍ଟିରେ କିଞ୍ଚିତ୍‌ ବ୍ୟତିକ୍ରମ 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ ! ତାହା ହେଉଛି ପଫେମ କବିତା ରଚନା କ୍ଷେଢ୍ରରେ 
ତାଙ୍କର ପରଂପଗ ବିଗେଧୀ ମନୋଭବ । 


ତାଡ ଯୁଗ ଚୀନ ଇତିହାସର ସ୍ପବର୍ଶଯୁଗ । ଏହି ସମୟରେ 
ଶିଳ୍ପ, ସାହିତ୍ୟ, ସସୃତି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅଭୂତପୂର୍ବ ବିକାଶ ସାଧିତ ହୋଇଥିଲା । 
ଗ୍ବଙ-ଲିଉ-ଲିଙ, ଲି-ପୋ, ଚୁ-ଫୁ , ତୁ-ମୂ ପ୍ତଭୃତି କେତେଜଣ ଏ ଯୁଗର 
ପସିଦ୍ଧ କବି । ଲି-ପୋ ଓ ତୁ ଫୁଙ୍କ ବହୁ କବିତାରେ ଚୀନା ପେମ ଢୀବନର 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ପତିଫଳିତ । ସୂତ ଯୁଗର ନାରୀ କବି ଲିଂଛିଡଙ୍କ କବିତାରେ 
ପ୍ରେମ ହିଁ ମୂଖ୍ୟ ବିଷୟବସ୍ତୁ ରୂପେ ଗୃହୀତ । ପ୍ରେମର ଅନୁଭୂତି ତୀବ 
ହେଲେ ହେଁ ଚୀନା କବି ତାକୁ ସକଳ ଅନୃଭୂତିର ଉଦ୍ଧ୍ରେ ସ୍ଥାନ ଦେବାକୁ 
ପୟାସୀ ହୋଇନାହିଁ । ବିରହର କର୍ଧଣ ମଧୂର ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଅଙ୍କନରେ ତା'ର 
ସିଵି ଅତୁଳନୀୟ । ପ୍ରତୀକ୍ଷା ଓ ବିଚ୍ଚେଦର ବେଦନାମୟ ଅନୁଭୂତି ଚୀନା 
ପଫେମ କବିତାର ବିଶିଷ୍ଟ ବିଭବ । ° ° 


ଅଜସାନଏସବିଶ୍ବ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସରେ ଶୃଙ୍ଗାର ଚେତନାର 
ପରଂପଗ ଏପରି ବ୍ୟାପକ ଯେ ତା'ର ବିଶଦ ବିବରଣୀ ଏଠାରେ 
ଭପସ୍ଥାପିତ କରିବ। ସଂଭବ ନୂହେଁ । କେବଳ ସୂଚନାମୂକ ଢବରେ 
କେତୋଟି ବିଶିଷ୍ଠ ସାହିତ୍ୟ ଓ କେଇଜଣ ବରେଣ୍ୟ ସୃଷ୍ଟାଙ୍କୁ ଆମ୍ଲେଚନା 
ପରିସଭୂନ୍ତ କଗଯାଇଛି ମାତ୍ର । ମଣିଷର ଆଦିମ କାମ ପବୃରିକ୍ୁ ଆଧାର 
କରି ସାହିତ୍ୟ ସୃର୍ଷ ରେ ଜୀବନ ଦୃଷ୍ଟି ମାନ ସିକତା ଓ ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀର ବହୁ 
ବେଚିତ୍ତ୍ୟ ଦୃର୍ଷ ଗୋଚର ହୁଏ ! ସ୍ୂପଫୀ କବି ସ୍ପଗ ଓ ସାକୀର ମହିମା ଗାନ 
କଳବେଳେ ହୁଏତ ଭଶ୍ଵରୀୟ ଚେତନାରେ ଅଭିଭୁତ ହୋଇ ଯାଇପାରେ । 
ଅଥଚ ଜଣେ ଜର୍ମାନ୍‌ କବି ସେତେବେଳେ ମୂଭ୍ତ କଣ୍ଠରେ ଗାଇପାରେ- 
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“If I owned the world from the sea to the Rhine. 
I'd give it away if I could hoid the queen of 
England.”’? ® ଗ୍ରୀକ କବି ନର-ନାରୀ ପ୍ରେମକୁ ଗୌଣ ମନେକରି 
ସମକାମିତାର ଜୟଗାନ କମ୍ମବେଳେ, ବେଦୁଇନ୍‌ କବି ର୍ଫ ୟତମାର 
କୋଳରେ ଅନ୍ୟ ପୂରୁଷକୁ ଦେଖି ମଧ୍ଯ ନିର୍ବିକାର । ଚୀନା କବି ନିଜର 
ପେମାନୁଭୁତିକୁ ହଯମ ଓ ଶାଜୀନତା ଭିତରେ ବାଂଧି ରଖିବାକୁ ତତ୍ପର 
ଥିଗବେଳେ ମିଶରୀୟ କବି ପେମର ତନୃୟଯତାରେ ନିଜକୁ ହଜାଇ ଦିଏ | 


ଇଟାଲୀୟ କବି ଦାନ୍ତେ (Dante) ଓ ପେଢ୍ରାକ (Petrach)— 
ଦୂଇ ଜଣଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ କି ବିଗଟ ବ୍ଯବଧାନ । ନଅବର୍ଷ ବୟସରେ 
ଦାନର୍ତେଙ୍କର ସମବୟସା। ବିୟେର୍ତ୍ର ସ (Beatrice) ଇଂ ସହ ପ୍ରଥମ ଓ 
ତାପରେ କେଇଥର ମାତ୍ର ସାକ୍ଷାତ ! ରୂପମୂଗ୍ଧ କବି ଦେହ କାମନାର 
ଉଦ୍ବରେ ସଷ୍ଚି କରନ୍ତି ଡ଼ିଗାଇନ୍‌ କମେଡ଼ି (Divine Comedy) 2" | 
କିନ୍ଧ ପେତଡ୍ରାକଙ୍କ ପଣୟିନୀ ଲଗ (L2u୮a)- କି ରହସ୍ଯମୟ ତା'ର 
ଜୀବନ ବୃର । ସେ କେଉଁ ଦେହଧାରୀ ମାନବୀ ନା କେଉଁ ଅମୁର୍ଭ 
କଳ୍ପନା ? ସେ କଂଣ ଅନ୍ୟର ବିବାହିତା ପନ୍‌ୀ ନା ଅନୂଢ଼ା ସୁନ୍ଦରୀ ? 
ସଂପକି ଦେହୀ ନ ବିଦେହୀ ? ପେଡ଼ାର୍କ କହନ୍ତିଏଲଗଙ୍କର ପଥମ ଦର୍ଶନରେ 
ହିଁ ସେ କବି ପାଇଟି ଗଲେ । ” “ ଏଇ ଲଗଙ୍କର ପଫେମ ପାଗଳ କବି 
ଗଶି ଗଶି କବିତାରେ ବ୍ଯର୍ଥ ପଣୟକୁ ଇର୍ଦ୍ଦ ୟୋଉର ଚେତନାରେ 
ରୂପାନ୍ତରିତ କରି ଜାତିର ସାହିତ୍ୟକୁ ବିପୂକ ଗୌରବରେ ମଣ୍ଡିତ 
କରିଯାଇଛନ୍ତି । 


ଚସର୍‌ ‹ ଠhaucer), ସେକ୍‌ସପଫିଅର (Shakespeare) ଓ 
ମିଲ୍ଟନ (Milton )-ଇଂଗଢି ସାହିତ୍ୟର ଏଇ ଖ୍ୟାତିବାନ ସ୍ବଷ୍ଟାଗଣଙ୍କ 
ସୃଷ୍ଟରେ ଶୃଙ୍ଗାର ଚେତନାର ବିପୂଳ ବିଳାସ ମଧ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ୟ କଗଯାଇପାରେ ! 
ଚସରଙ୍କ 'ଟୁଯଜସ ଓ କଁ ସିଡ୍‌ଂ ( ୮ roilus and Criseyde) କାବ୍ୟର 
ନାୟିକା ର ସିଡ୍‌ ନିଜର ଏକନିଷ୍ଠ ପ୍ରେମିକ ଟୁୟମଗସକ୍କ ପରିତ୍ୟାଗ କରି 
ଗ୍ରୀକ୍‌ ବୀର ଡ଼ାୟମିଡ଼ସ୍‌ ନିକଟରେ ଆତୃସମର୍ପଣ କରିଛି ।” ® 
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ସାଧାରଣ ଦୃ୍ଷଂରେ ଏହା ନ୍ଧିଶ୍ଵାସଘାତ କତା ହୋଇଥିଲେ ହେଁ ନାରୀର ପ୍ରେମ 
ଓ ତା'ର ମନସ୍ତତ୍ ଦୃର୍ଷ ର ଚରିତ୍ରଟି ଏକାନ୍ତ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । “କ୍ୟାଣ୍ଟରବରୀ 
ଟେଲସ୍‌' (Canterbury Tales}iର ଜନୈକା ନାୟିକା Wife of 
Bath) ନିବିକାର ଚିଭରେ ସଭେଗଲିପ୍ତା। । ଡ଼େଭିଡ୍‌ ଲେଅ (David 
Loth)gq୍କ ଗଷାରେ- “Chaucer has nowhere feels called 
upon to apologize when the wife of, Bath tells how 
she managed her five husbands, her companions 
are not shocked when she quotes herself as saying, 


for example — 


What ails you that grumble so and groan ? 


Is it because you’d have my cunt alone?” ° ® 


ସେକ୍‌ସପିଅରଙ୍କ କମେଡ଼ି (ଫଠ୩edy) ସମୂହ ପେମ ଓ ଯୌବନର 
ଜୟଗାନରେ ମୂଖର | 'ଅଥେଲୋଂ (Othello), ଆଣ୍ଡୋନି ଓ କି ଓପେଟ୍ରା 
(Antony and Cleopatra) ଭଳି ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ପେମର ଟ୍ରାଢିକ 
ପରିଣତି ଉପରେ ପ୍ତତିର୍ଷ୍ ତ { 


ମିଲ୍ଟନ୍‌ ଙ୍କ 'ପାଗଡ଼ାଇସ୍‌ ଲଷ୍ଟଂ (୮ aradise Lost) ମହାକାବ୍ୟର 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ହେଉଛି ବାଇବେଲୀୟ ଆଦାମ ଓ ଇଭର ମିଳନ କାହାଣୀ ! 
ଏଇ କାହାଣୀରେ ସର୍ପ୍ତ (Serpent)ର ଉପସ୍ଥିତିକୁ ସମା 5ମଗେଚକଗଣ ଏକ 
ଯୌନ ସପ୍ତତୀକ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଅଛନ୍ତି । When AEschylus 
wrote his play of Prometheus stealing the fire 9r 
Milton used Biblical material of Eve tempted by the 
serpent, they were probably ignorant of the sexual 
association of fire and the serpent in ancient times. 
But their own works thus become symbolical,’”’ 9୭ 
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ଖେଷକଥା- 


ଏହିପରି ଇବରେ ଦେଖିଲେ ଏହା ସ୍ପଷ୍ଟ ପତୀଯମାନ ହୁଏ ଯେ 
ଶୃଙ୍ଗାର ଚେତନା ହିଁ ମୁଖ୍ୟତଃ ଧର୍ମୀୟ ଓ ଧର୍ମ ନିରପେକ୍ଷୱସକଳ ପକାର 
ସାହିତ୍ୟ-ସୃଶ୍ଚିର ପ୍ରେରଣାର ଉସ୍ସ | ସ୍ରଷ୍ଟାର ସଚେତନ ବା ଅଚେତନ ମନ 
ଏହାର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ କାର୍ଯା କରିଥାଏ । ପ୍ରାଚୀନ କାଳଠାରୁ ଆଧୁନିକ କାଳ 
ପର୍ଯାନ୍ତ ସମାଜ ଓ ଶାସନ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ବିବିଧ ପରିବଉଁନ ସତ୍ତରେ କାମ ବା 
ଲିବିଡ଼ୋ (Liତbଏଠ)ର ଭୂମିକା ମାନବ ଜୀବନରେ ଅପରିବରଉଁନୀୟ 
ହୋଇ ରହିଛି ଓ ତା'ର କଳାଶସ୍ତ ସାହିଡ୍ଯ ଧାଗକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରୁଅଛି । 
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ତବିଦ୍ଦକ ସାନ୍ଦୁତଧ୍ଯ-ତରତୀୟ ସାହିତ୍ୟ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ମାନବୀଯ 
କାମ ଚେତନାର ଆଦିମ ନିଦର୍ଶନ ରଗ୍‌ ବେଦର ସଂବାଦ ସୂକ୍ରେ ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳେ । ଏହାର ଦଶମ ମଣ୍ଡଳରେ ଥିବା ଦୁଇଟି ° ଦୀର୍ଘ ଓ ପାଯ ହପୂର୍ଷ 
ଉପାଖ୍ୟାନ (ଯଥା- ଯମ ଯମୀ ” ˆ ଓ ପୃରୁରବା ଉର୍ବଶୀ ? “ ହବାଦ) 
ବିଶେଷ ଭ୍ରବେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ପ୍ରଥମଟିର ବିଷୟ ବସ୍ତୁ ହେଉଛି ଭଗିନୀ 
ଯମୀର ଭଇ ଯମ ପତି ପବଳ କାମଜ ଆକର୍ଷଣ ଏବଂ ଯନର ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ | 
ଯୌବନମଭା ଭଗିନୀର ଗ୍ରଇ ନିକଟରେ ଶାରୀରିକ ମିଳନ ପ୍ସ୍ତାବ ଅତୀବ 
ନଗ୍ନ ଓ ବିକୃତ ବୋଧହେଲେ ହେଁ କାବି୍ଯୁକ ବ୍ଯଞ୍ଜନା ଓ ପରବୃରିର 
ସ୍ାଭବିକ ଅଭିବ୍ୟର୍ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୃର୍ପତ୍ୃପୂର୍ଶ । ଯମୀର ନିଃସଂକୋଚ 
ଉତ୍ତେଜିତ ଆହ୍ବାନକୁ ଯମ ଗହିଁତ କାର୍ଯା କହି ପରତ୍ଯାଖ୍ଯୟାନ କରିବା 
ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଅନ୍ୟ କାହାକୁ ବରଣ କରିବା ନିମନ୍ତେ ତାକୁ ଉପଦେଶ 
ଦେଇଛି । କିନ୍ଧ ସେ ଏଥିରେ ସନ୍ଧଷ୍ଠ ନହୋଇ ପୁନଗୟ ଆହ୍ଵାନ ଜଣାଇଛି 


କିଂ ଭାତା ସଦ୍ୟଦନାଥଂ ଭବତି କିମୂ ସ୍ପସା 
ଯତ କ୍ସ ତି ନିଗଛାତ୍‌?” ।" ° 
(ଅର୍ଥାତ୍‌ ଭଇ ଥାଉ ଆଇ ମୂ" ଅନାଥିନୀ । ମୂ କିପରି ଭଉଣୀ 
ଯେ ଗାଇ ପାଖରେ ଆଇ ସନ୍ତାପ ଢ୍େେଗ କରୁଛି ।) ଏଅର ମଧ୍ୟ ଯମ 
ପୂର୍ବ ଭଳି ତା'ର ଆହ୍ବାନକୁ ପତ୍ଯାଖ୍ଯୟାନ କରିଛି । ଫଳତଃ କ୍ଷୁବ୍ଧ ଓ 
ନିଗଶ ଯମୀ ଦ୍ଵାଗ ସେ ଭର୍ସତ । ଏଥିରୁ ଜଣାଯାଏ ବୈଦିକ କରି 
କାମଢ୍ଗବନାକୂୁ ଆବରଣହୀନ ଭବରେ ପ୍ତକାଶ କରିବାକୁ କୁଣ୍ଠିତ ହୋଇନାହିଁ । 
ସତ୍ଯର ଅନାବିଳ ପରିପ୍ତକାଶ ଏବଂ ନୀତିମୟ ପରିସମାଫ୍ତି ହେତୁ 
କାହାଣୀଟିର ଉଚ୍ଚାଙ୍ଗ ମୂଲ୍ୟ ସ୍ପୀକୃତ । ମୈତ୍ରାୟଣୀ ସହିତାରେ ଯମ ଯମ 
ପ୍ରସଂଗ ଭିନ୍ନ ରୂପରେ ପଦର୍ଶିତ । ଏଠାରେ ଯମର ମୃତ୍ୟୁ ଓ ଯମୀର 
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ଶେୋକକୁ ଭିତ୍ତିକରି ଦେବତାମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାଗ ଦିବା ଗତ୍ରୀର ସୃ ବିଷୟ 
ବର୍ଷିତ ! ଏହି ସୂ ସ୍ତର ଉଲ୍ଲେଖ ଆଉ କେଉଁଠାରେ ମିଳୁନଥିବାରୁ ପରବର୍ର 
କାଳର ଲେକର୍ଧଚିରେ ଏହା ବିତ ହୋଇଥିବା ସଂଭବ । 


ଦି ତୀୟଟି ହେଉଛି ଉର୍ବଶୀ-ପୂରୁରବ! ଉପାଖ୍ୟାନ ! ସାହିତି୍ଯକ 
ତଥା ମାନବିକ ଆବେଦନ ଦୃ୍ଷ ରୁ ଏହି କାହାଣୀର ଶାଶ୍ବତ ମୂଲ୍ୟବୋଧ 
ଅତୁଜନୀୟ । ଅମର୍ଉ୍ୟ ,ଲଳନ। ଉର୍ବଶୀ ଗ୍ଵରିଟି ସମର ଗଜା ପୂର୍ଧରବାଙ୍କ 
ସହ ଅତିବାହିତ କମ୍ଭ ପରେ ତାଙ୍କୁ ପରିତ୍ୟାଗ କରି ଗ୍ଵଲିଯାଉଛନ୍ତି । ପ୍ରଣୟ 
ପାଗଳ ଗଜାଙ୍କର ସକଳ ଆକୂଳ ନିବେଦନ ବ୍ଯଅତାରେ ପର୍ଯାବସିତ । 
ଦୁହିଁଙ୍କର ଉ୍୍ ପତତ୍ୁର୍ଥ ମଧ୍ୟରେ ନିବିଡ଼ ପ୍ରେମର ମଧୁର ଅନୁଭବ ତଥା 
ନାରୀ ପୂରୁଷର ହ୍ରଦଯବୃଭି ଯଥାର୍ଥ ଭ୍ବେ ଚିର୍ଦ୍ଧତ । ପରିତ୍ୟାଗ କରି 
ନଯିବା ପାଇି ଉର୍ବଶୀଙ୍କୁ ପୂରୁରବାଙ୍କର ନିବେଦନରେ ସୃଭକ୍ତଟି ଆରମ୍ଭ 


ହୋଇଅଛି- 


ହୟେ ଜାୟେ ମନସା ତିଷ୍ଠ ଘୋରେ 
ବଗ୍ଵଂସି ମିଶା କୃତାବାବହୈ ନୂ 

ନ ନୌ ମନ୍ତ୍ରା ଅନୁଦିତ! ସ ଏତେ 
ମୟସରନ୍‌ ପରତରେ ଚ ନାହନ ।" ° 


( ଆଗୋ କୋପବତୀ ଜାଯା ! ତୁମେ ଟିକିଏ ରୂହ । କିଛି ଡଵଥାବାର୍ଭା 
ହେଉ (ଆମ ଦୂଇଜଣଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ) । ଆମ ମନର କଥା - ଯାହା କେବେ 
ଆଗରୁ କ୍ୃହାଯାଇନାହିଁ । ଯାହା ଭବିଷ୍ୟତରେ ସୂଖ ଦେବ ନାହିଁ । » 


ଏହାର ଉତ୍ତରରେ ଉର୍ଦଶୀ କହିଛନ୍ତି 


କିମେଣ ବାଗ କ୍ୃତାବାତବାହଂ 
ପ୍ରାକମିଷ ମୂଷ ସାମର୍ଗ୍ର ଯେବ 
ପୂର୍ୁରବଃ ପୂନ ରସ୍ତଂ ପରେ ହି 
ଦୂଗପନା ବାତ ଇବାହମର୍ସ୍ୃ  ।” 
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ଅର୍ଥାତ୍‌ ତୁମର କଥା ଅନୁସାରେ ମୋର କିଛି କହିବାର ନାହିଁ । 
ସୃଷ୍ଠର ପ୍ରଥମ ପଗ୍ତ ପରି ମୁ” ତମ ନିକଟରୁ ଗ୍ରଲି ଆସିଅଛି । ହେ 
ପୂରୃୂରବା ! ଏଥର ତୂମେ ଘରକୁ ଫେରିଯାଅ ! ବାୟୁ ପରି ମୁଁ ଅଧଗ 1» 


ପୂର୍ୁରବା ଅତୀତର ସକଳ ସ୍ଥଖତ୍େଗ ସୂରଣ କଗଇଦେବା ସତ୍ତେେ 
ଉର୍ବିଶୀଙ୍କ ମତର ପରିବର୍ଭନ ହୋଇନାହିଁ । ସେ ଯଥା ସମୟରେ ଗର୍ଭସ୍ଥ 
ସନ୍ତାନକୁ ଗଚାଙ୍କ ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚାଇ ଦେବା ପାଇଁ କେବଳ ପତିଶୁତି 
ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ଅମଭ୍ଭ୍ୟ ନାରୀ ପାଇଁ ବ୍ୟାକୁଳ ହେବା ଉଚିତ୍‌ ନୁହେଁ 
ଏହାହିଁ ଚାଙ୍କର ଗଢାଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯରେ ଏକମାତ୍ର ସାନ୍ତୁନା ବାଣୀ । 
ପୂରୁରବାଙ୍କ ଆତୃହତ୍ୟା ସକଳଲ୍ତରେ ମଧ୍ଯ ସେ ଅବିଚଳିତ । ନାରୀ 
ହୃଦଯର ନିଷ୍ଠ ର ସତ୍ୟ ପକାଶ କରିବାକୁ ତାଙ୍କର ତିଳେମାତ୍ର କ୍ଧଣ୍ଠାବୋଧ 
ନାହିଁ । ସେ କହିଛନ୍ତିଖ ନାରୀ ଚିରକାଳ କାହାର ସଖ୍ଯ ପତି ଅନୁରକ୍ତ 
ହୋଇପାରେ ନାହିଁ । ଗଧ୍ଆ ବାଘ ପରି ତ।”ର ହୃଦୟ । ‘ସାଳା ବୃକାଣାଂ 
ହ୍ବଦୟାନି ଏତା? ।” ” 


ଡ଼ଃ ସ୍ଥକୂମାର ସେନଙ୍କ ଗ୍ରଷାରେ¬- “ରଗଚ୍‌ବବେଦେର ଏଇ ଉର୍ବଶୀ 
ପୂର୍ଧରବା ସୂଭ୍ତଟି କବିତା ହିସାବେ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଜେଗମେ-ବାସ୍ତବ, ହୃଦୟୋଷ୍, 
ଉଦଜଇ ପ୍ରେମେର କବିତା¬- ବୈଦିକ ଭଷାର କଠିନ ଶୂର୍କ୍ଣ ଫୁଟେ ଆଧୃତ 
ଏକଟି ବିରନ୍ତନ କବିଚା ।”"“ ପୂର୍ମରବା ଉର୍ବଶୀ କାହାଣୀ ପରବର୍ଭୀ 
କ!ଜରେ ଶତପଥ ବ୍ରା୍୍ଣ, ମହାଢରତ, ହରିବଂଶ, ଭଗବତ, ବିଷ୍ଣୁ ପୂଗଣ, 
ବାୟ୍ଥ ପୂଗଣ, ବ୍ରହ୍ଥ ପୂଗଣ, ବିଷ୍ଣ ଧର୍ମୋଉର ଆଦି ଗ୍ରନ୍ଧରେ କାଳାନୁ ସାରୀ 
ଓ ଭବାନୁସାରୀ ରୂପାନ୍ତର ମୁତ କରିଅଛି । ”” ସୋମଦେବଙ୍କ କଥା 
ସରିତ ସାଗରଂ'ରେ ଏହା କିଂଚିତ୍‌ ଭିନ୍ନ ରୂପରେ ଚିର୍ଡତ । ରଶିଙ୍କ 
ଅଭିଶାପର୍ଧ ପରସ୍ତର ବିଳେଦ ଏବଂ ଚଦରିକାଶମରେ ଗଜା ପୂର୍ଧରବାଙ୍କ 
ବିଷ୍ଣୁ ଉପାସନା ଫଳରେ ଦୁହିଙ୍କର ପୂନର୍ମିଜନ-ଏଥିରେ ବର୍ଷନା କଗଯାଇଛି । 


ଭପଗେଭ୍ତ ଦୁଇଟି ସଂବାଦ ସୂକ୍ତ ଅତିରିକ୍ତ ରଗ୍ଵବେଦର ବହୁ 
ଯଳରେ ଶୃଙ୍ଗାର ଚେତନାର ଚିତ୍ର ପରିଲକ୍ଷିତ । 'କକ୍ଷବାନ ରଶିଙ୍କ କନ୍ୟା 
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ଘୋଷା ପ୍ରଥମ ଯୌବନରେ କୁଷ୍ଠ ବ୍ୟାଧଗ୍ରସ୍ତୀ ହୋଇ ପିୟ ମଭ୍ତରୁ ବଞ୍ଚିତା ! 
କିନ୍ତ ଅର୍ଶ୍ବ ନୀକୁ ମାରକ୍କୁ ପାର୍ଥନା କରି ସେ ଗେଗମୁକ୍ତ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
ପିପ ମିଳନ ସ୍ଖ ଅନୁଭବ କରିବାକୁ ସମର୍ଥା ହୋଇଅଛି । ଯୌବନ:- 
ଉତ୍‌କର୍ଣ ତା ଘୋଷାର ପ୍ରାର୍ଥନାରେ ବୈଦିକ ନାରୀ ପ୍ରାଣର ପ୍ରଣୟାକାଂକ୍ଷା 
ସ୍ପପ୍ପଂମଧ୍ର-ସୌନ୍ଦର୍ଯା ବିଭୂଷିତ ।”” ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ଗଢ୍େଗସ ହାହୀନ 
ଉଦାସୀନ ସ୍ସାମୀ ନିକଟରେ ରଶିପନୁୱ ଲେପାମୂଦାଙ୍କ ଦେହ କାମନାର 
ଅକପଟ ଅଭିବ୍ଯଗ୍ଥ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଦହ ଦଯସ୍ଥର୍ଶୀ ।” ମିଳନକାମୀ ସ୍ତୀର 
ବେଦନାବେ।ଧ ଏଠାରେ ଏକାନ୍ତ ବ୍ୟର୍ଥ ଗତ ହେଲେ ହେଁ ତାହା ନାରୀତ୍ୃର 
ଚିରନ୍ତନ ଆକୃତିରେ ମର୍ଯ୍ାଦାର୍ୟିତ ! 


ରଖି ଅର୍ଚଚାନନଙ୍କ ପୂତ ଶ୍ୟାବାଗଶ୍ଵ ଓ ଗଜା ରଥବୀତିଙ୍କ କନ୍ଯା 
ମନୋରମା, ”“ ସୂର୍ଯ୍ୟ ଓ ସୋମ ୪° ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ବିବାହ ପ୍ରସଂଗ 
ରଗ୍ନବେଦର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥଳରେ ବର୍ଶିତ । ଦେହ ସୌହନ୍ଦର୍ଯାର ଆକର୍ଷଣ, ପ୍ରେମର 
ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନା ଓ କାମ-ଜୀବନର ଅକପଟ ରୂପ ଏହି ସକଳ କ୍ଷେତରେ 
ପ୍ରକାଶିତ ! 


ଅଥର୍ବ ବେଦର ବହୁ ମନ୍ତ୍ର ନର-ନାରୀର ପାଥି'ବ ସଂଭ୍ରେଗ କାମନା 
ଆଧାରିତ । ପ୍ରଜନନ ନିମିତ୍ଚ ପୂରୁଷ ସଂକୋଚହୀନ ଭଷାରେ ସ୍ତୀକ୍ୁ 
ସଂବେୋ।ଧନ କରି ଗୋଟିଏ ସ୍ଥଳରେ କହିଛି- 


ଦେବାଅଗ୍ରେ ନ୍ୟପଦ୍ଯନ୍ତ ପତ୍ନୀଃ ସମ ସ୍ସ ଶନ୍ତତନ୍ତସ୍ତନୂଭିଃ 
ସୂର୍ଯେବ ନାରି ବିଶ୍ବରୂପା ମହିତ୍ଵା ପ୍ରକାବତୀ ପ୍ରତ୍ୟା ସଂ ଭେବେହ । ୪୧ 


ହେ ସ୍ତୀ, ବିଦ୍ଵାନ ମେକମାନେ ପନ୍ଧୀ ପ୍ରାଡ୍ି ଅନନ୍ତର ତାହାର 
ଶରୀରରେ ନିଜ ଶରୀରକୁ ମିଶାଇ ଦେଇଥାନ୍ତି । ହେ ଏ୍ବର୍ଯାଶାଳିନୀ, 
ହେ ସନ୍ତାନାଭିଜାଶିଣୀ, ତୁ ମଧ୍ୟ ତୋର ସ୍କାମୀ ସହ ମିଳିତ ହ ।) 


କାମ ତାବନାରେ ନାରୀ ମଧ୍ୟ ଏଠାରେ ଅଧୀଗ । ସେ ପୂର୍ମଷକ୍ୁ 
ଅକୃଣ୍ଠିତ ଆହ୍ଵାନ ଦେଇ ପାରେ 
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ଆଗେହୋର ମୂପ ଘସ୍ସ୍‌ ହସ୍ତଂ ପରିଷ୍ଠ ଢସ 
ଜାୟାଂ ସ୍ଥମନ ସ୍ୟମାନଃ 
ପ୍ରଜାଂ କ୍ୃଣ୍ାଆାମିହ ମୋଦ ମାନୌ ଦୀର୍ଘଂ 
ବାମାୟଃ ସବିତା କ୍ୃଣୋତୁ । ଓ ° 


ହେ ପୂରୁଷ, ଚୁ ମୋର ଜଘନ ଉପରକୁ ଆ ! ପ୍ରସନ୍ନଚିର ହୋଇ 
ପନ୍ଧୀକ୍ସ ଭିଡ଼ି ଧର । ଆନନ୍ଦ ମନରେ ସନ୍ତାନ ଉତ୍ପନ୍ନ କର | ସବିତା ଦେବ 
ତୋର ଆସ୍ତ ବୃଵି କରନ୍ତୁ ।› 


ପୁରୁଷ ଭଶ୍ବରଙ୍କୁ ପ୍ରାର୍ଥନା କରି କହୁଛି 


ତାଂ ପୂଷଂଛିବତମା ମେରଯସ୍କ ଯସ୍ୟାଂ ବୀଜଂ ମନୁ ଷ୍ୟାବ ପରି 
ଯ। ନ ଉର ଭଉଶତି ବିଶଯାତି ଯସ୍ୟାମୂଶନ୍ତଃ ପରହରେମ ଶେପଃ । ° 


(ହେ ପରମେଶ୍ବର, ଆଜି ମୋଚେ ମୋର ପନୁ1ଠାରେ ବୀଜ ବପନ 
କରିବାକୁ ହେଵ । ତାହାକୁ ପ୍ରେରଣ କର । ମୂ କାମନା କରୁଥିବା 
ତାହାର ଉର ଦେଶ ସେ ଉନ୍ନ,ନ୍ତ କରୁ ଏବଂ ଯଥାବିଧି ମୁଂ ମୋର 
ଜନନେର୍ଦ୍ଦର ୟ ପ୍ରବେଶ କଗଏ 1) 


ଭିପଗେଲ୍ତ ଉଦାହରଣ ଗୁଡ଼ିକରେ କାମ ଵୀଡ଼ାର ଚିଭ୍ତ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ସ୍ପଷ୍ଟ । ଏତଦ୍‌ଭିନ୍ନ ବହୁ ଆଭିଗ୍ବିରିଜ ମନ୍ତ୍ରରେ ନାରୀ ପୃର୍ୂଷର ପ୍ରଣଯ 
ବ୍ୟାପାର ମୁଖ୍ୟସ୍ଥାନ ଅଧିକାର କରିଅଛି । ଗୋଟିଏ ସ୍ଥାନରେ ନିଜର 
ଘିୟତମାକୁ ଅପହରଣ କରିନେବା ନିମିତ୍ତ ମନ୍ତ୍ର ବିଧାନ ଉଚ ଖିଚ । ଯଥା 


ସପ୍ତ ମାତା ସ୍ପସ୍ତୁ ପିତା ସ୍ପପ୍ୁ ପପୁ ଶ୍ଵା ସ୍ପ ବିଶ୍‌ପତିଃ 
ସ୍ପ ନ୍ତସୈ ଜ୍ଞାତଯଃ ସସପତୁୟମିତୋ ଜନଃ । ୪୪ 


(ମାତା ଶୋଇପତଡୁ , ପିତା ଶୋଇପଡୁ , ଘରର କୁକୁର ଶୋଇପଡ , 
ଘରତ୍ତ ଚ୍ୟେଷ୍ଠ ପୂରୃଷ ଶୋଇପଡୁ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଜ୍ଞାଚି କୁଟୁମମମାନେ ଶୋଇ 
ପଡ଼ନ୍ତ ଏବଂ ପାଶ୍ଵୀବର୍ଭୀ ଘରର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବ୍ୟର୍ଚ୍ ମାନେ ଶୋଇ ପଢ଼ନ୍ତ୍ର ।› 
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ପତିକୁ ବଶୀଭୂତ କରି ରଖିବା ପାଇି ଦେବତାମାନଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ 
ପନୀର ମନ୍ତ୍ରପାଠ ଗୋଟିଏ ସ୍ଥଚରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ । 


ଉନ୍ନାଦୟଯତ ମର୍ତ ଉଦନ୍ତରିକ୍ଷ ମାଦୟ 
ଅଗ ଉନ୍ମାଦୟା ତୃମସୈୌ ମାମନୂଶୌଚତୁ । ୪” 


ହେ ମରୁତ ! ମୋର ପତିଙ୍କୁ ଉନ୍ନତ୍ତ କରିଦିଅ । ହେ ଅନ୍ତରୀକ୍ଷ ! 
ହେ ଅର୍ଟୃ ! ମୋର ପତିଙ୍କୁ ପାଗଳ କରିଦିଅ । ଯେପରିକି ସେ କେବଟ୍ଟ 
ମୋତେ ହିଁ ଚିନ୍ତା କରିବେ ।› 


ଅଥର୍ବ ବେଦରେ ବହୁବିଧ ଆଗିଗ୍ବରିକ ମନ୍ତ୍ର ବିଧାନ ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳେ । ପ୍ରେମିକାର ଅନିଛା ସତ୍ତ୍ଵେ ତାନ୍ସ ପ୍ରେମ କରିବା ପାଇି ବାଧ୍ଯ 
କରିବା, ସପନ୍‌ୟକୁ ବଶ କରିବା, ପତିର ସ୍ଟେହ ଆକର୍ଷଣ କରିବା, କୌଣସି 
ସ୍ତୀକୂ ବଂଧ୍ଯା କରିଦେବା, କୌଣସି ପୂରୁଷକୁ ନପୁଂସକ କରିଦେବା 
ଆଦି ବିବିଧ କାର୍ଯା ସିଵି ନିମିତ୍ତ ମନ୍ତର ବ୍ଯବହାର ସେ ଯୁଗରେ ପ୍ରଚଳିତ 
ଥିବାର ଜଣାଯାଏ । ” ୭ ଏଥିରୁ ବୈଦିକ ନାରୀ ଓ ପୁରୃଷର ଯୌନଂ-ଜୀବନ 
ବ୍ୟାପାର ସହଜ ଅନୁମେୟ । 


ବାହଣ ଗ୍ରଛ୍ତଗୃଡ଼ିକରେ ଶ୍ରଙ୍ଗାର ଚେତନାର ପ୍ରକାଶ ଆଦେ 
ସ୍କାଉବିକ କିମ୍ଭା ପ୍ରତୁଳ ନୂହେଁ । ଧାର୍ମିକ ବିଧି ଦିଧାନ ଓ କର୍ମକାଣ୍ଡ 
ନିରୂପଣରେ ଏହା ଏପରି ଢଖବରେ ତଗକ୍ରାନ୍ତ ଫେ ଏଥିରୁ ଢୀଦନର 
ସରସତା ଖୋଜି ପାଇବା ଦୁଷ୍ଟର । 'ଶତପଥ ବ୍ରାସ୍ଥଣର ପୁର୍ରବା 
ଭର୍ବିଶୀ କାହାଣୀ କିଞ୍ଚିତ୍‌ ପାର୍ଥକ୍ୟ ସହ ରଗ୍ବବେଦୀୟ ସମ୍ବାଦ ସୂଭ୍ତକୁ 
ଅନୁସରଣ କରିଛି । ଅପ୍ରସଗମାନଙ୍କ ନୃତ୍ୟ ଗୀତ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯାର ବର୍ଖନା 
ତଥା ରେତ ସଂରକ୍ଷଣର ପ୍ରଶଂସା ଏଥିରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳ । ସ୍ତ 1 ଗ୍ରହଣ 
ଓ ସନ୍ତାନ ଉତ୍ପାଦନ ବିନ ପୂରୁଷ ପୂର୍ଶତା ସ୍ମଭ କରିପାରେ ନାହିଁ ଏବଂ 
ପନ୍ନୀଦୀନ ପୂରୁଷ ଯଜ୍ଞ କର୍ମର ଅଧିକାରୀ ନୂହେଁ ବୋଲି ଂଶତପଥଂରେ 
ମଧ୍ୟ ଭଚ୍ଚ ଖିତ । ” ” ବ୍ରା୍୍ଣ ଗ୍ରନ୍ତ ସଂପର୍କରେ ଏସ୍‌. କେ. ଦେ କିନ୍ତୁ 
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ଯଥାର୍ଥରେ କହିଛନି-““Eroticism also played an unmistaka- 
ble part in some of the fertility rites described in 
the Bramhans, but eroticism here was subservient 
to religious theory and practice and never came 


into prominence.” 8୮ 


ଉପନିଷଦରେ ଯେଉଁ କେତୋଟି ପ୍ରେମାଖ୍ଯାନର ଉଲ୍ଲେଖ ମିଳେ 
ତାଂ ମଧ୍ୟରେ “ସତ୍ଯକାମ-ଢାବାଜଂ ୪“ ପ୍ୃସଂଗ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ । 
ସତ୍ୟକାମ ବ୍ରହଜ୍ଞାନ ମତ୍ତ ନିମିତ୍ତ ଗୁର୍ରଙ୍କ ଦ୍ବାଗ ଆଦିଷ୍ଟ ହୋଇ ନିଜର 
ମାତା ଜାବାଳାଙ୍କୁ ସ୍ଗୋତ୍ର ସପକିରେ ପ୍ରଶ୍ନ କରିଥିଲେ । ମାତା କପଟ 
ନକରି ଉତ୍ତର ଦେଲେ ଯେ ବହୁ ସ୍ଥାନ ଭ୍ରମଣ ଓ ବହୁ ପୂରୁଷ ପରିଚର୍ଯାପୂର୍ବକ 
ତାଙ୍କର ସନ୍ତାନ ମ୍ଭ ହୋଇଅଛି । ସୂତଗଂ ପୂୃତ୍ତର ଗୋତ୍ର ତାଙ୍କୁ ଅଜଣା | 
ଏଥିର୍ସ ସ୍ପଷ୍ଠ ଅନୁମିତ ହୁଏ ଯେ ସେ କାଳରେ ନାରୀର କାମ ଚର୍ଯା 
ଅବାଧ ସ୍କାଧୀନତା ଇଭ କରିଥିସଘ ଏବଂ ସମାଜରେ ତାହା କେବେହେଲେ 
ନିନ୍ଦିତ ହେଉନଥିଲା । 


ସମଗ୍ର ବୈଦିକ ସାହିତ୍ୟ ଅନୁଶୀଳନ ର୍ ଜଣାଯାଏ ଯେ ବିବାହ ଓ 
ପ୍ରଣୟ ବ୍ୟାପାରରେ ନାରୀ ପୂରୁଷର ଢୀବନଧାଗ ସ୍ଚ୍ଛନ୍ଦ ଥିଲ୍ଭ । 
“The ‘Society was free and marriage signified a 
union between two fully developed people. Girls 
attained puberty in their fathers’ house and many 
were allowed to remain unmarried if they so wished 
as was evident at the Samana Festival or in existence 
୦ women Rishis.” ୫୪୧୦ ଏଚଦ୍‌ଭିନ୍ନ ଦେବତା, ରଖି, ଅପୂସଗ 
ନିର୍ବିଶେଷରେ ସମସ୍ତେ ଆଦିମ କାମ ବାସନାର ବଶୀଭୂତ ହେବା ଏ 
ପ୍ରସଗରେ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ । ନାରୀର ସୌଦର୍ଯା ଓ ଅଳଂକାର ଭୂଷଣାତି 
ବର୍ଶନ। କରିବାରେ ବୈଦିକ କବି ଅକୃଣ୍ଡିତ ଆଗ୍ରହ ସ୍ତକାଶ କରିଯାଇଛି । 
ପୂରୁଷ ପକ୍ଷରେ ବହୁ ପନ ଗ୍ରହଣର ପ୍ତମାଣ ° ଥିଲଲ ହେଁ ନାରୀ 
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ପକ୍ଷରେ ବହୁପତି ଗ୍ରହଣର ସ୍ତଷ୍ଠ ସୂଚନ। ରଗ୍ବବେଦରେ ମିଳେ 
ନାହିଁ । କୁମାରୀ, ପୂତ, ଜାର, ଭପପତି, ସକେତ ସ୍ଥଳ ଆଦିର ଉଲ୍ଲେଖରୁ 
ବୁଝାଯାଏ ଯେ ସେ କାଳରେ ଅବୈଧ ପ୍ରଣୟର ପଚଳନ ଥିମ୍ଭ । ସ୍ଥଳ 
ବିଶେଷରେ ତ୍ଯାଗ ଓ ଆଦର୍ଶ ଭିରିକ ପେମର ଚିତ୍ର ଏଥିରେ ଅଙ୍କିତ । 
ଅଭିଗଚ୍ବର, ଅଗମ୍ଯାଗମନ, ସତୀତୃନାଶ, ବୈବାହିକ ଅବିଶ୍ବାସ, ଗର୍ଭପାତ 
ଇତ୍ୟାଦିର ଉଲ୍ଲେଖକୁ ତତ୍‌ କାଳୀନ ମୁକ୍ତ ଯୌନଂ-ଢୀବନର ସଂକେତ ରୂପେ 
ଗ୍ରହଣ କଗଯାଇପାରେ । 'ମୈତ୍ତାୟଣୀ ସହିତାଂର ଗୋଟିଏ ସ୍ଥାନରେ 
ନାରୀକୁ ମଦ୍ଯ ଓ ଦ୍ଯୁତକ୍ରୀଡ଼ା ସହ ତୁୂଳନ। କଗଯାଇଛି ।୪” ବୈଦିକ 
କାଳର ଶେଷ ଘଗରେ ତା'ର ପତିଷ୍ପା ଓ ମହତ୍ଵ ହାସ ପାଇଥିବା ଏଥିର୍ର 
ଅନୁମାନ କରଯାଏ । 


ତପୀସ୍ତଣିକ ସାନ୍ତ ଡ“-ଘରତୀୟ ମହାକାବ୍ୟ ଓ ପୂଟଣନ୍ମାନଙ୍କରେ 
ବହୁବିଧ ପ୍ରେମପାଖ୍ୟାନ ଉର୍୍ଚ ଖତ । ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ କାହାଣୀ ମଧ୍ଯ 
ବହୁ ପୂଗଣରେ କିଂଚିତ୍‌ ପରିବରରନ ସହ ବର୍ଷିତ ହୋଇଅଛି 
(ଯେଥା-ପୁରୁର ବା-ଉର୍ବଶୀ ଆଖ୍ୟାନ) | ଧୀମିକ ଓ ନୈତିକ ତତ ପତତିପାଦନ 
ନିମନ୍ତେ ଏହା ଉଦ୍ଦିଷ୍ଠ ଥିବାରୁ ପେମର ସ୍ପାଭ୍ବିକ ଦିଗ ପତି ଏଥିରେ ଯଥାର୍ଥ 
ଧ୍ୟାନ ଦିଆଯାଇ ନାହିଁ । ଏସବୁ ସତ୍ତ୍ଵେ ପୂଗଣର ବହୁ ସ୍ଥଳ ଶୃଙ୍ଗ।ରିକତାର 
ବିଭୁତିରେ ଅନୁରଂଜିତ । 


ମହାକାବ୍ୟମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଗମାୟଣର ପଭବ ଘରତୀୟ ସମାଜଙ- 
ଢୀବନ ଉପରେ ଅପ୍ତତିହତ ! ଏହାର ମୂଖ୍ୟ କଥାବସ୍ତୁ ହେଉଛି ଦାମ୍ପତ୍ୟ 
ପେମର ଗୌରବ ପଞଖ୍ଯାପନ । ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥଳରେ ବର୍ିତ ଆଖ୍ଯାନ ସକଳ 
ଦେହ ଭୋଗକୁ ଆଶୟ କରିଥିଲେ ହେଁ ଏହି ସବୁର ପରିଣତି ନୈତିକତା ଓ 
ଆଦର୍ଶମୂଖୀ । ଇନ୍ଦଂଅହଲ୍ୟା କିତ୍ମା ରଷ୍ଯଶ୍ବଙ୍ଗ-ଗଣିକ! ପ୍ତସଗାଦି ଏହି 
ଜାତୀଯ !। କେବଳ ସ୍ଥନ୍ଦଗକାଣ୍ଡ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକମାତ୍ର ବ୍ୟତିକ୍ରମ । 
ବର୍ଭନାନୂସାରେ ଭରତ ନିଜର ସେନାନୀ ସହ ବନବାସୀ ଗମଚଟନ୍ଦ୍ରଙ୍କୁ 
ଫେଗଇ ଆଣିବା ପାଇି ଯାଉଥିବାବେଳେ ବାଚରେ ଭରଦ୍ବାଜ ମୁନିଙ୍କ 


Digitized by srujanika@ gmail.com 


୯ ୧୩୯ ୬ 


ଆତିଥ୍ୟ ଗ୍ରହଣ କରିଥିଲେ । ସେମାନଙ୍କ ଅଭ୍୍ୟର୍ଥନ। ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଗୋଟିଏ 
ଗର୍ତ୍ତ ପାଇଁ ଯେଉଁ ବ୍ୟାପକ ଆୟୋଜନ କରଗଯାଇଥିଲ, ସେଥିରେ 
ନନ୍ଦନକାନନ ନିବାସୀ ବିଂଶତି ସହସ୍ବ ରମଣୀ କେବଳ ରତି ବିଜାସ 
ନିମିତ୍ତ ନିୟୋଜିତ। ହୋଇଥିଲେ । ”” ଗବଣର ଅନ୍ତଃପୂର ଚିତ୍ରଣତେ 
କବି ଯେଉଁ ଶୃଙ୍ଗାରଧର୍ମୀ ଚିତ୍ର ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଛନ୍ତି ତାହା ଯେ କୌଣସି 
ବିଜାସୀ ଗଜପୂରୀର ନୈଶ ଢୀ ବନ ଛଡ଼ା ଅନ୍ୟକିଛି, ନୂହେଁ ।  ” ଅପହ୍ତତା 
ସୀତାଙ୍କ ବିଜ୍ଛେଦରେ ଗମଙ୍କର ବିରହ ବିଳାପ ଯେ କୌଣସି ପାଠକ 
ହ୍ଚଦଯ ଦବିତ କରେ ! ପେମ କବିତାର ସଫଳତା ବିଗ୍ବରରେ ଏହ। ଶାଶ୍ବତ 
ମହି ମାଭିଶିକ୍ତ । ୪ ସୀତାଙ୍କ ଚରିତ୍ରରେ ରୂପ ଓ ଗୁଶ ସୌନ୍ଦର୍ଯାର 
ଉତ୍‌ କର୍ଷ ଆଗେପିତ କରି କବି ତାଙ୍କୁ ସର୍ବକାଳୀନ ମହୀୟସୀ ନାରୀଟ 
ବିଜୟ ଟିକ। ପିନ୍ଧାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ପ୍ତକ୍ସତି ବର୍ଷନାରେ 'ଗମାଯଣଂକାଗ 
ଅସୀମ ସଫଳତାର ଅରଧକାରୀ । କି୍ିନ୍ଧାକାଣ୍ଡରେ ବସନ୍ତ, ବର୍ଷା ଓ ଶରତ 
କାଳର ଚିତ୍ର ଅତୀବ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ । ଶରତ ରତୁର ବର୍ଶନା ପସଂଗଗେ 
କବି ପ୍କ୍ସତିକୁ ନାରୀ ସହ ତୁଳନା କରିଛନ୍ତି । ଯଥା 


ଗର୍ତ୍ତ 8 ଶଶାକ୍କେ।ଦିତ ସୌମ୍ୟବସ୍ତ! 
ତାଗଗଣୋନ୍ଧୀଳିତ ଗଵର୍ନେତ୍ର! 
ଚ୍ୟୋସ୍ପମାଂଶୁକ ପ୍ତାବରଣା ବିଇଚି 
ନାରୀବ ଶୁକ୍ସାଂଶୁକ ସଂବ୍‌ତାଙ୍ଗୀ । ? ® 


(ଶାରଦୀୟ ଗର୍ଡ଼ ଶୁଭ୍ଵବସ୍ତାବୃତ। ରମଣୀ ପରି ଶୋଭ ପାଉଅଛି ! 
ଉଦିତ ଚନ୍ଦ୍ରମା ତାହାର ସୌମ୍ଯ ବଦନ, ଉନ୍ଧୀଳିତ ନକ୍ଷତ୍ତଗନି ତା'ର 
ସୂଶେ।ଭିତ ନୟନ ଏବଂ ଜ୍ୟୋସ୍ଥା ତାହାର ଆବରଣ ।) 


ଭରତୀୟ ସମାଜରେ ବିଶେଷ ଆଦୃତ ବହୁ ପ୍ରେମାଖ୍ଯାନର 
ଆଦିରୂପ ମହାଢରତରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ ; ଯଥା- ନଳଂ-ଦମଯତ୍ତୀ, 
ଦୁଷ୍ୟନ୍ତଂଶକୁ ନ୍ତଳା, ଅଜୁ ନଂସ୍ଥଭଦା, କଚ-ଦେବଯାନୀ, ଭୀମହିଡ଼ିନା, 
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ଶାନ୍ତନୁ ଗଙ୍ଗା ପଗଶର-ସତ୍ୟବତୀ, ପସଟଙ୍ଗାବଳି ' ହରିବଂଶ ପୂଗଣଚେ 
ଉଷା-ଅନିରୃଦ୍ଧ, ରର୍କୁ ଣ1ହରଣ, ପଦ୍ୟୁମୃଂପଭ୍ଭବତୀ ହତୃତି ବହୁ ସ୍ଥପରିଚିତ 
ପ୍ରଣୟ କାହାଣୀ ବର୍ତିତ । 


ମହାଢରଡ ଓ ହରିବଂଶର ବହୁ ପଫେମ ପସଙ୍ଗ ପରବ ପୂଗଣ 
ସାହିତ୍ୟରେ ମଧ୍ୟ ସ୍ଥାନ ମଉ କରିଛି । ଦୃଷ୍ଯନ୍ତ-ଶକୁନ୍ତଳ। ଉପାଖ୍ଯାନ 
ଭାଗବତର ନବମ ସନ୍ଧରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ । କାଳିଦାସଙ୍କ ଅଭିଜ୍ଞାନ ଶାକ୍ସ ନ୍ତଳମଂ 
ନାଟକରେ ଏହା ଅପୂର୍ବ ସାହିତ୍ୟିକ ମର୍ଯ୍ୟାଦାଭିଷିକ୍ତ । ଉଷାଂଅନିରୁଦ୍ଧ 
ଉପାଖ୍ୟାନ ଵ୍ତବୈବର୍ଉ ପୂଗଣ । ବିଷ୍ଣ ପୂଗଣ, ଶିବ ପୂଗଣ, ବଭ ପୂଗଣ, 
ଅଗି, ପୂଗଣ, ଶାମଦ୍ଭଗବତ ତଥା ସୋମଦେବଙ୍କ କଥା ସରିତ ସାଗରଂରେ 
ଦେଖାଯାଏ । ଏହି କାହାଣୀଟି ବୈଦିକ ପୃରୂରବା-ଉର୍ବଶୀ ଆଅଖ୍ୟାନ ପରି 
ପୂଗଣ କାଳରେ ବିଶେଷ ପ୍ରସିବି ମ୍ଭ କରିଥିବା ମନେହୁଏ । 


ଏହି ସବୂ ଭପାଖ୍ୟାନରେ ପୂରୂଷର ଶର୍ତ ଓ ବୀରତୃ ହିଁ ପେମର 
ଆଧାର ରୂପେ ଗୃହୀତ |! ଅଜୁ ନଙ୍କର ଚିତ୍ରାଙ୍ଗଦା, ଉଲ୍ପୀ ଓ ସ୍ଥଭଦ୍ରଂଙ୍କ 
ସହ ପଣୟ ବ୍ଯାପାର ଏହି ଧାରଣା ଦୃଢୀଭୂତ କରେ । ସ୍ଥର ସ୍ଥନ୍ଦରୀ 
ଉରବିଶୀ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ପଣୟାକାଂକ୍ଷିଣୀ । ଅଜୁ ନ ତାଙ୍କର ଆହ୍ରାନକୁ 
ପତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରିଥିବା ହେତୁ ଅଭିଶାପଗ୍ରସ୍ତ |“ ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ଭୀମ 
ହିଡ଼ିମକୁ ଯୁଦ୍ଧରେ ପଗସ୍ତ କରି ପ୍ରଣୟାସ୍ତଦା ହିଡ଼ି୍ଥାକୁ ବିବାହ କରିଛନ୍ତି । 
ପ୍ରଣୟ ବ୍ୟାପାରରେ ସ୍ସୟଂ ଶାୀକ୍ସଷ୍ଠ ମଧ୍ୟ ଶର୍ତ ଓ ସଂଗ୍ରାମରେ ବିଶ୍ବାସୀ । 
ରଙ୍ଗ ଣୀଙ୍କୁ ହରଣ କରି ସେ ତାଙ୍କୁ ଅଷ୍ଟପାଟବଂଶୀ ମଧ୍ଯରେ ସ୍ଥାନ 
ଦେଇଛନ୍ତି । ଅଜୁ ନଙ୍କର ସ୍ଥ ଭଦ୍ରା ହରଣ ପଷ୍ତାତୃଗଗରେ ତାଙ୍କର ସମର୍ଥନ 
ହିଁ କାର୍ଯାକାରୀ ହୋଇଛି । ସ୍ୃତଗଂ ପୂଗଣ ଯୁଗର ପୂରୁଷ ପକ୍ଷରେ ବହୁନାରୀ 
ବରଣ ବା ହରଣ ଥିଲ ବୀରତୃସୂଚକ । ଡକଟର ଗଣପତି ଗୁପ୍ତ ଏହି 
ମହାଇରତୀୟ କାମଚଯ୍ଯାକୁ 'ଶୌମ୍ଯା-ପଧାନଂ-ଶୃଙ୍ଗାର' ନାମରେ ଅଭିହିତ 
କରିଛନ୍ତି | 
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ପ୍ରେମ, ଗେଗ ଓ ବିବାହ ପସଙଟ୍ଗରେ ମହା ତରତର ନାରୀ ବହୁବିଧ 
ବେ ଶିଷ୍ଟ୍ୟର ଅଧିକାରିଣୀ ! କୃୂନ୍ତୀ କୁମାରୀ ଅବସ୍ଥାରେ ମାତୃତ୍ଵ ଗଭ କରି 
କର୍ଶଙ୍କୁ ଜନ୍ନ ଦେଇଛନ୍ତି । ରଶି ପଗଶର ଅରଜୋବତୀ କନ୍ୟା ସତ୍ୟବତୀଙ୍କ 
ସହ ସଂଭେଗଲିସ୍ତ ହେବାକୁ ଆକୃଣ୍ଡିତ । ଦ୍ରୌପଦୀଙ୍କ ପାଞ୍ଚ ପତି ବରଣ 
କିମ୍ମା କୃନ୍ତୀଙ୍କର ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଦେବତାଙ୍କ ଥଁରସରୃ ସଗର୍ଭରେ ସନ୍ନାନ ଧାରଣ 
ସମାଜ ସ୍ପୀକୃତ । ଗାନ୍ଧାରୀ ନିଜ ପିତାଙ୍କ ଦ୍ଵାଗ ଜଣେ ଅନ୍ଧ ବ୍ଯର୍ନତ ଙ୍କ 
ହସ୍ତରେ ସମର୍ପିତ। । ଧନ ବିନିମୟରେ ଶର୍ଳ୍ୟ ନିଜ ଭଉଣୀ ମାଦ୍ରୀଙ୍କୁ 
ପଣ୍ଡଙ୍କ ସହ ବିବାହ ବଂଧନରେ ବାନ୍ଧି ଦେଇଛନ୍ତି । ଚିତ୍ରବୀର୍ଯା ଓ ବିଚିତ୍ତ- 
ବିର୍ଯାଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁରେ ବିଧବାପନ୍‌ୱ ଅମ୍ମା ଓ ଅମ୍ମାଳିକା ବଂଶରକ୍ଷା ନିମନ୍ତେ 
ବ୍ୟାସଦେବଙ୍କ ସହ ମିଳିତ ହୋଇ ସନ୍ତାନ ଉତ୍ଥାଦନ କରିବାକୁ କୁଣ୍ଠାବୋଧ 
କରିନ।ହାନ୍ତି । ମୃତ ସଂଜୀବନୀ ବିଦ୍ଯାଭିଳ।ଷୀ କଚର ଛଳନ। ନିକଟରେ 
ଦେବଯାନୀର ବିଶୂଦ୍ଧ ପେମ ବ୍ଯଥିତାରେ ଜଳି ଯାଇଛି । କିନ୍ତ 
ମହା ତ ରତର ନଳ-ଦମୟନ୍ତୀ କାହାଣୀ ଅତୀବ ରମଣୀୟ ।“ “ କଳ୍ପନାର 
ଅପୂର୍ବ ସମାବେଶ ସହ ମାନବୀୟ ସୌହ୍ଦର୍ଯା ଦ୍ଵଦୟର ନିବିଡ଼ ଅନୁଭୁତି 
ଓ ତ୍ୟାଗପଫୂତ ଆଦର୍ଶର ମଧୂର ସମନ୍ଟୟରେ ଏ ହା ଚିରଜୀବନ ଲାଉ କରିଛି । 


ନଜଂ-ଦମୟନ୍ତୀ କାହାଣୀ ପରି ଅଳ୍ପ କେତୋଟି ଆଖ୍ଯାନକୁ ବାଦ 
ଦେଇ ମହାଘରତର ଶୃଙ୍ଗାର ଜୀବନ ଅଧ୍ୟୟନ କଲେ ଜଣାଯାଏ ଯେ 
ତତ୍‌କାଳ।ନ ସମାଜରେ ନାରୀର ମନର୍ଷାଦା ଯଥୋଚିତ ଆସନ ଜଉ 
କରିନାହିଁ । ପୂରୁଷର ଅତିକାମୂକତା, ଭଳୁଙ୍ ଳତା ଓ ବିଳ।ସିତା ନିକଟରେ 
ପ୍ରଣୟର ସ୍ାଢବିକ ହ୍ଵଦୟମୂର୍ଯ ଉପହସିତ ହୋଇଅଛି । ମହାକାବ୍ୟର 
ନାରୀ ଓ ପୂରୃଷର ପେମ -ଢୀବନ ସଂବଧରେ ଏସ୍‌. କେ ଦେଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ଯ 
ଏଠାରେ ଆମର ପ୍ଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ । “What is principally 
idealised in the Epics is Conjugal love and marraige: 
but the obligation of Chastity was laid on the weaker 
sex, and practically no limits were set to the licence 
of man’”’ 2° ` 
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ପୂଗଣଗୁଡ଼ିକ ଧର୍ମ ଓ ନୈତିକତାର ଅତିଷ୍କା ନିମନ୍ତେ ରଚିତ 
;ହାଇଥିଲେ ହେଁ ସେସବୃରେ ଦେବଦେବୀମାନଙ୍କ ଅସଂଯତ କାମ 
ଛବନର ଅଭ୍ଗବ ନାହିଁ । ଏପରିକି ପ୍ରଢାପତି ବ୍ରା ମଧ୍ଯ ସେଥିରୁ ମୃ୍ତ 
ହୋଇ ପାରିନାହାନ୍ତି । କାଳିକାପୂଗଣରେ ବଶ୍ରିତ ଅଛି ଯେ ବହ୍ଦା 
କାମପୀଡ଼ିତ ହୋଇ ଉଦ୍‌ଗତ ଇର୍ଦ୍ଦଯ ଅବସ୍ଥାରେ ନାରୀମାନଙ୍କର 
ପଶ୍।ତ୍ଧାବନ କରୁଥିଲେ | ଏକଦା ତାଙ୍କୁ ନିଜର କନ୍ୟା ସଂଧ୍ୟା ନିକଟରେ 
ଏହିପରି ଏକ ଅପ୍ତୀତିକର ଅବସ୍ଥାର ସମ୍ମଖ!ନ ହେବାକୁ ପଡ଼ିଥିଲ । ୬“ 
ଅନ୍ୟ ଏକ କାହାଣୀରେ ବଶ୍ତିତ ଅଛି ଯେ ସେ ସ୍ଥରସ୍ଥନ୍ଦର' ଅମୋଘକୁ 
ଦେଖି କାମମୋହିତ ହୋଇଯାଇଥିଲେ । ˆ ” 


ମହାଯୋଗୀ ଶିବ ମଧ୍ଯ ପୁରାଣରେ କାମୂକ ଓ ଲଂପଟ ରୂପେ 
୨ପପରି ଚିତ୍ତ ହୋଇଛନ୍ତି, ତାହା ଭବିଲେ ବିର୍ସ୍ଣତ ହେବାକୁ ପଡ଼େ । 
ଶିବ ପୂଗଣଂରେ ବର୍ଖିତ ଅଛି ଯେ ଏକଦା ବାଣାସ୍ଥର ନଗରରେ ବାସ 
କର୍ଧଥିବ। ସମୟରେ ଶିବ କାମପୀଡ଼ିତ ହୋଇ କୈଳାସରୁ ସ୍ଥସଜିତା 


ଗୌରୀଙ୍କୁ ଆଣିବା ନିମନ୍ତେ ନନ୍ଦୀଙ୍କୁ ଆଦେଶ ଦେଲେ । ଗୌରୀଙ୍କ ଆସିବା 
ପାଇ ଯେଉଁ କେତୋଟି ମୃହୁଜଁ ଦରକାର, ସେଇ ସମୟତକ ଅତିବାହିତ 
କରିବା ଶିବଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ଅସମ୍ଭବ ହୋଇପଡ଼ିଲ୍ଭ । ସ୍ଥତଗଂ ତାଙ୍କର କାମ 
ସନ୍ତାପ ଦୂର କରିବା ନିମନ୍ତେ ଅପ୍ତସଗଗଣ ଛଦ୍ଧବେଶ ଧାରଣ କରି 
ନ.ନ।ବିଧ କାମକ୍ରୀଡ଼ା ଦ୍ଵାଗ ତାଙ୍କର ସନ୍ତୋଷ ବିଧାନ କରିଥିଲେ ।”” 
ଦେବଦାରୁ ବନରେ ଶିବଙ୍କୁ ଦର୍ଶନ କରି ମୂନିଧନ୍‌ଏଗଣ ଯେପରି ଭବରେ 
ସ୍ବଳିତବସନା, ପତିତାଭରଣା ଓ ମଦନୋନୃତା ହୋଇଥିଲେ ଏବଂ ସ୍ପଜନ 
ଓ ପରିଜନ ପରିତ୍ୟାଗ ପୂର୍ବକ ତାଙ୍କର ଅନୁଗମନ କରିଥିଲେ ®“ ତାହା 
ଶୀକୃଷ୍ଣଙକ୍କ ଗସଲୀଳା ସରଣ କଗଇଦିଏ । ଶିବପୂଗଣରେ ଆହୁରି 
ବର୍ଷିତ ଅଛି ଯେ ଗୌରୀ ଅନୁଚରୀ ପରିବୃଭା ହୋଇ ତାଙ୍କର ସ୍ତୀଲଂପଟ 
ସ୍ପା୍ମୀଙ୍କ ପରସ୍ତୀ ସମାଗମ, ମୁନିପନ୍ନୀମାନଙ୍କ ଦୂଃଶୀଳତା ଏବଂ ସାଧ୍ବୀ 
ସ୍ତୀମାନଙ୍କର ଧୈର୍ଯାଶୀଳତା ଦର୍ଶନ ନିମନ୍ତେ ସେହି ଦେବଦାରୁ ବନରେ 
ଅରନେଷ୍ କରିଥିଲେ । ୬୫ 
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ସୂତଗଂ ସମଗ୍ର ପୂଗଣ ସାହିତ୍ୟରେ ଦେବତା, ମାନବ, ଗନ୍ଧର୍ବ, 
ଅପୂସଗ, ମୂନିରଶି ସମସ୍ତେ ଶୃଙ୍ଗାର ଲୀଜାର ଅଧୀନ । ମନେହୁଏ 
ପୂଗଣକାରଗଣ ମାନବୀୟ ଆଦିମ ପ୍ତବୃଭିର ପଟଣ୍ଡ ଇଁ ୟାଶୀଳତା ମର୍ମ 
ମର୍ମେ ଅନୁଭବ କରିଥିଲେ । ଯୁଗାନୁଗେଧରେ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ବଶ୍ତିର ଆଦର୍ଶ 


ଯାହା ହେଉନା କାହିଁକି ସେମ।ନଙ୍କ ରଚନାକୁ କାମ ବା ଶୃଙ୍ଗାର ଚେତନା 
ପରେକ୍ଷରେ ଯେ କବଳିତ କରି ରଖିଥିଲା, ଏହା ନିଃସନ୍ଦେହ | 


କାଚ ସାନଧଡଧ୍ଯଓସସ୍ୃତ ସାହିତ୍ୟର କାବ୍ଯଯୁଗ ହିଁ ଯଥଆର୍ଥତଃ 
ଶ୍ର ଚେତନାର ମଧୂର ଅଭିବ୍ଯର୍ଥରେ ମଂଜୂଳ । ପତଞ୍ଜଳିଙ୍କ 
“ମହା ଘଷ୍ୟଂରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ଉଦାହରଣଗୁଡ଼ିକର୍ୁ କେତେକ ପ୍ରେମାଖ୍ଯାନର 
ସୂଚନା ମିଳେ ; ଯଥା- ଯବକ୍ରୀତ, ପିୟଙ୍ଗ , ଯଯାତି, ବାସବଦରା ଓ 
ସ୍ଥମନୋତ୍ତଗ ପଭୃତି । ଯଯାତିଙ୍କ ପରିଚୟ ମହା ଭରତରେ ଦେଖାଯାଏ ! 
ବାସବଦତ୍ତା ଉପାଖ୍ୟାନ ସସ୍ତୃତ ଓ ପ୍ରାକୃତ ନାଟକର ବିଷୟବସ୍ତୁ ରୂପେ 
ଗୃହୀତ ହୋଇ ଯଥେଷ୍ଟ ମେକପିୟତା ଅର୍ଜନ କରିଅଛି । ” ” 


ସସ୍ତୃତ କାବ୍ୟଧାଘର ଆଦି ଭସ ଅଶ୍ବଘୋଷଙ୍କ ରଚନାରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରାଯାଏ | ତାଙ୍କ ରଚିତ ‘ସୌନ୍ଦରନନ୍ଦଂ ମହାକାବ୍ୟର ବିଷୟ ବସ୍ତୁ ହେଉଛି 
ବୃଦ୍ଧଙ୍କ ବୈମାତ୍ରେଯ ତର ନନ୍ଦଙ୍କର ଗେଗ ବିଳାସ ପରିତ୍ୟାଗ ଓ ବୃଦ୍ଧଙ୍କ 
ଶିଷ୍ୟତ୍ଵ ବରଣ ତଥା ପ୍ତବଚ୍ୟା ଗ୍ରହଣ । ଏହାର ଚତୁର୍ଥ ସର୍ଗ ଦ୍ୃଦଯସ୍ପର୍ଶୀ 
ବର୍ଶନାରେ ଅନୁରଣିତ । ନନ୍ଦ ନିଜର ପନ୍ନୀ ସ୍ଥନ୍ଦରୀଙ୍କ ସହ ବିଳାସ ପ୍ରମତ୍ତ 
ଥିଇଗବେଳେ ବୃଦ୍ଧ ତାଙ୍କର ଦେଖ।ନ ପାଇ ଫେରିଯାଇଛନ୍ତି । ଏକଥା ଜାଣିବା 
ମାଢ୍ରେ ନନ୍ଦ ତାହାଙ୍କୁ ସାକ୍ଷାତ କରିବା ପାଇି ଯିବାକୁ ରଦ୍ୟତ; କିନ୍ତ ସ୍ତୀଙ୍କ 


ସମ୍ମତି ବିନ। ସେ ଯିବେ କିପରି ? ଏହି ଅବସ୍ଥାର ଚିତ୍ରଣ କରିବାକୁ 
ଯାଇ କବି ଲେଖିଛନ୍ତି 


ତଂ ଗୈୌୀରବଂ ବୁଦ୍ଧଗତଂ ଚକର୍ଷ 

ଭାର୍ଯାନୁଗଗଃ ପୂନ ଗଟକର୍ଷ 
ସୋ'ନିଶ୍ୟାତ୍‌ ନାପି ଯଯୌ ନ ତଛଚୌ 

ତରଂ ସ୍ତରଂରେର୍ଷବ ଗଚଚହଂସଃ । * ® 
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ଅଶ୍ଵଘୋଷଙ୍କ 'ବୁଦ୍ଧଚରିତ' କାବ୍ୟ ବୃଦ୍ଧ ଜୀନ୍ଦନୀ ଆଧାରିତ । ବୃଦ୍ଧଙ୍କ 
ମହାଭିନିଶ୍ତମଣ ଗ୍ର ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କରିବାକୁ ଯାଇ କବି ସ୍ଥସ୍ପପ୍ତା 
ବିଳ। ସିନୀମାନଙ୍କର ଯେଉଁ ବର୍ଷନ। ଦେଇଛନ୍ତି ତା'ହା ଅତ୍ୟନ୍ତ ରମଣୀପ- 
ନବହାଟକ ଦୁ ଷଣାସ୍ତଥାନ୍ୟା 
ବସନଂ ପୀତମନୁତ୍ତମଂ ବସାନଂ 
ଅବଶା ଘନ ନିଦ୍ରୟା ନିପେତୁର୍ଗଜଭଗ୍ଟାଇବ 
କଖିକାର ଶାଖାଃ । ୬" 
ଧାମିକ ତର୍‌ ପର୍ବର ଦୁଇଟି ଯାକ ଗ୍ରନ୍ଥର ଲକ୍ଷ୍ଯ ହୋଇଥିଲେ ହେଁ 
ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ କାବ୍ୟିକ ସୂଷମା ଓ ଜୀବନର ସ୍ର୍ଶ ଏତେ ଗଭୀର ଯେ 
ତାହା ପାଠକର ଶବ୍ଧା ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରେ । 


ସପ୍ତ କାବ୍ୟ ଜଗତର ଉଜ୍ଜଳ ଘସର ହେ ଉଛର୍ରି କବି କାଳିଦାସ ! 
ତାଙ୍କ ରଚନାରେ ପେମlୁ ସୌନ୍ଦସା ଓ ପ୍ରକ୍ସତି ଅଭିନବ ରୂପ ରସରେ 
ରସାଣିତ । ଶିବଙ୍କୁ ପାଇବ ପାଇି ପାର୍ବତୀଙ୍କର କଠୋର ତପସ୍ଯା କିମ୍ମା 
ଶିକୁନ୍ତଳାଙ୍କର ଦୁୂଷ୍ଯନ୍ତଙ୍କ ପ୍ରତି ଉଦ୍ଦାର ପ୍ରେମ ଘଭ୍ରତୀୟ ଆଧ୍ୟାତିକ ଓ 
ସାସୃତିକ ଚେତନା ଦ୍ଵାଗ ପରିପୃଷ୍ଠ । ? “ 'ମେଘଦୂତ'ରେ ବିରହୀ ଯକ୍ଷର 
ପଣପ ଭବନା କିମ୍ଭା 'ରତୁ ସଂହାରଂରେ ପ୍ତନୃତି ଓ ମାନବର ନୈସଗିକ 
ସଂବଧ କବି କଲ୍ପନାର ଅପୂର୍ଦ ବିଳାସରେ ମୂଭତିମନ୍ତ । “କୁମାର ସମ୍ଭବଂରେ 
ରତି ବିଜାପ କିମ୍ଭା “ରଘୂବଂଶଂରେ ଅଜ ବିଜାପଦୁଇଟି ଅଂଶ ବିଶୁଦ୍ଧ 
ପେମ କବିତାର ମହିମାରେ ଚିର ଭଜ୍‌ ଜ । ” ° ମାନବୀୟ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ବିଶେଷତଃ ନାରୀ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଚିଦ୍ରଣରେ କାଳିଦାସଙ୍କ ସକଳ ଶର୍ତ 
ନିଯୋଜିତ । ନିଗଭରଣା ବଳ୍କଳିନୀ ଶକୁନ୍ତଳାଙ୍କର ର୍ପ ବର୍ଶନା କରିବାକୁ 
ଯାଇ କବି ତାକୁ ଶୈବାଳଜୟୁକ୍ତ କମଳ ଏବଂ ଜକଳଙ୍କଯୁର୍ତ ଚନ୍ଦ୍ରମା ସହିତ 
ତୁଳନା କରିଛନ୍ତି । 
ସରସିଜମନୁବିବ୍ଂଂ ଶୈବାଲେନାଫି ରମ୍ୟଂ 
ମଲିନମଫି ହିମାଂଶୋଲିକ୍ଷ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ତନୋତି 
ଇୟମଧକମନୋଃ୍ଦା ବଲ୍କଲେନାଫି ତନ୍ତୀ 
କିମିବ ହି ମଧୁଗଣାଂ ମଣ୍ଡନଂ ନାକ୍ସତୀନାମ୍‌ । ” ° 
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“କୁମାର ସତଭ୍ତନଂରେ ପୀାର୍ବତୀଙ୍କର ଦେହ ସୌନ୍ଦର୍ଯା ବର୍ଶନା 
ଯେପରି ବିସ୍ତୃତ ସେହିପରି ଲଳିତ ଭବନ ସମନି ତ । ତପସ୍ଯାରତା 
ଉମାଙ୍କର ଅଂଗସୌଷ୍ଠବର ତ୍ରବ ବ୍ୟଞ୍ଜନା ଏଠାରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କଗଯାଇପାରେ | 


ସ୍ଥିତାଃ କ୍ଷଣଂ ପକ୍ଷସ୍ଥ ତାଡ଼ିତ।ଧାଗଃ 

ପୟେ'ଧରେସେଧନିପାଡ଼ ଚ୍ର୍ଷିତାଃ 
ବଲୀଷୁ ତସ୍ଯାଃ ସ୍ବଲିତାଃ ପ୍ତପେଦିରେ 

ଚିରେଣ ନାଭିଂ ପଥମୋଦବିନ୍ଦବଃ । ” 


ବର୍ଷାର ବିନ୍ଦୁ ସବୁ ଚକ୍ଷୁର ପଲକରେ କ୍ଷଣମାତ୍ତ ରହି ଅଧର ସ୍ପର୍ଶ କରୁଛି । 
ତତ୍‌ ପରେ ସ୍ତନ ଉପରେ ପତିତ ହୋଇ ଚୁର୍ଶୀଭୂତ ହେଉଅଛି ଓ ର ବଳୀ 
ଅତିକ୍ରମ କରି ନାଭିରଂଧୂରରେ ଅଟକି ଯାଉଛି ।) ଏହି ଶ୍ରୋକରେ କବି 
ପାର୍ବତୀଙ୍କ ପକ୍ଷର ଚିକ୍କ ଣତା, ଅଧରର କୋମ ଳତା, ସ୍ତନର କଠୋରତା 
ଓ ଉନ୍ନତି, ର୍ଡ ବଳୀର ସୂଷ୍ଠତ। ତଥା ନାଭିର ଗଭୀରତା ବିବୃତ କରି 
ସାମର୍ଗ୍ଂକ ନାରୀ ସୌନ୍ଦର୍ଖା ଚିତ୍ରଣର ପରକାଷ୍ଠା ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । 


“କୁମାର ସହ ଭବଂର ଅଷ୍ଟମ ସର୍ଗରେ ଉମା ଓ ଶିବଙ୍କର ସ୍ପରତ 
ବିଜାସ ` କାମ୍କତା ଓ ରସିକତାର ଗଞ୍ତି ଅତିକ୍ରମ କରି ପାରିନାହିଁ । 
ଦେବତାର ସକଳ ମହିମା ଏଠାରେ ବିପର୍ଯାସ୍ତ । ସମକାଜୀନ ସାମାଜିକ 
ବିଳାସ ବିଭବର ଅନୁଗେଧରେ କବି ଏଇ ପଫଗଟିର ଅବତାରଣା 
କରିଆ ଇପାରନ୍ତି କିତ୍ସା ଜୀବନର ମୁ ସ୍ତ ସୌନ୍ଦର୍ଯା ପରିବେଷଣରେ ଅଭିଳାଷ 
ହୋଇ ସେ ଦେବତା ଚରିତ୍ରରେ ମଉ୍୍ୟ ମାନବର ଅବତରଣ କଗଇଛନ୍ତି । 
ଅନ୍ୟତ୍ର ତାଙ୍କର ପ୍ରେମ ଓ ଶୃଙ୍ଗାର ଦୃଷ୍ଟି ରୂପ ଓ ରସର ସ୍ମକୂମାର 
ଏଶ୍ବର୍ଯାରେ ବିଭୂଝିତ । ଡକ୍ଟର ଉମା ଶଙ୍କର ତିଓ୍‌ ।ରୀଙ୍କ ମତରେ 
“ବିଷୟାନନ୍ଦଦି ସକଟୋନ୍ଧ,ଖତ। ତଥା ଗଗାମ୍‌କ ସ୍ମକୂମାରତା ସେ 
ଉପଲବ୍ଧ ହୋନେ ବାଲୀ ଶାନ୍ତି କି ମହିମା କ। ନିରୂପଣ କାଳିଦାସକେ 
ପଫେମ ଚିଭ୍ତଣ କା ମୂଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହୈ ।?୨? ” ” 
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ଭବଭୁତି ତାଙ୍କର ‘ଉତ୍ତର ଗମଚରିତଂ ,ଓ “ମାଳତୀମାଧବଂ 
ଗ୍ରନ୍୍ରରେ ପ୍ରେମର ଅଖଣ୍ଡ ଗୌରବ ପତିଷ୍ଠା। କିରିପାଇଛନ୍ତି । ସେଥିରେ 
ପେମର ଗୌରବ ବିଛ୍ଛେଦର କଳଙ୍କରେ ଦୂଷିତ ହୋଇ ନାହିଁ । ତେଣୁ 
ଗମାୟଣ-ପରଂପଗକୂ ଭୂ ଷେପ ନ କରି ସେ ତାଙ୍କ 'ଭତଉତର ଗମଚରିତ” 


ଗ୍ରନ୍ଥରେ ଗମ ଓ ସୀତାଙ୍କର ପୂନମ୍ମଳନ ବର୍ଶନା କରିଛନ୍ତି । ଏସ. କେ. ଦେ 
କହନ୍ଥିଓ'“... The Uttara-rama-charita of Bhavabhuti 


idealises conjugal love in a way which is unparalled 
in Sanskrit or perhaps in any literature.” ୭୪ 


'ମାଳତୀ ମାଧବ?” ନାଟକର ସଘର୍ଷମୟ ପରିଣତିରେ ସେହିପରି ବିବାହର 
ଗୌରବ ଘୋଷଣା କରଯାଇଛି । ଯଥା 


ପେୟୋ। ମିତ୍ତରଂ ବନ୍ଧୁତା ବା ସମଗ୍ରା 
ସର୍ବେ କାମାଃ ଶେବଧର୍ଜୀବିତଂ ବା 
ସ୍ତୀଣାଂ ଭଉଁ। ଧର୍ମଦାଗଶ୍ଘ ପୂଂସା- 
ମି ତ୍ୟନ୍ୟୋନଂ ବସଯୋଜ୍ଞ ।ତମସ୍ତୁ । ® ® 


ସୋମୀ ଓ ସ୍ତୀ ପରସ୍ପରର ପିଯବଂଧୂ । ସେମାନେ ସେମାନଙ୍କର 
ସକଳ କାମନାର ମଧୂମୟ ସଫଳତା | ସକଳ ମାଧ୍ର୍ଯାର ଜୀବନ ସାଧନା 1) 
ଦାଶରଥି ଦାସଙ୍କ ଭଷାରେ¬ “ସାମୀ, ସ୍ତୀ ଓ ସନ୍ତାନର ସଂସାରରେ 
ସ୍ର୍ଗର ଆଶୀର୍ବାଦ ପରି ପଣୟର ଯେଉଁ କୋମଳତା ଝରିଯାଏ, ଭବଭୂତି 
ସେଇ ପଣୟର କବି ।” ” ୬ 


ପରବର୍ତୀ କାଳର ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ଯ ରଢିବଦ୍ଧ ପ୍ରେମ ବର୍ଷନାରେ 
ମୁଖରିତ ! ଶୃଙ୍ଗାରିକତା, ଆଳଂକାରିକତା ଓ କଲ୍ପନା ପ୍ରବଣତା ସାହିତ୍ୟର 
ମୁଖ୍ଯ ଆଦର୍ଶ ରୂପେ ସ୍ଞୀକ୍ୃତ ହେବା ଫଳରେ ଜୀବନର ସ୍ବାତ୍ତବିକ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯା ପତି କବିଗଣ ବିମୂଖତା ସ୍ଥକାଶ କରିଅଛନ୍ତି । ବିଳାସମୟ 
ଗଜଦରବାରର ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା ଓ କାବ୍ୟ ସୃଷ୍ତିର ପଡତିସ୍ପର୍ତା 
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ସାହିତ୍ୟର ପାଣ ସ୍ରୋତକୁ ସକ୍ରମଣ କରିବାଦୃ।ଗ କଳାର ସ୍ଥସ୍ଥ ଆଦର୍ଶ ବ୍ୟାହତ 
ହୋଇଛି । ଭରବି, ମାଘ ଓ ଶୀହର୍ଷ ଏଇ ପରଂପଗର କବି । ପାଶ୍ରିତ୍ୟ ହିଁ 
ସେମାନଙ୍କ କାବ୍ୟର ଅଭିଜଶିତ ବସ୍ତୁ । ତେଣୁ କୁହାଯାଏ 


ତାବଢ ଭରବେର୍ଭାତି ଯାବନ୍ଧାଘସ୍ୟ ନୋଦଯୟଃ 
ଭଦିତେ ନୈଷଧେ କାବ୍ୟ କୃ ମାଘଃ କୃ ଚ ଗ୍ରରବିଃ । ” ® 


ମହାଭରତରୁ କଥାବସ୍ତୁ ଗ୍ରହଣ କରି ଗରବି ତାଙ୍କର ଶେଷ୍ଠ କାବ୍ୟ 
କିଗତାର୍ଚ ନୀଯମଂ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଅଜୁ ନଙ୍କ ଶ୍ର ପରୀକ୍ଷା କରିବା 
ପାଇଁ ଶିବଙ୍କର କିଗତ ବେଶ ଧାରଣ, ମାଯା ବଗହ ଉପରକୁ ଦୁହିଁଙ୍କର 
ଶର ନିକ୍ଷେପ, ଦୂଇ ଜଣଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଚୁମୂଳ ଯୁଦ୍ଧ ଏବଂ ଅଜୁ ନଙ୍କ ଶର୍୍ତରେ 
ସନ୍ଧଷ୍ଠ ହୋଇ ଶିବଙ୍କର ପାଶୂୃପତ ଅସ୍ତ ପ୍ଦାନ¬ଏହି କାବ୍ୟର ବିଷୟବସ୍ତୁ । 
ବୀରରସ ଏହାର ଆଧାର ହେଲେ ହେଁ ପର୍ବତ, ରତୂ ସୂର୍ଯା।ସ୍ତ ଓ ଜଳକ୍ରୀଡ଼ା 
ଆଦିର ମନୋରମ ଚିତ୍ରଣ ଏଥିରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ଅପ୍‌ସଗମାନଙ୍କ 
ଜଳକେଳି ଦୃଶ୍ୟ ତାହାର ଏକ ବିଶିଷ୍ଠ ଭଦାହରଣ- 


ତିଗେହିତାନ୍ତାନି ନିତାନ୍ତମାକୁଲୈରପାଂ ବିହଗାଦଳକୈଃ 
: ପ୍ରସାରିଭିଃ 
ଯଯୁର୍ବଧୂନାଂ ବଦନାନି ତୁଲ୍ୟତାଂ ର୍ଦ ରେପଂ ବ୍ନ୍ଦାନ୍ତରିଥତିଃ 
ସଗେରୂହେୈଃ । ” 


ମାଘ ଶିଶୁପାଳ ବଧଂ କାବ୍ୟର ସୃଷ୍ଟା। । କଥାବସ୍ତୁ ପୂଗଣରୁ 
ସଗୃହୀତ ହୋଇଥିଲେ ହେଁ ଉପମା, ଅର୍ଥଃଗୀରବ ଓ ପଦମଳିତ୍ଯ 
(ମାଘେ ସତ୍ତି ତ୍ରୟୋଗୁଣୀଃ)- ତାଙ୍କ ସୃଶ୍ତିକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରିଛି । ମାଘଙ୍କ 
କାବ୍ୟରେ ନାରୀ ରୂପ, ରେ ବତକ ପର୍ବତ, ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ, ସୃର୍ଯାସ୍ତ, 
ଜଳକ୍ରୀଡ଼ାଦିର ବିସ୍ତୃତ ଚିତ୍ର ପରିଲକ୍ଷିତ । ଶୃଙ୍ଗାରଧର୍ମୀ ଚିତ୍ର ପଦାନ 
କରିବାରେ ତାଙ୍କର କ୍ଷମତ। ଅସୀମ ! 
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ଶାଦର୍ଷଙ୍କ ଂନୈଷଧଂର କାବ୍ୟ ଗୌରବ, ଢରତୀୟ ବିଦଗ୍ଧ 
ସମାଜରେ ଅତୁଳନୀଯ । ନଳ-ଦମୟଯନ୍ତୀଙ୍କ ପଣୟ କାହାଣୀ ଏହାର 
କଥାବସ୍ତୁ । ଶୃଙ୍ଗାର ରସର ବିପୂଳ ବର୍ଶନ। ଏହି କାବ୍ଯର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । 
ଦମୟନ୍ତୀଙ୍କ ଅଂଗ ସୌନ୍ଦର୍ଯା ଚର୍ଶନାରେ କବିଙ୍କର ମନୋହର ପରିକଳ୍ପନା 
ଚାସ୍ତବିକ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବାର କଥା । ନାୟକାର ନିତମ୍ଭ ବର୍ଷନ। ପ୍ରସଂଗରେ 
କବି କହିଛନ୍ତି 


ପୃଥୁବର୍ଧଳନି ତମ୍ କୃନି ହିର ସ୍ୟନ୍ଦନ ଶିଳ୍ପ ଶିକ୍ଷା 
ବିଧିରେକକ ଚକ୍ର ଗ୍ରରିତ।° କିମୂ ନିର୍ମିସତିମାନୃଅଂରଥମ୍‌ । ? ` 


ବୈଶାଳ ତଥ ବରଉଁଳ ନିତମ ଦେଖି ମନେ ହୁଏ ଵା ସୂର୍ଯାଙ୍କ ରଥ 
ନିର୍ମାଣ କୌଶଳ ଶିକ୍ଷାରୁ କାମଦେବଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ଏକ ଚକ୍ର ବିଶିଷ୍ଠ ରଥ 
ନିର୍ମାଣ କରିଛନ୍ତି କି ?› 


କନ୍ଦର୍ପଜ୍ଵାଜା ପୀଡ଼ିତା ଦମୟନ୍ତିଙ୍କ ର ଅବସ୍ଥା ବର୍ଷନା। କରିବାକୁ ଯାଇ 
ଏକ ସ୍ଥଳରେ ସେ କହିଛନ୍ତି 


ସ୍ଥର ହୃତାଶନ ଦ୍ୀପିତୟଯା ତୟା ବହୁ ମୂହୁଃ ସରସଂ 
ସରସୀରହମ୍‌ 
ଶପିତୂମର୍ଧପଥେ କୃତମନ୍ତଗ ଶ୍ବାସିତ 
ନିର୍ମିତମର୍ମର ମୂଜିଡତମ୍ବ । ” ° 


କାମାର୍ଗ ` ସନ୍ତପ୍ତା ଦମୟନ୍ତୀ ତ,ପ ଶାନ୍ତି ନିମନ୍ତେ ଥରକୁ ଥର ଆନୀତ 
ପଦ୍ଧସମୂହ ଅର ପଥରେ ତାଙ୍କ ନିଶ୍ଵବାସର ଉଷ୍ଠତା ଯୋଗୁ ଶୁଷ୍ଠ ହୋଇ- 
ଯାଉଥିବାରୁ ସେଗୃଡ଼ିକୁ ଫୋପାଡ଼ି ଦେବାକୁ ପଡୁଥିଗ । 


ସସ୍ୃୃତ କାବ୍ୟ ଜଗତରେ ଅନ୍ଯ ଜଣେ ଯଶସ୍କୀ କବି ହେଉଛନ୍ତି 
ବାଣଭଟ୍ଟ । ତାଙ୍କ ରଚିତ “କାଦମ୍ଭରୀ”ରେ ଚନ୍ଦ୍ରାପୀଡ ଓ କ୍ରାଦମରୀଙ୍କ 
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ଜନ୍ନଜନ୍ଧାନ୍ତରର ପେମ କ!ହାଣୀ ବର୍ଷିତ । ନାୟିକାର ରୂପଶୋଭ ଚିତ୍ରଣରେ 
କବି ବିଶେଷ କୃତିତ୍ଵ ପଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି । ନାଭି ସୌନ୍ଦରାର ଗୌରବ 
ସେଥିରେ ଏହିପରି ଭବେ ଉଦ୍‌ଘୋଶଷିତ- 


ପଚାପତେଃ ସ୍ସ ଶତୋଧତି ସୌକୁମାର୍ଯ୍ୟାତ୍‌ 
ଅଙ୍ଗଲୀମୂଦ୍ର।ମିବନିମଗ୍ରାଂ ନାଭୀମଣ୍ଡଲୀଂ 
ଆବର୍ଉୀନୀମୂଦ୍‌ ବହନ୍ତୀମ୍‌ ¬ ୮ ° 


ଂହର୍ଷଚରିତ”ର ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ କବିଙ୍କ ଶ୍ରଟ୍ଗଟର ରସିକତା ସୀମା ଅତିଜ୍ରମ 
କରିଅଛି । ନାରୀର ରୂପ ସୋୌହନ୍ଦର୍ା, ସଭେଗ, ବିପତଲମ୍ଭ ପକ୍ୃତି ଆଦି 
ଚିତ୍ରଣରେ ବାଣଭଟ୍ଚୀୟ ପ୍ତିତର ଅପୂର୍ବ କୃତିତ୍ବ ପରିସ୍ଥୁଟିତ । ଏସବୁ 
ବର୍ଶନାରେ କଳ୍ପଧନ।ର ଅଚତିରଂଜନ ପରିଦୃଷ୍ଠ ହେଲେ ହେଁ ଯୁଗୀୟ 
ସାହିତ୍ୟ-ଧର୍ମ ଦୃଷ୍ତିଗ୍ଧ ଏହାର ମୂଲ୍ୟ ସ୍ସୀକାର କରିବାକୁ ହେବ | 


ଗୀ ସାନ୍୍ଡସ-ସଂସୃୃତ ଗୀତି କବିତା ତଥା ପକୀର୍ଶ କବିତାରେ 
ଶୃଙ୍ଗାର ରସର ଅବାଧ ବିଜାସ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ | ଏଇ ଧାଗର ପଥିକ୍ୃଚ୍‌ 
ହେଉଛନ୍ତି କବି ଅମର୍ଧ । ଅମର ଶତକଂରେ ସକଳିତ କବିତାଗୁଡ଼ିକ ରସ 
ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଥାସିଵ ରଚନା ରୂପେ ପରିଗଣିତ ହେଲେ ହେଁ ବିଦଗ୍ଧ 
ସମାଜର ଏକାନ୍ତ ଉପଭପେଗ୍ୟ । ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ଅନୁଭୂତିର ସ୍ତର୍ଶ ଏପରି 
ନିବିଡ଼ ଯେ ସେଠାରେ ଢୀବନର ଉପଲବ୍ଧି ଚରମ ଅବଧି ପ୍ରାପ୍ତ 
ହୋଇଅଛି । ମାନୀନୀ ପତି ସଖୀର ଉଭସ୍ଥନାମୂଳକ ଗୋଟିଏ କବିତା 
ଏଠାରେ ଉଦ୍ତତ | 


ଅନାେଚ୍ୟ ପ୍ରେମ୍‌ଣଃ ପରିଣତି ମନାହ୍ତତ୍ୟ ସ୍ପଦ୍ଵଦ- 
ସ୍ତୟା କାଣ୍ଡେ ମାନଃ କିମିତି ସରଲେ ! ସଂପତି କୃତଃ 


ସମାକୃଷ୍ଟା ହ୍ୟେତେ ବିରହ ଦହନୋଭାସ୍ଥର ଶିଖାଃ 
ସ୍‌ହସ୍ତେନାଙ୍ଗାଗସ୍ତ ଦଲ ମଧୂନାରଣ୍ୟ ର୍ରୁଦିତୈଃ । ୮ ୬ 
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(ହେ ସରଳେ । ପ୍ରେମର ପରିଣତି ଆମ୍ମେଚନା ନ କରି ସହ୍ଦ୍‌- 
ଗଣଙ୍କୁ ଅନାଦର କରି ପିୟତମ ଉପରେ କାହିଁକି ମାନ କଳ୍ପ । ତୁ ସ୍ସହସ୍ତରେ 
ବିରହାର୍ଟୃ ¬ଉଦ୍ଦୀପ୍ତ ଶିଖ ଅଙ୍ଗାରକୂ ଆଲିଙ୍ଗନ କର୍ଧଛୁ । ବର୍ଉଁମାନ ଅରଣ୍ୟ 
ଗେଦନ କରି ଲଭ କଂଣ ?) 


ଅମର୍ୂଙ୍କ ପରେ ଏଇ ଧାଗର ଆଉ ଜଣେ କବି ହେଉଛନ୍ତି ଭତ୍ୃହରି । 
ଶଙ୍ଗାରଶତକ',ନୀତିଶଖତକ?ଓ ' ବୈଗଗ୍ୟଶତକଂ ତିନୋଟି ଗ୍ରନ୍ଧର ରଚର୍ଯିତା 
ରୂପେ ତାଙ୍କର ପ୍ରସିବି । ଶୃଙ୍ଗାର ଚିତ୍ରଣରେ ସେ ଅମରୁଙ୍କ ଅପେକ୍ଷା 
ଉଳତର ପତିତାର ଅଧିକାରୀ ହୋଇ ନଥିଲେ ହୈ ଆନ୍ତରିକତ। ଓ 
ଆବେଦନଶୀଳତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାଙ୍କ କବିତାଗୁଡ଼ିକ ବିଶେଷ ହ୍ଵଦୟତ୍ରାହୀ । 
ଉଦାହରଣ ସ୍ସରୂପ- 


ଅଦର୍ଶନେ ଦର୍ଶନ ମାତ୍ର କାମା ଦ୍ରଷ୍ଟ ପରିଷ୍ଠଙ୍ଗ 
ସ୍ପଖୈକ ମେମ୍ମଃ 


ଅଲିଙ୍ଗଚାୟ।ଂ ପୂନଆ ଯତାକ୍ଷାମ ଆଶାସୃହେ 
ବିଗରହଯୋଅ ଭେଦମ୍‌ । ୮ 


(ପିଯତମାକୁ ନ ଦେଖିଲେ ଦେଖିବାର ଅଭିଳାଷ, ଦେଖିଲମପରେ 
ଆଲିଙ୍ଗନ କରିବାର ଏକାନ୍ତ ଇଚା, ଆଲିଙ୍ଗନ ପରେ ଶରୀର ସହ ଶରୀର 
ମିଶାଇ ଏକ ହେବାର ଦୁର୍ବାର କାମନା ଜାଗେ ।› 


“ରୋ 'ରପଞ୍ଚାଶିକା'ର କବି ବିହୃଣ ପିୟା ବିରହିତ ପେମର ମଧୂର 
ସୃ ତି ଚିତଣରେ ସିଦ୍ଧହସ୍ତ । କିମ୍ମଦନ୍ତୀ ଅଛି ଯେ ସେ ଜନୈକା ଗଢକନ୍ୟା 
ସହ ଗୋପନ ପଣୟଯରେ ଲିସ୍ତ ଥିଲେ ଏବଂ ଗଜ ତାହା ଜାଣିପାରି ତାଙ୍କ 
ପ୍ତତି ମୃତ୍ୟୁ ଦଣ୍ଡାଦେଶ ବିଧାନ କରିଥିଲଲ । କିନ୍ତ କବିଖ୍ୟାତି ଯୋଗୁ 
ଗଜକୂମାରୀଙ୍କ ସହ ପରିଶେଷରେ ତାଙ୍କର ବିବାହ ସଂପନ୍ନ ହୋଇଥିଲା । 
ଏଠାରେ ଉଦ୍ଦୃତ ଗୋଟିଏ ଶ୍ଲୋକର୍ୁ କବି-ପତିଗର ମହନୀୟଯତା ସହଜରେ 
ଉପଲବଧି କଗଯାଇପାରେ | ଏଥି5ର କଣ୍ଠଇଗ୍ଵ। ପିୟତମାର ଚୁମ୍ଭନ ଦୃଶ୍ଯ 
ଅଙ୍କିତ । 
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ଅଦ୍ୟାପି ତାଂ ଭୂଜଲତାର୍ପିତ କଣ୍ଠପାଶାଂ 
ବକ୍ଷସ୍ଥଳଂ ମମ ବିଧାୟ ପଯୟୋଧଗଭ୍ୟାମ୍‌ 
ଇଷର୍ନ୍‌ ମୀଳିତ ସ୍ୂମେଲବିଲ୍ମେଚନାନ୍ତାଂ 
ପଶ୍ୟାମି ମଦ୍‌ ବଡନମ୍ନୃ ଦନଂ ଫିବନ୍ତୀମ୍‌ ! ୮ ” 


୯ ଅଦ୍ୟାଫି ତା'ର ସେଇ ଚୁମ୍ମନ ସମୟର କଣ୍ଠଦେଶରେ ବେଷ୍ଟିତ 
ଭୂଜଲତା, ଚକ୍ଷଦେଶରେ ପିନବ୍ଧ ସ୍ତନ, ଇଷତ୍‌ ନିମୀଳିତ ନେତ୍ତ ମୁ 
ଦେଖି ପାର୍ୂଛି ।) 


ସସ୍ପୃତ କ।ବ୍ଯ ଗଢ୍ୟରେ ଶୃଙ୍ଗାର ରସର ଉଛ ପ୍ରବହମାନା ନଦୀ 
ହେଉଛି କବି ଜଯଦେବଙ୍କ ‘ଗୀତ ଗୋବିନ୍ଦା, 'ଗୀତି ସୌହନ୍ଦର୍ଯାଂ ଓ କାବ୍ୟ 
ସୌହନ୍ଦର୍ଯାଂସକଳ ଦୃଶ୍ତିରୁ ଏହାର ପତିଷ୍ଠା ଅବିସଂବାଦିତ । ଗଧାକ୍ୃଷ୍ଣଙ୍କ 
ପଣୟ ଗସ ଏହି କାବ୍ୟର କଥାବସ୍ତୁ । ଅପ୍ରାକୃତ ଲୀଳା ଅନ୍ତଗଳରେ 
ପ୍ରାକୃତ ପଣୟୀ ଜନର ସକଳ ଭବ ଏଥିରେ ମୂଁ ହୋଇ ଉଠିଛି ¦ କାବ୍ୟର 
ପ୍ରଥମ ସର୍ଗରେ କବି ଘୋଷଣା କରିଛନ୍ତି 

ଯଦି ହରି ସୃୂରଣେ ସରସ ମନୋ 

ଯଦି ବିଳାସ କଳାସ୍ଥ କୃତୃହଳମ୍‌ 
ମଧୂର କୋମଳ କାନ୍ତ ପଦାବଳୀଂ 
ଶୃଣୁ ତଦା ଜୟଦେବ ସରସ୍ପତୀମ୍‌ । ' ® 


ଏହି ଗ୍ରନ୍ତର ବହୁସ୍ଥଳରେ ଶୃଙ୍ଗାର ଲୀଳାର ରସସିଭ୍ତ ଚିତ୍ତ 
ଅଙ୍କିତ | ତାଷୀର ଯାଦୁକରୀ ସଂଯୋଜନା ଏହାକୃ ଅପୂର୍ବ କଳା ଗୌରବରେ 
ମଣ୍ଡିତ କରିଛି । ଘସଲୀଳାକାଜୀନ ଶାକୃଷ୍ତଙ୍କ ଗୋପୀ ସଭେଗ ବର୍ଶନାର୍ୁ 
ଗୋଟିଏ ଉଦାହରଣ ଏଠାରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କଗଯାଉଛି- 


ଶୁ ଷ୍ୟଚି କାମପି ଚୁମ୍ମତି କାମଫି କାମଫି ରମୟଯତି ଗମାମ୍‌ 
ପଶ୍ୟତି ସ୍ସ ତି ଗ୍ରର୍ୃପଗମପଗ ମନୁଗଳତି ବାମାମ୍‌ । ୮୬ 
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ଅନ୍ୟତ୍ର ରସିକ ଶେଖର କୃଷ୍ଣଙ୍କ ପରିଚୟ ସଂପର୍କରେ କୁହାଯାଇଛି- 


ରତିଗୃହଜଘନେ ବିପୂ ଜଭାପଘନେ ମନ ସିଜ କନକାସନେ 
ମଣିମୟଂ ରସନେଂ ତୋରଣହସନଂ ବିକିରତିକୃତବାସନେ । ' ” 
ଏ. ବି. କିଥ (2 B. Keth)ଙ୍କ ଘ୍ଷାରେ- ““Jayadeva’s 
work is a raSterpieee and it surpasses in its com- 
pleteness of effect any other Indian poem x x x All 
the sides of love, save that of utter despair and 
final separation are brilliantly described ” ୮୮ 


ସସୃତ ସାହିତ୍ୟର ଶଙ୍ଗାର ଚେତନା ପରଂପଗରେ ନାରୀକବିଙ୍କ 
ଦାନ ସ୍ପ ହେଲେ ହେଁ ଅନୁପେକ୍ଷଣୀୟ । ଶୀଳ ଭଟ୍ଟାରିକା, ବିଜକା, 
ତାବକଦେବୀ, ବିକଟନିତମ୍ମା, ମାରୁ ଇନ୍ଦୁଲେଖା ପଭୂୃତି ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଯଥେଷ୍ଟ କୃତିତ୍ଵ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ଯାଇଛନ୍ତି । ନାରୀ ପାଣର ଆଶା, ଆଶଙ୍କା, 
ଦ୍ୃଦୟାବେଗ ସେମାନଙ୍କ କବିତା ସମୂହରେ ମଧୂର ଅଭିବ୍ଯର୍ଥ ମ୍ଭ 
କରିଅଛି । ସ୍ସାଧୀନ ମନୋଭବ ପ୍ରକାଶ କରିବାରେ ନାରୀ ଅପେକ୍ଷା 
ପୂର୍ୃଷର ସ୍ଥପୋଗ ବେଶୀ । ସ୍ପତଗଂ ସାହିତ୍ୟରେ ନାରୀକୁ ଘେନି କବିର 
କଲ୍ଧନ। ଓ କଥନ ପଚୁର ପରିମାଣରେ ପରିଦୃଷ୍ଠ । କିନ୍ଧ ନାରୀକବିର 
ରଚନାରେ ପୂରୃଷ-ଭବନା ଏକାନ୍ତ ସୀର୍ମିତ | ନାରୀ ଦ୍ୁଦୟବୃତ୍ତିର ଅକୃର୍ଦ୍ ମ 
ପ୍ରକାଶ ପସଂଗରେ ଶୀମ୍ଭ ଭଟ୍ଟାରିକାଙ୍କର ଗୋଟିଏ ପ୍ତସିଦ୍ଧ କବିତ। ଏଠାରେ 
ଉଦ୍ଧାର କଗଯାଉଛି- 


ଯଃ କୌମାର ହରଃ ସ ଏବ ହି ବରସ୍ତା। ଏବ ଚୈଡ୍ରକ୍ଷପା 
ସ୍ତେ ଗ୍ରେନ୍ଧୀଲିତ ମାଲତୀ ସ୍ଥରଭୟଃ ପ୍ରୌଢ଼ାଃ କଦନ୍ମନିଳ୍ଭଃ । 


ସା ଚୈବାର୍ସୃ ` ତଥାପି ଚଢ୍ର ସ୍ୂରତବ୍ୟାପାର ଲୀମ୍ମବିଧୌ 
ରେବା ଗେଧସିବେତସୀତର୍ତଲେ ଚେତଃ ସମୂଚ୍‌୍କଣ୍ଡତେ ୮ ` ॥ 
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(ଯେ ମୋର କ୍ମାରୀତ୍ୃଵ ହରଣ କରିଥିଲେ ସେ ଆଜି ମୋର ବର ! 
ଆଜି ବି ସେଇ ଚେୈଉନିଶି, ବିକଶିତ ମାଳତୀ ସ୍ଥରଭି, କଦମତ୍ମବଣର 
ପରିଣତ ବାୟୁ ଏବଂ ସେଇ ମୂ ଆଜି ମଧ୍ୟ ଅଛି । ତଥାପି ସେଇ ରେବା 
ନଦୀ ତଟର ବେତସୀ ତର୍ର ତଳର ସ୍ୂରତ ବ୍ଯାପାର ଲୀଳାବିଧି ସଗି 
ମୋର ଚିତ୍ତ ସମୂତ୍‌ କଣ୍ଡିତ ହୋଇ ଉଠୁଛି ।› 


ସଂସ୍ୃତ ସାହିତ୍ୟର ବିପୂଜ ଭଣ୍ଡାରରୁ ଶ୍ବଙ୍ଗାରଧର୍ମୀ ସକଳ ରଚନାର 
ଉଲ୍ଲେଖ କରିବା ପ୍ରସ୍ତୁତ ଅଧ୍ଯାୟଯରେ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । କେତେକ ବିଶିଷ୍ଟ 
ସୃଷ୍ଟି ଜରିଆରେ ସେହି ପରଂ ପରକୁ ଚିଙ୍ଜ ବାର ପଯାସ କରଯାଇଛି ମାଚ୍ତ । 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ମଧ୍ଯଯୁଗ ବା ରୀତିଯୁଗର କାବ୍ଯ ପ୍େରଣା 
ତଥା ଶୃଙ୍ଗାର ଚେତନା ଏଇ ସଂସ୍କୃତ ଭିତଭି ନିକଟରେ ଆଙ୍ଗକ ଓ ଆର୍ମ କ 
ଉଭୟ ଦିଗରୁ ଯେ ବହୁଳ ଢାବେ ରଣୀ, ସେ କାଳର କବିଗଣ ତାହା 
ମୁକ୍ତ କଣ୍ଠରେ ସ୍ପୀକାର କରିଯ।ଇଛନ୍ତି । “ ° 


ପାଲ ସାନ୍ତ ପାଲି ସାହିତ୍ୟ ମୂଖ୍ୟତଃ ବୌଦ୍ଧ ଧର୍ମ ଓ ଦର୍ଶନ 
ଭିତ୍ତିକ ରଚନ। । ଚୋଦ୍ଧମାନଙ୍କର କାମ ଦେବତା ହେଉଛନ୍ତି ମାର 
(ବୋ ମୃତ୍ୟୁ ) । “ ° ସୁଚଗଂ ପାଲି ସାହିତ୍ୟରେ ମାନବୀୟ ପେମର ଭସ୍ସ ସଧୀନ 
ବ୍ୟର୍ଥ ରମ ମାଢ୍ତ । “ଥେରୀଗାଥାଂରେ ସଂକଳିତ ଭଦାଙ୍କର ଗୋଟିଏ କବିତା 
ନାରୀ ହୃଦୟର କ୍ଷୀଣତମ ସୂଚନା ବହନ କରେ । ଏ” ଆଶ୍ତର୍ାର କଥ। 
ଯେ କେବଳ ‘ଦୀଘ ନିକାୟଯଂରେ ଗୋଟି ଏ ପୂର୍ଶାଙ୍ଗ ପ୍ରେମ କବିତା ସ୍ଥାନିତ । 
ବୋଧହୁଏ ସମଗ୍ର ପାଲି ସାହିତ୍ୟରେ ଏହାହିଁ ଏକମାତ୍ର ପ୍ରେମ କବିତା । 
ଧର୍ମ ସଂପର୍କହୀନ ବିଶୁଦ୍ଧ ପ୍ରେମର ମହିମା କୀର୍ଉନ ହେଉଛି କବିତାଟିର 
କଥାବସ୍ଥୁ । “ ” ମୂଢ ଗ୍ରନ୍ଧ ସହ ସଂବଧରହିତ ହୋଇ ଏହା କେଉଁ 
ଅଜ୍ଞାତ କାରଣ ବଶତଃ ସେଥିରେ ସଯୋଜିତ । 


ସ୍ତାକ ଡ ସାନ୍ତ “-ପେମ କବିତାର ପାଚୀନତା ଓ ବୈଚିତ୍୍ୟମୟ 
ପରିପକାଶ କ୍ଷେଭ୍ରରେ ହାଳଙ୍କର ପାକ୍ଧତ ଗୀତିକା ସଂକଳନ ଗୌରବମୟ 
ଆସନର ଅଧିକାରୀ । ଏଥିରେ ଶୃଙ୍ଗାର ରସଚର୍ଯାର ସୃକ୍ଷୃତମ ଅନୁଭୁତି 
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ମଧ୍ୟ କବି ଦୃଷ୍ଟିକୁ ଏଡ଼ାଇ ଯିବାର ଅବସର ପାଇନାହିଁ । ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନ 
ଆଧାରିତ ପେମର ନାନାବିଧ ରୁପ ସ ଢାର-ଶୃ1ଳ ଓ ଅଣୁ'ଜ,ବୈଧ ଓ ଅବୈଧ, 
ସ୍ଥଳ ଓ ପ୍ରାଣବନ୍ତ-ସବୂ କିଛି ଏହି ଗ୍ରନ୍ଧର ପରିସରଭୂକ୍ତ । ମେକସାହିତ୍ୟ- 
ପଗ୍ଗବ-ପୂଷ୍ଠ ଏଇ କବିତାଗୁଡ଼ିକ ପରବ ଉଁୀ କବି ଓ ଆଳଂକାରିକ ସମାଜରେ 
ଉଚ ପଶଂସ। ମଭ କରିଅଛି । ବିରହିଣୀ ନାୟିକ।ର ଚିତ୍ର ଦେବାକୁ ଯାଇ 
'ଗାଆସପ୍ତ ଶତୀ'କାର କହିଛ 3- 


ଣଇ ଜରସ ଜହେ ଜୋବ ବଣର ଅଇପବସି ଏସ୍କ ଦିଅସେସ୍ପ 
ଅଣି ଅତ୍ତୀସଥ ଅଗଇସ୍ଥ ପୂରି କିଂ ଦଚଚକ୍ରମାଣେଣ । ୯ ” 


ନଦୀ ଜଜର ଉଦ୍‌ବେଳଣ ପରି ନାରୀର ଯୌବନ । ଦିନଗୁଡ଼ିକ 
ଚିରକାଳ ପାଇଁ ଚ୍ରଲି ଯାଉଅଛି । ଗର୍ତ୍ତ ମଧ୍ୟ ଆଉ ଫେରିବ ନହିଁ । 
ଏଇ ଅବସ୍ଥାରେ ମାନ କରି ଜଭ କ'ଣ ?) 


ଗୋଟିଏ ସ୍ଥାନରେ ନାୟିକ'ର ଦେହ ବିକାଚର ଚିତ୍ର ଅତି ରମଣୀୟ 
ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପିତ= 


ସ୍‌ସିଂଦିଟ୍‌ଠେ 


ଅଜ୍ୀଇି ତା ଅଇସସଂ ଦୋହିଁ ବି ହିଥୁଥେହିଁ ବି 
ଢ଼ ସ୍‌ସଂ | cu 


ତ 
ଅଙ୍ଗ କଲମ୍ବ କୂସ୍ପମଂ ବ ପୂଇଇୟଂ କହଁ ଣୁ ଢ଼କ୍‌କି 
(ତାଙ୍କୁ ଦେଖିଲେ ଚକ୍ଷୁ ଦୁଇଟି ହୁଏତ ଦୁଇ ହାତରେ ଢ଼ାଙ୍କ ଦେବି । 

କିନ୍ତ୍ର କଦମତ୍ଭ କୃସ୍ଥମ ପରି ପୂଇଦିତ ଅଙ୍ଗକୁ କିପରି ଡ଼ାର୍କବି ?) 


“ଚାଥା ସପ୍ତଶତୀ? ସଂପକରେ ଏ. ଜି. କିଥ କହନ୍ତି-“Even as 
it is, it has a spirit of closeness to life and common 
realities, which is hardly to be seen in Sanskrit 
poetry”.< 2 


ସ୍ତାକ୍ସତ ସାହିତ୍ଯ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅନ୍ୟ ଜଣେ ସ୍ଥପରିଚିତ ସୃଷ୍ଟା 
ହେଉଛନରି ଗଜଶେଖର | ତାଙ୍କ ରଚିତ 'କପୂ ରମଂଜରୀଂ ନାଟକରେ ଗଳା 
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ଚନ୍ଦ୍ରାଳ ଓ କୁନ୍ତଳର ଗଜକନ୍ୟା କପୂ ରମଞ୍ରୀଙ୍କ ପ୍ରଣୟ କାହାଣୀ 
ଚିତ୍ତ । ନାୟିକାର ସୌନ୍ଦର୍ଯା ବର୍ଶନ। ସବଧୀୟ ଟେଟିଏ ଉଦାହରଣ 
ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖ କଗଯାୀଉଛି- 


ଏକ୍‌କେଣ ପାଣିଣ୍ିଣେଣ ଣିବେସଅନ୍ତୀ 

ବତ୍ଞ୍ଚଲଂ ଘଣଥଣତ୍‌ ଥଇସଂସମାଣଂ 
ଚିରେଲିହିଜ୍ରଡି ଣ କସସ ଚି ମଞ୍ଜମନ୍ତୀ 
ଅଣେଣ୍ଟଣ ଚଂକମଣଦେୋ ଚଲିଦଂ କଡ଼ିଲନଂ । “ ” 


(ପୃଥୂନ ପଯୋଧର ଉପରୁ ଖସି ପଡୁଥିବା ବସ୍ତକୁ ଏକ ହାତରେ 
ତା' ଉପରେ ରଖୁଛି । ବାର ବାର ପଦକ୍ଷେପ ଯୋଗୁ କଟିବସ୍ ଢିମ୍ମ 
ହୋଇ ଯାଉଛି । ତେଣୁ ଅନ୍ୟ ହାତରେ ତାହାକୁ ସଉଁଳି ଧରୁଛି । ଏହି 
ରୂପ କାହା ହୃଦଯକୁ ପଭବିତ କରୁନାହିଁ ? 


ଅପଭଭ °ଶ ସାନ୍ରଡ-ଅପଭଂଶ ସାହିତ୍ୟର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ହେଉଛି 
ପ୍ରାଯତଃ ଜୈନଧର୍ମର ପତଚ୍ବର- ଆଭିମୂଖ୍ୟ । ଜୀବନରେ ଗେଗ ଚିଚଚାସର 
ଅସାରତା ପ୍ରତିପାଦନ କରିବା ଲକ୍ଷଂରେ ଜୈନ ଗୁର୍ଯାଗଣ ଲେଖନୀ ଧାରଣ 
କରିଥିଲେ । ସ୍ୂତଗଂ ଗ୍ରନ୍ତ ବର୍ଶ୍ିତ ଚରିତ୍ରସବୁ ନିଦ୍ଦିଷ୍ଠ ପଅର ପଥିକ । 
ସମସ୍ତେ, ଯୌବନରେ ସ୍ପ ଖ ସଢେଗ ଲିପ୍ତ ରହି ପରବ କାଳରେ ଧର୍ମର 
ଆଶୟ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ବିମଳ ସ୍ୂରି ଗମାୟଣ, ଗୁଣଭଦ୍ର ଗମାୟଣ, 
ସ୍ପବଂଧୂ ଗମାୟଯଣ ଆଦି ପୂଗଣ ତଥା ପଉମଚରିତ, ଯଶହର ଚରିତ, 
ଣାଯକୁମାର ଚରିତ, କରକଣ୍ୁ ଚରିତ, ସ୍ଥଦଂସଣ ଚରିତ, ପଉମସିରି 
ଆଦି କାବ୍ୟ ଅପଭ୍ରଂଶ ସାହିତ୍ୟର ପଧାନ ଗନ୍ଧ । ହରିବଂଶ 
କନ୍ଧୋଡ଼ଙ୍କ ମଚରେ¬- “ୟେ ଚରିତ କାବ୍ୟ ତଥା କଥାତୃକ ଗ୍ରକ୍ଷଧୋ ପାୟ 
ଧର୍ମକେ ଆବରଣ ମେ ଆବୃତ ହୈ । ଅର୍ଧିକାଂଶ ଚରିତ କାବ୍ୟ 
ପ୍ରେମାଖ୍ୟାନକ ୟା ପ୍ରେମ ପରକ ହୈ /” “ " ଏ ସମସ୍ତ ଚରିତ କାବ୍ୟରେ 
ନଗର, ରତୁ , ବିବାହ, ନା୍ୟକାଭେଦ, ନଖଶିଖ, ରତି, ଶ୍ରଙ୍ଗାର ଆଦିର 
ମଧୁର ବର୍ଶନ। ତଥା ଯକ୍ଷ, ଗନ୍ଧର୍ବ ମୁନି, ରଷି ୍ମପୂର ଅବତାରଣା ସ୍ଥଳ 
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ବିଶେଷରେ ଦେଖିଚାକୁ ମିଳେ । ହେମଚନ୍ଦଙ୍କ ବ୍ୟାକରଣରେ ଅନେକ 
ଅପର୍ୁଂଶ କବିତା ଉଦାହରଣ ରୂପେ ଗୃହୀତ । ଗୋଟିଏ ସ୍ଥଳରେ ଜଣେ 
ବିରହିଣୀ ନାର୍ଯିକାର ଆଲିଙ୍ଗନ କାମନା କିପରି ରମଣୀଯ ଅଭିବ୍ଯଗ୍ଥ ମଭ 
କରିଛି, ତାହା ଏଠାରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କଗଯାଇ ପାରେ- 


ଜହ କେବଂଇ ପାଚୀସୂ ପିଉ ଅର୍କୟା କୂଡ୍‌ଡ଼ କରୀସୂ 
ପାସୀଉ ନବହ ସଗବ ଜିଂବ ସବ୍‌ବଂଗେ ପଇସୀସ୍ଥ । ୯“ “ 


(ଯଦି କୌଣସି ପ୍ରକାରେ ପିଯକୁ ପାଏ ତେବେ ଅଭ୍‌ତ କାଣ୍ଡ 
କରିବି । ଜଜ ଯେପରି ନୂଆ ସଗରେ ପ୍ରବେଶ କରେ ସେହିପରି ତ।ହାର 
ସାଗ ଦେହରେ ପ୍ତବେଶ କରିବି । 


ଶଷ କଥା-ର୍ରରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଶୃଙ୍ଗାର ଚେତନାର ପରଂପଗ 
କିପରି ବିପୂଳ ଗୌରବ ଦାଚୀ କରେ ତାହ! ଉପଗେକ୍ତ ଆଳେଚନାରୁ 
ସହଜରେ ଅନୁମିତ । ବୈଦିକ କାଳରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଅପଭୂଂଶ କାଳ ପର୍ଯନ୍ତ 
ଉପର୍ଯା କ୍ତ ପସଂଗର ବିସ୍ତୃତ ଅନୁଶୀଳନ ଏଠାରେ ସଂଭବ ନୂହେଁ । କେବଳ 
ତାହାର ସମ୍ୟକ୍‌ ଧାରଣା କରିବା ନିମନ୍ତେ ଏହା ସାମାନ୍ୟ ପୟାସ ମାଢ୍ତ । 
ବିଶିଷ୍ଟ ଗରତଂ-ତତ୍ତ୍ଵବବିତ୍‌ ଏ. ଏଲ. ବାସମ୍ବ (A. L. Basham)ଙ୍କ 
ଉଚ୍ତ ଉଦ୍ଧାର କରି ବର୍ଭମାନ ଏହି ଅଧ୍ଯାଯର ପରିସମାପ୍ତି ଘୋଷଣା 
କରଗଯାଇପାରେ-“* The Literature of Hindu India both 
religious and secular, is full of sexual allusions, 


sexual symbolism and passages of frank 
eroticism ’” ୧00 
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ଓଡ଼ିଆ ସାନ୍ଦ୍ରର୍ଯ 


ଚଲେକ ସାନ୍ଦୁତ“-ମେକ ସାହିତ୍ୟ ହିଁ ଜନପଦ ଢୀବନ ଚର୍ଯ୍ାର 
ଅକ୍ୃର୍ତତମ ଆଲେଖ୍ୟ ।! ଗୀତ, କାହାଣୀ, ବତକଥା, ଢଗ ଢମାଜୀ, ପବାଦ, 
ପ୍ରବଚନ, ପ୍ରଥା ଓ ପରଂପଗ ଆଦିର ବିପୂଳ ପ୍ତବାହରେ ଏହା ସମ୍ବଦ୍ଧ । 
ଏଥିରେ ବିଦଗ୍ଧ ମନର ଯର୍ଚ୍ଚଶୀଚତ। କିତ୍ମା ପୟାସ ପ୍ରବଣତାର ଗନ୍ଧ 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ ନାହିଁ । କିନ୍ତ ଗୋଟିଏ ସସ୍ତୃତିର ଗତିଶୀଳ 
ଜୀବନବୋଧ ଓ ସାମାଜିକ ରୂପ ଚିତ୍ତର ଏହା ହେଉଛି ବିଶ୍ଵସ୍ତ ପ୍ରତିନିଧି । 
ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ବିଶିଷ୍ଟ ସମାଜ ତତ୍ତ୍ବବିତ୍‌ ସାମ୍ବାର (6୩୧୮) ଙ୍କ ବିଗ୍ବର 
ଏଠାରେ ଭଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ- “To him, folkways are ways of 
the folk of the unsophisticated, unanalytic mass of 
mar:kind. X x They grow unconsciously; they are 


not creations of purpose, but they are basic societal 
forces. »e oe 


ଓଡ଼ିଆ ଲେକ ସାହିତ୍ୟ ପୃଥିବୀର ସକଳ ଦେଶର ଗୈକ ସାହିତ୍ୟ 
ପରି ଜନ ଜୀବନର ନାନାବିଧ ବୈଚିତ୍ତ୍ୟରେ ପରିପୂର୍ଶ । ଆଦିମ କାମ ବା 
ଶ୍ଙ୍ଗାର ଚେତନାର ଅନାବିଳ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ ଏହାର ଅନ୍ୟତମ ରସ ସଂପଦ । 
ଓଡ଼ିଆ ଇେକଗୀତର ଆଗେଚନ। ପସଂଗରେ ଡକ୍ଟର କୁଞ୍ଜ ବିହାରୀ ଦାଶ 
କହନ୍ତିଓ“ଂଶତ ଦୂଃଖ ଜଂଜାଳ ମଧ୍ୟରେ ପ୍ରେମ ହିଁ ଲେକଙ୍କର ଯ୍େଷ୍ଠ ଚିର 
ଵିନେୋଦନ, ଇେକଗୀତର ଶ୍ତେଷ୍ଠ ଉପାଦାନ । ଏ ପ୍ରେମ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ 
ଓ ଶ୍ରମିକ ଶ୍ରେଣୀ ମଧ୍ୟରେ ସୀମିତ । ଧନିକ ସମାଜର ଗେମେଟିତ୍ତର 
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ମେକଗୀତରେ ଦ୍ର୍ଲଭ ।”° °” ନିମ ବର୍ଗୀୟ ସାମାଜିକ ଜୀବନ ଚିତ୍ରର ଏକ 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଉଦାହରଣ ହେଉଛି ଭୂର୍ୟାଜାତି ସଂପର୍କରେ ପଚଳିତ ଗୀତ । 


ପାଚିଲା କ।ଂଗୁ ବାଜିଲା ଗ୍ରଂଗୁ 
ଗାଲର ଉପରେ ଗାଲ 
ହେମ୍ମ ଚଇତ ସରିଲ ଢ୍ରତ 
ଯେଉଁଠି ଖାଇ ସେଇଠି ଗ୍ବଇ |€ ୧” 


ଏହି ଗୀତରେ ପେମ ଓ ପରିବେଶ ସହ ଢୀବନ ଅଭିଜ୍ଞତାର 
ସାର୍ଥକ ରୂପାୟନ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ସ୍ପକକୀୟ ଓ ପରକୀୟ ଭେଦରେ 
ବ୍ୟ ଗତ ପ୍ରେମର ଚିତ୍ର ନ୍ମେକ ଗୀତରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କଗଯାଇପାରେ । ସ୍ଵକୀୟ 
ପ୍ରେମ ଗୀତରେ ସ୍ଯାମୀର ସୋହାଗ ତାଡ଼ନା, ପ୍ରବାସ, ପାରିବାରିକ 
ଜଂଜାଳ ନାନା ଅତ୍ଯାଗ୍ଵରର ଚିତ୍ର ରୂପାୟିତ । ୧୪ ବେଳେ ବେଳେ 
ଏହା ଗମ ଓ ସୀତା କିମା ଶିବ ଓ ପାର୍ବତୀ ଆଦି ଚରିତ୍ରକୁ ଆଶ୍ତୟ 
କରିଥିଲେ ହେଁ ପେମାନୁଭୂତିର ରୂପ ଲୌକିକ ମର୍ଯ୍ାଦାରେ ଅଭିଶିଭ୍ତ । 
ପରକ୍ୀୟ ପେମଗୀତରେ ସାଧାରଣ ନରନାରୀ ସହ ଗଧାକ୍ୃଷ୍ଣ ପ୍ରସଙ୍ଗର 
ଅବତାରଣା ମଧ୍ଯ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ସମାଜ ଓ ପରିବାର ଚନ୍ଧନ 
ଅନ୍ତଗଳରେ ପ୍ରେମିକ ପ୍ରେମିକାର ଅଭିସାର, ମିଳନ, ମାନ, ଅଭିମାନ, 
ଭୟ ଭୀରୂତା, ସାହସିକତ। ଓ ଅସାଧ୍ୟସ।ଧନ ଆଦି ଏହି ଜାତୀଯ ଗୀତର 
ମୂଖ୍ୟ ବିଷୟ ।° °” ଲେକ ଗୀତର ପ୍ରେମ ଚିତ୍ର ଅନେକ କ୍ଷେଡ୍ତରେ 
ଶରୁଜତାକୂ ଅତିକ୍ରମ କରିଥିବା ମନେହୁଏ । କିନ୍ସ ବହୁ ସ୍ଥଳରେ ଏହା 
ଦେହାତିରିଭ୍ତ ସୌନ୍ଦରଯ୍ଯୟରେ ମଣ୍ଡିତ ହୋଇ ମାନବୀୟ ପଣଯାନୁଭୁତିର 
ମହିମାଜେକ ସୃର୍ଷ୍ କରିଛି । ଉଦାହରଣ ସ୍ପରୂପ 


ମରିଯିବି ଧନ ତୋହରି କୋଳେ 
ପୀରତି ଇଗିଲ୍ଲା ବେଳେ । ° ° ୬ 


ଲେକ କାହାଣୀଗୁଡ଼ିକରେ ଅଇୌୋକିକତା, ଅତିରଞ୍ଜନ ଓ କାଲନିକତା 
ବିଶେଷ ରୂପେ ପରିଦୃ ର୍ଷ ହେଲେ ହେଁ ସେ ସବ୍ରର୍ଧ ମଣିଷର ଅନ୍ତ୍ୈ:କ 
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ଆବିଷ୍ଠାର କଗ ପାଇପାରେ ! ଡକ୍ଟର ନଟବର ସାମନ୍ତଗୟଙ୍କ ଗଷାରେ- 
“ଏହା ମଣିଷ ଢାତିର ପ୍ରଚ୍ଧତି ଓ କୃଶ୍ତି ସହିତ ଘନିଷ୍ଠଗବେ ସର୍ଶଧ ଷ୍ଟ ° ୭ 
ଶୃଙ୍ଗାର ଚେତନାର ଅଭିବ୍ଯସ୍ଥ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଓଡ଼ିଆ କାହାଣୀଗୁଡ଼ିକୁ 
ବିଶ୍ରେଷଣ କଲେ ଅନେକ ରହସ୍ୟ ଉଦ୍‌ଘାଟିତ ହେବ । 'ହଳାହଳ କୁମର” 
ଚା 'ଶଶିସେଣା' ଗଲ୍ତରେ ନାୟକ ନାଯିକାର ପରସର ଅଭେଦପ୍ତୀତି 
'କଲରେଇ ଫୁଲଂ ଗଳ୍ବରେ ତଇର ଉଉଣୀକୁ ବିବାହ କରିବା ପାଇି ଏକାନ୍ତ 
ଜିଦ, ଦୁଇ ସଙ୍ଗାତ? ଗଳ୍ତରେ କେଉି ରୂପସୀ ତମ୍ୟାଜୂ ପାଇବା ଲ୍ମଥି 
ଗଢପୂତ୍ରର ପଣ ଏଇ ସବୂ କାହାଣୀ ଧାଗରୁ ଆଦିମ କାମ ଘବନାର 
ସ୍ପରୁପ ସଂଧାନ କଗଯାଇ ପାରେ ¦! ମନ୍ତ୍ରବଜ୍ରରେ ମେଣ୍ଟା ରୂପେ ରହିଥିବା 
ନ।ୟକକୁ ପ୍ରତ୍ୟହ ଗର୍ଦ୍ତରେ ଭେଣ୍ଡା ପୂର୍ୂଷ କରି ତାହା ସହିତ ଅସ୍ପରୁଣୀର 
ମିଳନ ଇପ୍‌ ସିତ ପୂର୍ୁଷଳୁ ପେମ-ବଶୀଭୂତ୍‌ କରି ରଖିବ। ପ ଇି ଇଚୱ ସ୍ତୀର 
ମାୟାବିନୀ ରୂପ ଧାରଣ, ପ୍ରେମିକର ପତୀକ୍ଷାରେ ପ୍ରେମିକାର ଦୀର୍ଘବତ 
ପାଳନ, ମାଲୁଣୀର ଫୁଲହାରରେ ନାୟକଂନ ଯିକ।ର ପେମ ଚିଟାଭ ଆଦାନ 
ପ୍ରଦାନ-ଏକଂବିଧ କାହାଣୀ ଗଠନ କଳାରେ ଭ୍ତ ପ୍ରବୃଭିର ବିବିଧ ସୂଚନା 
ନିହିତ । ବୈଧ ଓ ଅବୈଧ ପ୍ରେମ, ହରଣ ଓ ବରଣ, ଅଭିସାର ଓ 
ବ୍ୟଭିଗ୍ବରର ଚିତ୍ର ଓଡ଼ିଆ ଘେକ କାହାଣୀରେ ଅନେକନ୍ତ ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳେ । 


ଓଡ଼ିଶାର ଦଶ୍ଡଯାତ୍ରା ପରଂପଗରେ ରିଙ୍ଗ ଉପାସନାର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ 
ସପୀକ୍ୃତ । ଏହି ନାଟର ଦୂଇ ମୂଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ପତ୍ର ସଗ ଓ ପତ୍ର ସଉଗଣୀଙ୍କ 
ଜନ୍ଧ ବୃତ୍ତାନ୍ତ ପ୍ରେମ ଓ ଅବୈଧ ପ୍ରଣୟର ସ୍ଥନ୍ଦର ଚିତ୍ର ବହନ କରେ । ୧°୧୮ 
ନାରୀ ପୂରୃଷର କାମ ସଂପର୍କ ହିଁ ମୂଖ୍ୟ ତଃ ଶବର ଶବର୍ଧଣୀ ଗୀତରେ 
ରୂପାୟିତ ! ଦଞ୍ୁୁଆମାନଙ୍କ ଗୀତ ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅଶ୍ଟୀଜତା ଦୋଷଯୁକ୍ତ 
ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ୟ ଚାହା ଅତ୍ଯନ୍ତ ରସାଳ ଓ ଦ୍ରଦୟଗ୍ରାହୀ । ବ୍ରତଗ୍ଵରିଣୀର 
ସ୍ପାମୀ ବା ସନ୍ତାନ କାମନ। ଓ ଫଳସ୍ତାସ୍ତି ଓଷା ଏବଂ ବ୍ରତକଥାର ମୁଖ୍ୟ 
ବିସ୍ବ ରୂପେ ଗୃହୀତ । ସେହିପରି ମାଇପଙ୍କ ଛଟା ° ° “, ବଚନିକା, ୧° 
ବାରମାସୀ ଗୀତ ୧୫° ପ୍ରଭୃତି ମେକ ସାହିତ୍ଯର ବିଭିନ୍ନ କ୍ଷେ୍ରରେ 
ଏଇ ଚେତନା ଶରତର ଶିଶିରବିନ୍ଦୁ ପରି ଉଜ୍ଚଳ ଓ ରମଣୀୟ । 
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ଅଙ୍ଜ ରଲେଖ-ଓଡ଼ିଶାର ଅଭିଲେଖଗୁଡ଼ିକରେ ଗଜ ପଶସ୍ତିୟ ଗଜ କୀୟ 
ଘୋଷଣ|, ଦାନପଟା, ଦଲିଲ, ଶାସନ ନୀତି ଇତ୍ୟାଦିର ଉଲ୍ଲେଖ ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳେ । ସାହିତିୟକ ମୂଲ୍ୟ କଳନାରେ କେତେକ ଅଭିଲେଖର ଉଚ୍ଚକୋଟୀତା 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କଗଯାଇଥାଏ । ଏଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟ କେତୋଟିରେ ନାରୀ ସୌନ୍ଦଯାର 
ବର୍ଶନ। ଓ ଶୃଙ୍ଗାର ଭବନାର ମଧୂର ସମନ୍ସୟ ପରିଲକ୍ଷିତ । ବ୍ର୍ଭେଶ୍ବର 
ଶିଳାଲେଖକୁ ଏଠାରେ ଉଦାହରଣ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କଗଯାଇପାରେ । 


ରତ୍ନାଳଂକ୍ୃତି ଭୂଷିତାଂଗ ସୂଷମ। ଦେଦୀପ୍ୟମାନାଦି୮ବଃ 
କ୍ରୀଡ଼ନ୍ତ୍ୟୱସ୍ତଡ଼ିତଃ ିଗଇବ କୂଚ ଶେ।ଣୀଭର ବ୍ୟାକୂଜାଃ 
୮ସୂଦର୍ଯ୍ୋକ୍ଷିୟ କନୀନିକାଂକାଇବ ଦୃଷ୍ଟାମନ୍ତପ୍ରବିଷ୍ଠାନୂଣ! 
ମସ୍ବେ' ଚଞ୍ଚଳ କଞ୍ଜଚାଭଭ୍ର ନୟନା ଦରତ୍ତାସ୍ତୟା ଦାରିକାଃ ୧୧୨ 


ରତ୍ାଳଂକାର ଭୂଷିତ!, ସ୍ତନ ଜଘନ ଭର ବ୍ୟଯାକୃଛିତାଃ, କ୍ରୀଡ଼ା 
ଚଞ୍ଚଳ ସ୍ଥିର ବିଦ୍ୟୁ୍ଲତ। ତୁଲ୍ଯ ଶୋଭିତା, ଚକ୍ଷୁ ପିତୁଳା ପରି ଦର୍ଶନେର୍ଦ୍ଦବୟ 
ପିଯତଗ, ଚଞ୍ଚଳ କଞ୍ଚଜାଭ ନୟନା ରମଣୀମାନଙ୍କୁ କୋଳାବତୀ ମନ୍ଦିରର 
ଦେବଦାସୀ ରୂପେ ନିଯୁକ୍ତ କରିଥିଲେ ।› 


ଚଯାୀ ସାନ୍ଦୁତ“- ୧୯୦୭ ମସିହାରେ ନେପାଳର ଦରବାର 
ମଇବେରୀରୁ ମହାମହୋପାଧ୍ୟାୟ ହର ପ୍ତସାଦ ଶୀସ୍ତୀଙ୍କ ଦ୍ଵାଗ ଆବିଷ୍ଠ ତ 
ବୌଦ୍ଧ ସିଦ୍ଧାଗ୍ରର୍ଯାମାନଙ୍କ ଗୀତିକାଗୁଡ଼ିକ ଭଷା, ସାହିତ୍ଯ ଓ ଧର୍ମତତ୍ତଵ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ମୂଲ୍ୟବାନ । ୧୯୧୬ ମସିହାରେ ବଂଗୀୟ ସାହିତ୍ୟ ପରିଷଦ 
ତରଫରୁ ଶୀଯୁକ୍ତ ଶାସ୍ତୀଙ୍କ ସପାଦନାରେ ଏହି ଗୀତିକାଟୁଡ଼ିକ ପ୍କାର୍ଶିତ 
ହୁଏ । ପରବ କାଳର ବହୁ ଗବେଷକ ବିଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ତିକେ।ଣରୁ ଚର୍ଯାର 
ଆଗେଚନା କରି ଏହାକୁ ବଙ୍ଗଳା, ଓଡ଼ିଆ, ଆସାମିୟା, ମୈଥିଳୀ, ମାଗଧୀ, 
ଭେଳପୂରୀ ଗଷାର ଆଦିମ ରୂପ ବୋଲି ଦାବୀ ଉପସ୍ଥାପିତ କରନ୍ତି । 
ଏ ପ୍ତହଚଗରେ ଓଡ଼ିଆ ଭ୍ରଷାତତ୍ତ୍ବବିତ୍‌ ଡକ୍ଟର କର୍ପଣାକର କର ଓ 
ଡକ୍ଟର ଖଗେଶ୍ବର ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଅବଦାନ ବିଶେଷ ଭବରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ | 
ଚର୍ଯା ତାଷାକୁ ଇଭରତର ପୂର୍ଦ।ଞ୍ଚଳୀଯ ଘଷା ସମୂହର ଆଦିମ ଅବସ୍ଥା ରୂପେ 
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ଗ୍ରହଣ କରିନେଲେ ପାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସରେ ଏହାର ସ୍ଥାନ 
ଅବିସବାଦିତ ହୋଇ ଉଠେ । 


ଚର୍ଯା ଗୀତିକାଗୁଡ଼ିକ ଅତ୍ଜନୀୟ ସାହିତିୟକ ଏଶ୍ବର୍ଯାର ଅଧିକାରୀ । 
ବିଶେଷତଃ ଶୃଙ୍ଗାର ଓ ମିଳନର ରସଘନ ବର୍ଶନାରେ କେତେକ ଗୀତିକା 
ଅପୂର୍ବ ଗୌରବ ମଶ୍ଶ୍ତିତ । ଚର୍ଯ୍ୟର ରଚନାକାଳୀନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଧର୍ମତନ୍ତ୍ଟାଭିମୂଖୀ 
ହୋଇଥିବାରୁ ଆଜି ଆମ ନିକଟରେ ସେସବୁ ଅତୀବ ଗୃଢ଼ ଓ ରହସ୍ୟମୟ । 
କିନ୍ତ ତାଂର ବହିଃରଙ୍ଗ ସୌନ୍ଦର୍ଯା ଯେତିକି ସରସ ସେତିକି ଉପଗ୍ରେଗ୍ୟ । ° ୧ 
ଶବରୀ ପାଙ୍କ ଗୋଟିଏ ଗୀତିକାରେ ପାର୍ବତ୍ୟ ପକ୍ୃୃତିର ନୈସର୍ଗିକ ଶୋଗ 
ଏବଂ ଉନ୍ନତ୍ର ଶବରର ଶବଦରୀ ବାଳିକା ସହ ପ୍େମଚର୍ଯ୍ୟା ଟିତ୍ର ଅତ୍ଯନ୍ତ 
ମନୋମୂଗ୍ଧକର | 


ଉଗ୍ବ ଉଗ୍ଵ ପା ବତ ତହିଁ ବସଇ ଶବରୀ ବାଳୀ 

ମେୋରଟ୍ଗୀ ପୀଛ ପରହିତା ସବରୀ ଗିବତ ଗୁଞ୍ଜରୀମାଜୀ | 
ଉମତ ସବଗେ ପାଗଳ ସବଗେ ମାକର ଗୁଲୀ ଗୁହାଡ଼ ତୋହରି 
ଣିଅ ଘରଣୀ ନାମେ ସହଜ ସ୍ପନ୍ଦରୀ || ° ୧ ୪ 


କାତ ପାଙ୍କ ଏକ ଗୀତିକାରେ ଜଣେ କାପାଳିକର ନଗର ବାହାରେ 
ବ।ସ କରଥିବା ଡ଼ୋମତ୍ମୀ ପ୍ରତି ପଣଯର ଅହ୍ବାନ ରୂପାୟିତ । ତା'ର 
ପ୍ରଣୟନୀ ପାଇଁ ସେ କୂଚଢ ବ୍ୟବସାୟ ନାଟ ଦେଖାଇବା ଛାଡ଼ିଦେବାକୁ 
ପ୍ତସ୍ଥୁତ | ପ୍ରଣୟ ମର କରି ନପାରିଲେ ସେ ପାଣତ୍ଯୟାଗ କରିବାକୁ ମଧ୍ୟ 
କୁଣ୍ଠିତ ନୂହେଁ । °°” କାହ ପାଙ୍କ ଅନ୍ଯ ଏକ ଗ୍ରୀତିକାରେ ବିବାହ 
ଜଢନିଡ ଆଡ଼ତ୍ଭରର ଯୌତୁକ, ଭେକିଗତ ତଥା ବିବାହ ପରେ ବରକନ୍ୟାଙ୍କ 
ରତିରସରେ କାଜଯାପନ ବିଷୟ ଉଲ ଖିତ । ° ° ୬ 


ଗୁଷ୍ଣୁରୀପାଙ୍କ ଗୋଟିଏ ଶୃଙ୍ଗାର ରସୋଳଳ ଗୀତିକାରେ 
ଯୋଗିନୀର ଘନ ଜଢଘନ ମେଖଳାର ନିବିଡ଼ ଆଲିଙ୍ଗନ ବକ୍ର ଓ ପଦୃର 
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ମିଳନ ତଥା ମୂଖ ଚୁମ୍ମନ ପୂର୍ବକ ପଦ୍ଧ ମଧୂପାନର ଅଦମ୍ଯ ଅଭିଜାଷ 
ପସଗ ବର୍ଷିତ | 


ଚିଅଡ୍‌ ଡ଼ା ଗ୍ଵପି ଢୋଇନି ଦେ ଅଙ୍କବାଳୀ 
କମଳ କୂଳିଶ ଘାଣ୍ଟି କରହୁ' ବିଆଳୀ 

ଜୋଲଇନି ତଇି ବିନୁ ଖନ ହିଁ ନ ଜୀବମି 

ତୋ ମୂହ ଚୂତ୍ମୀ କମଳ ରସ ପବି । ୧୧୭ 


କୃକ୍‌କୂରୀପାଙ୍କ ଏକ ଚର୍ଯ୍ୟାରେ ଜନୈକ। ସାମୀ ପରିତ୍ଯଭ୍ା 
ହତତଗିନୀ ନାରୀର କରଣ ଜୀବନ ଚିତ୍ତ ଅଙ୍କତ । °° ୮” ଭୂସୂକୂପା 
ଗୋଟିଏ ଚର୍ଯ।ରେ ଚଣ୍ଡାଳୀକୁ ଘରଣୀ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରି ସେ ବଂଗାଳୀ 
ହୋଇଥିବା କଥା ବର୍ଶନା କରିଛନ୍ତି । ° ୧“ 


ଚର୍ଯ୍ଗୀତିକା ଗୁଡ଼ିକରେ ଜୀବନ ବିନ୍ୟାସର ପରିସର ସ୍ତ ହେଲେ 
ହେଁ ପକୃତି, ଫେମ ଓ ସୌନ୍ଦୟା ଚେତନାର ଅକପଟ ଓ ନିଗଡ଼ମ୍ଭର 
ରୂପମାଧୂରୀ ଖୁବ ପାଣସର୍ଶୀ । ଡ଼ୋମୂଣୀ, ଶବରୀ, ଚଶ୍ଡାଳୀ ପ୍ରଭୃତି 
ନିମ୍ବବର୍ଗର ନାରୀମାନଙ୍କ ସହ ପୂରୂଷର ମିଳନ ଭବନା ସହଜିଆତନ୍ତ- 
ସମାଜର ଆଲେଖ୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରେ । 


ନାଥ ସାନ୍ଦୁଡ-ନାଥ ଧର୍ମର ଭିତ୍ତି ହେଉଛି କାମ ନିବୃତ୍ତି ମାର୍ଗୀ 
ଯୋଗାରାର ସାଧନା |! ଏଇ ସାଧନା ତର୍ତକୁ ଆଶ୍ରୟ କରି ଗଢି ଉଠିଥିବା 
ସାହିତ୍ୟର ଆଅଧ୍ୟାର୍ମ କ ଢିଜ୍ଞାସା ଓ ସିଦିର ପନ୍ଥା ହିଁ ବିବୃତ । ସାହିତ୍ୟିକ 
ମୂଲ୍ୟ କଳନାରେ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ବିବେଚିତ ନହେଲେ ମଧ୍ଯ ସମାଜ ଓ 
ଜୀବନର ଅଭିବ୍ୟସ୍ଥ ତଥା ଏତିହାସିକ ବିଗ୍ବରରେ ଏହାର ସ୍ଥାନ ଗୂର୍ୁତୃପୂର୍ଶ । 
ନାଅ ସାହିତ୍ୟରେ ନାରୀର ସ୍ଥାନ ସୀମିତ | ତ୍ୟାଗ, ଅନାସ ର ଓ ସନ୍ନ୍ୟାସକୁ 
ଜୀବନର ଚରମ ଇକ୍ଷ୍ୟ ରୂପେ ସ୍ପୀକାର କରି ନାଥଧର୍ମ ପୂର୍ବବର୍ଗୀ ବୌଦ୍ଧ 
ସିଵଧାଗୂର୍ଯାମାନଙ୍କର ଗୃହ୍ୟ ଅଭିଗ୍ବର ଓ ଯୌନ ଉଛ୍ଛଙଝ୍ଖଳତା ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ର 
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ଉତ୍ତୋଳନ କରିଥିଲା । ଓଡ଼ିଆ ନାଥ ସାହିତ୍ୟରେ 'ଶିଶୂୃବେଦଂ, ‘ଗୋରେଖ 
ସଂହିତା”, “ସପ୍ତାଙ୍ଟ ‘ଯୋଗ ଧାରଣଂ, 'ଅମରକୋଷ୍ଠ ଗୀତାଂ ପ୍ରଭୃତି 
କେତୋଟି ବିଶିଷ୍ଟ ଗ୍ରନ୍ତ । ଯଶୋବନ୍ତ ଦାସଙ୍କ ‘ଗୋବିନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ର ଏବଂ 
ଦୈବଞ୍ଚ ଯୋଗୀନ୍ଦ୍ର ବି୍ତଙ୍କ 'ଟୀକ! ଗୋବିନ୍ଦଚନ୍ଦର କରୁଣ ରସ ଗଭିତ ଗ୍ର 
ଦୁଇଟି ଅଶେଷ ସାହିତି୍ଯକ ଖ୍ୟାତିର ଅର୍ଧିକାରୀ | ଏସବୁ କ୍ୃତିରେ ଶୃଙ୍ଗାର 
ଚର୍ଯ୍ୟାର ସ୍ଥାନ ନାହିଁ କହିଲେ ଚଳେ । ବୃତି ନିଗେଧର ଆଦର୍ଶ ସୃଷ୍ଟି 
ମଗି ବହୁ ସ୍ଥଳରେ ନାରୀସୌନ୍ଦର୍ଯା ଏବଂ ଗଢେଗିର ଚିତ୍ତ ଅଙ୍କତ । 
ମୀନନ।ଥଙ୍କ ସପକରେ ଗୋଟିଏ ସ୍ଥଦ୍ଦର କାହାଣୀ ନାଥ ସାହିତ୍ୟରେ 
ପରିପୃଷ୍ଠ । ଏକଦା ଗୌରୀ ମହାଦେବଙ୍କ ନିକଟରେ କାମର ଅପରିସୀମ 
ଶଗ୍ର ବିଷୟକ ସୂଚନା ଦେଇ କହିଲେ ଯେ ନାରୀର କଟାକ୍ଷ ଛଟାରେ 
ମୂନିଗଣଙ୍କୁ ଅନାୟାସଚର ମୋହିତ କରଗଯାଇପାରେ | ଏହାର ପରୀକ୍ଷା 
ନିମିତ୍ତ ମହାଦେବ ଧ୍ୟାନ ବଳରେ ସମସ୍ତ ମୁନିଙ୍କୁ ଏକର୍ତ୍ତ ତ କଲେ ଏବଂ 
ଗୌରୀ ମୋହିନୀ ରୂପ ଧାରଣ କରି ସେମାନଙ୍କୁ ଅନ୍ତ ପରିବେଷଣ 
କରିଥିଲେ ! ଦେବୀଙ୍କ ରୂପରେ ମୂଗ୍‌୍ଧ ହୋଇ ମୀନନାଥ ତାହାକୁ ପାଇବା 
ପାଇଁ ବ୍ୟାକୃୂଳ୍ ହୋଇ ଉଠିଲେ ! ପରିଣାମତଃ ଗୌରୀଙ୍କଠାରୁ ଅଭିଶାପ 
ମଭ କରି ସେ ନାରୀ ଗଜ୍ୟ କଦଳୀ ଦେଶର ଗଢା ହୋଇଥିଲେ । ତାଙ୍କ 
ପରି ଅନ୍ୟମାନେ ମଧ୍ଯ ଧ୍ୟାନଭ୍ରଷ୍ଠ ହୋଇ ଯଥାରୀତି ଅଭିଶାପ ବରଣ 
କରିଥିଲେ ।° ” ° କେବଳ ଗୋରଖନାଥ ହିଁ ଥିଲେ ଏହାର ବ୍ୟତିକ୍ରମ ! 
ଓଡ଼ିଆ 'ଗୋରେଖ ସହିତାଂ'ରୁ ମହାମାୟାଙ୍କର ରୂପ ବର୍ଷନା ଏଠାରେ ଉଦ୍ଧାର 
କଲେ ଅସଂଗତ ହେବନାହିଁ । 


ଆପେ ମହାମାୟା ସେ ଅମୃତଛନ୍ତି ଭରି 
ପାଟେ ପିନ୍ଧି ପାଟେ ସେ ଯେ ଉପଗଣ କରି । 
ମୁକୁତା ସ୍ବର୍ଷ ସରି ଗଳାରେଣ ଭରି 
ମୂନିମାନେ ମୋହ ହେଲେ ରୂପ ଅନୁସରି । 


x x x x 
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ଅତି ଯେ ମୋହିନୀ ରୂପ ଦେବୀ, ପକାଶିଲେ 
ଯତି ତପୀ ମୂନି ମନ ମାନସ ମୋହିଲେ । 
ପାଷାଣ ହିଁ ଦେଖିଲେ ହୋଇବ ଜରଜର 

ରଶି ତପୀମାନେ ସିନ ମନୁ ଷ୍ୟମାତର । ° ୭ ୧ 


କିନ୍ତ ବିରୃପାକ୍ଷ ନାଥଙ୍କ ଜନ୍ନ ଓ ଯୋଗସାଧନାର ବିବରଣୀ ଅତୀବ 
ବିସୟକର । ବିଧବା ବ୍ରାଭ୍ରଣୀ ଓ ନୀଳା ଶୂଦ୍ରର ଅବୈଧ ପଣୟର୍ୁ ଢାତ 
ଏହି ସନ୍ତାନ ମାତୃହରଣ ଓ ସ୍ଥଗପାନ ଭଳି ଗହିଁତ କାର୍ଯାରେ ଲିପ୍ତ 
ହୋଇ ପରେ ଯୋଗାରଚାରୀ ହେବ-ଦୈବଞ୍ଚମାନଙ୍କର ଉକ୍ତ ଭବିଷ୍ୟତବାଣୀ 
ସତ୍ୟରେ ପରିଣତ ହୋଇଥିଲା । ଏ ବିଷୟରେ ‘ଗୋରେଖ ସଂହିତାଂକାର 
ଯେଉଁ ବର୍ଶନ। ଦେଇଛନ୍ତି, ତାହା ଏହିପରି- 


ବହୁତ ଦିନ ତା”ଂର ପିତା ଘରେ ଥିଲ 

କାମ କଷ୍ଟ ବାଧା ତା'ର ଅଙ୍ଗ ସହି ନପାରିଇ । 
ଗ୍ନେରି ରତି କଗଇମ୍ଭ ନୀଳାଶ୍ବଦ୍ର ତୁଲେ 
ଢେତେହେଂକ ଦିନେ ଗଭ ବାଳକ ରହିଲେ । 


]ଭ ଜନ୍ମପରେ ଦୈବଜ୍ଞମାନଙ୍କ ଭବିଷ୍ୟତ ବାଣୀ- 


ପ୍ରଥମ ହୁଂ ମାତାକୁ ଯେ କରିବ ରମଣ 

ର୍ଦ ତୀୟରେ ସ୍ପଗପାନ କରିବ ୟେ ପୂଣ | 
ତୃତୀୟରେ ପୂୃତ୍ର ତୋର ଯୋଗାଗ୍ବର ହେବ 
ତେବେ ସିନା ମହାଆମ୍। କାରଣ ପାଇବ ।° ୬ ୨ 


ଯଶୋ ବନ୍ତଙ୍କ “ଗୋବିନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ରରେ ବର୍ଶିତ ଅଛି ଯେ ହାଡ଼ିପାଙ୍କଠାରୁ 
ଗଢା ଗୋବିନ୍ଦଚନ୍ଦ୍ର ଦୀକ୍ଷା ଗ୍ରହଣ ପୂର୍ବକ ବହୁ ସ୍ଥାନ ଭ୍ରମଣ କରି ନାନା 
ପରୀକ୍ଷାର ସମ୍ମଖୀନ ହୋଇଥିଲେ |! ଥରେ ରମ୍ଭା ବେଶ୍ୟା ଘରେ ତାଙ୍କୁ 
ଆତିଥ୍ୟ ଗ୍ରହଣ କରିବାନ୍ଧ ପଡ଼ିଥିଗ । ଗଢା-ସୌନ୍ଦର୍ଯା ମୁଗ୍ଧ ସେହି 
କାମୋନୃତ୍ତା ଗଣିକର ସଭେଗ ଅଉ୍ରାନ ଏଠାରେ ଏକାନ୍ତ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ! 
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ମୁହିଁ ଯେ ସ୍ଥନ୍ଦରୀ ତୁମ୍ଭେ ସେହିମତି ଶୋଗ 
ତୁମ୍ଭେ ଯେ ସ୍ଥବୃଵି ଅଟ ମୁହିଁ ନବ ଯୁବା | 
ମୋତେ ଦେଖି ପୂର୍ୁଷେ ହୁଅନ୍ତି ଅସମ୍ଭାଳ 
କେହୁ ମୂର୍ୁଛି ପାରିବ ମାନବ ଶରୀର । 
ଏତେ ବୋଲି ସଜ ହୋଇ ବସିଲା ତରୁଣୀ 
ବକ୍ରତ୍ଗବେ ଅନାଇମ୍ମ କୁରଙ୍ଗ ନଯନ! | 
ପାଷାଣ ଝୁରିବ ଯାର ବଚନ ଶୁଣିଲେ 

କହୁ କହୁ ଭଲଗ୍ନ ହୋଇମଳ୍ଭ ଧାତିକାରେ । 
ପେମ କୂତୃହଚେ ବାଳୀ ଭରସି ଉଠିଲ 
ଗୋବିନ୍ଦ ସ୍ମରି ଗଢା ନଯନ ବୃଳିମ୍ଭ । ° °” 


ଗଢା ଗୋବିନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ର ରମ୍ଭା ବେଶ୍ୟାର ଘର ଛାଡ଼ିଲ ପରେ କିଛିଦିନ 
ପାଇଁ ଧନାଶୁଣ୍ଢିର ଆତିଥ୍ୟ ଗ୍ରହଣ କରିଥିଲେ । ତା'ର ଷୋଡ଼ଶୀ ରୂପବତୀ 
ଘର୍ଯା। ମଧ୍ୟ ତାଙ୍କୁ ପ୍େଭିତ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟାକରି ବିଫଳ ହୋଇଥିଲା । 


ଧନାଶୂଣ୍ଢି ଘରିଜା ଯେ ଷୋଡ଼ଶ ସପୂର୍ଶ 
ଗଜାଙ୍କୁ ଦେଖିଣ ତା'ର ଚିତ୍ତ ଛନ ଛନ । 

ନ ପଶର ଘରେ ବାଜୀ ନକରଇ କିଛି 
ଢେଜନକୁ ମନ ନାହିଁ ନିଦ୍ରାହିଁ ମୂରୁଛି । 
ଉଚ୍ଚାଗର ହୋଇ ବାଳୀ ଘରେ ବସିଥାଇ 

ଘାରି ପ୍ରହର ନିଶିରେ ଗ୍ବରି ବେଶ ହୋଇ | ୧୭୪ 


ଉପଗେଭ୍ ପସଗ ସମୂହରେ କାମ ପଚବୃତ୍ତିର ବହୁରୂପତା 
ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ ।! ମୋହିନୀ କନ୍ଯାର ଅପୂର୍ବ ରୂପ ମାବଣ୍ୟ ଦର୍ଶନରେ 
ମୁନିମାନଙ୍କର ଚିତ୍ତ ଚଞ୍ଚଳତା ଯେପରି ସ୍ପାବିକ, ପୂର୍ଶ ଯୌବନ ବିଧବା 
ବାଇ୍ରଣୀର କାମପୀଡା ହେତୃକ ନୀଳା ଶୂୃଦ ସହ ଗୋପନ ପ୍ରଣୟ 
ସେହିପରି ଅକ୍ୃର୍ତ ମ । ଗଢା ଗୋବିନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ରଯ ଗୁଣରେ ମୂଗ୍‌୍ଧ ହୋଇ 
ରମ୍ଭା ବେଶ୍ୟା ଓ ଧନାଶୁଣ୍ଚିର ଗର୍ଯା। କାମ ଜର୍ଢ୍ଗରିତା ହେବା ଯୌବନ 
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ଧର୍ମ ସମ୍ମତ ! ନାଅ ସାହିତ୍ୟ ଧର୍ମତତ୍ତ୍ଵନିଷ୍ଠ ହୋଇଥିବାରୁ ମ।ନବୀଯ 
ଆଦିମ କାମ ଚେତନାର ସଂପଳ ବିକାଶ ନିମନ୍ତେ ଯଥାଅ ଧ୍ୟାନ ଦେଇ 
ପାରିନାହିଁ ¦ ପକାଗନ୍ତରେ ତାହା ନାରୀର ସକଳ ପମେଭଉନଚର୍ର ମୁକ୍ତ ରଖି 
ପୁରୃଷକୁ କାମଂନିବୃତଯୌଗିକ ସିଦ୍ଧିର ପଥ ଅନୁସରଣ କରିବାକୁ ଆହଉ୍ରାନ 
ଜଣାଇ ଅଛି । 


ଶୈବ ସାନ୍ତ“-ବୌଦ୍ଧ ସିଦ୍ଧାଗ୍ଵର୍ଯାମାନଙ୍କ ସହଜିଆ ତନ୍ତ୍ରାଗ୍ବର 
ଓ ନାଥପନ୍ଧୀମାନଙ୍କ ଅନାସକ୍ତ ଯୋଗ ସାଧନାର ପରିଣତି ରୂପେ ପରବର୍ରୀ- 
କାଳରେ ସୂସ୍ଥ ସମାଜ ପରଂପଗ ଆଦର୍ଶ ଭିଭିକ ଶୈବ ସାହିତ୍ୟର ଉଭ୍ଭବ 
ହେଇ । ଶିବ ପାର୍ବତୀଙ୍କ ଦାମ୍ପତ୍ୟ ପେମକୁ ଆଶୟକରି ଅଧ୍ୟ୍ୟା୍ଧ କ ଶୂଚିତା 
ଓ ଜୀବ ଧର୍ମର ଶୃଙ୍ଖଳ। ପ୍ରତିପାଦନ ହେଳ୍ମ ଏହି ସାହିତ୍ୟର ମୁଖ୍ୟ ବିଭବ । 
ପୃଗଣ ମହିମା ରୁ ବଂଚିତ ହୋଇ ଜନପଦ ଜୀବନର ଜଣେ ବିଶ୍ବସ୍ତ 
ପ୍ରତିନିଧି ରୂପେ ଶିବ ଏଥିରେ ପତିର୍ଶ୍ବ ତ ହେଲେ । ସ୍ପରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ 
ମତରେ“ ସମଗ୍ର ପୂର୍ବ ଘରତୀୟ ଶୈବ ସାହିତ୍ୟରେ ଚୂଦ୍ର ସ୍ଥଧାନିଧି' ହିଁ 
ଏକମାତ୍ର ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଯେଉଁଥିରେ ଶିବଙ୍କର ସଂସୃତିକ ମହିମା ଅବ୍ୟାହତ 
ରହିଛି ।” ° ? 


ଓଡ଼ିଆ ଶୈବ ସାହିତ୍ୟ ସଂପର୍କିତ ଯେଉି କେତୋଟି ରଚନା ଆମର 
ଦୃର୍ଷ୍ବ ପଥକୁ ଆସିଛି, ସେଗ୍ଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ ବଛାଦାସଙ୍କ ‘କଳସା < ଉତିଶା,? 
ନାଗୟଣାନନ୍ଦଙ୍କ 'ରୃଦ୍ର ସ୍ଥଧାନିଧି? ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । କଳସା ଚ ଉତଡିଶାରେ 
ଗେଳିତ ଚର୍ମ, ଗଳିତଦନ୍ତ, ବୃବ ଶିବ ଓ ଅନିନ୍ଦ୍ଯ ରୂପ ଯୌବନ ସଂପନ୍ତ୍ରା 
ପାର୍ବତୀଙ୍କ ବିବାହଚିତ୍ର ଉପସ୍ଥାପିତ । ପାଣି ଗ୍ରହଣ ପରେ ଶିବ ନିଜର ଛଦ୍ଧ 
ରୂପ ପରିତ୍ୟାଗ କରି କମନୀୟ ବେଶରେ ଆବିଭୁତ ହୋଇଛନ୍ତି । ଏଥିରେ 
ପଦର ମଧୁଶର୍ଯାର ବର୍ଷନ। ସକ୍ଷିପ୍ତ ସୂନ୍ଦର ଓ ମା୍ଚିତ । 


ସମସ୍ତେ ବସିଣ ପଞ୍ଚ ଗ୍ରାସାଦି ସାରିଲେ 

ସହୀ ସଗାତୁଣୀମାନେ ମହୁଶଯ୍ୟା କଲେ 
ସ୍ଥରଂଗେଣ ବର କନ୍ୟା କରୁଛନ୍ତି ଗବ 

ଶୋଭ ପାଉଛନ୍ତି ଦୁହେଁ ରତି କାମଦେବ । ° ୭ ୬ 
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ନାଗଯଣନନ୍ଦଙ୍କ ଂରୂଦ୍ର ସୂଧାନିଧିଂ ଶୈବତର୍୍‌ଵ ପଖ୍ଯାପକ ଗଦ୍ଯ 
ରଚନା, କିନ୍ସ ଏହାର କାବ୍ୟିକ ସୂଷମା ଅନ୍ତହୀନ । ଡ଼କ୍ଟର ମାୟାଧର 
ମାନ ସିଂହ କହନ୍ତି“ “ସନ୍ୟାସୀ ହେଲେ ହେଁ ବ୍ଧଦ୍ର ସୂଧାନିଧିର ଲେଖକ 
ଆମ୍ବରେ ଥିଲେ ଏକ ନିବିଡ଼ ଯୁବଧର୍ମୀ କବି । ଯୋଗେଷଶ୍ଵର ଶିବଙ୍କର ଏହି 
ଅବଧୂତ ଭଭ୍ତ ବାହାରେ ସର୍ବଚ୍ୟାଗୀ ଥିଲେ ମଧ୍ୟ ଭିତରେ ରହିଥିଲେ 
ଏକ ସୌହହଦର୍ଯା ଫିପାସୂ ପ୍ରଣୟୀ । °” ” ସ୍ପୃତଗଂ ନାରୀ ସୌନନ୍ଦର୍ଯା, 
ପ୍ଜଵତିର ଅନୁପମ ରୂପ ମାଧୂରୀ ଓ ପୂର୍ଧଷର କାମୋନ୍ସାଦନ। ଛନ୍ଦୋମୟ 
ଶବ୍ଦ ବିଭବ ମଧ୍ୟରେ ପରମ ରମଣୀଯତା ପାପ୍ତ ହୋଇଅଛି । ପାର୍ବତୀଙ୍କ 
ମାନସ କନ୍ୟାର ରୂପ ବର୍ଶ୍ରନାରୃ କିଛି ଅଂଶ ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖ କଗଯାଇଛି- 


“ଆହା ବାବୁ କନ୍ୟା ସେ,ଚସେ ଢଗତ ମୋହିଗ,ପୃଥିବୀ ମୋହିଲା, 
ଅନଙ୍ଗ ଆୟୋନିଧି କି ଆସି କପିଳାସ କନ୍ଦର ଯାକେ ବେଢିଲା । ତାହାର 
ଧନ୍ୟ ଧନ୍ୟ, କି ଭୂମିଗତ ସ୍ଥିତି ? କି ମନୃଅ ଗଢାର କେଦଣଶ୍ଡ ଭ୍ରାନ୍ତି, କି 
ବିଜୁଳିର କାନ୍ତି କି ବସ୍ତାଦି ଦେବଙ୍କୁ ମୋହିନୀ ଫାଶି ? କି ବିହି ନିର୍ମାଣ 
କମ ଗବଣ୍ୟଗଶି । କି ଅନଙ୍ଗ ଅମ୍ୀୟଯପୂର୍ଶ କଳସୀ ? କି ଯୋଗୀଜନ 
ମୀନ ବଡ଼ଶୀ ? କି କାମିନୀ କୂଳ କମକ ବିଳାସୀ ? ° ” " ରତ୍ୟାଦି । 


ଅବିଦ୍ୟା ମୃତ ସଜୀବନୀ କନ୍ଯାର ରୂପ ଚିତ୍ରଣ ଅଧିକ ବିସ୍ତୃତ 
ଓ ଅଳଂକାରିକ । ନାୟିକା ଅଂଗର ନଖଶିଖ ବର୍ଶନ। ଦେବାରେ କବି 
ଅପୂର୍ବ କୃତିତ୍ଵ ପରଦଶନ କରି ଅଛନ୍ତି । ଗଦ୍ଯ ସୃଷ୍ଟିରେ ଏପରି କାବ୍ୟିକ 
ସୌହନ୍ଦର୍ଯାର ସ୍ପସହତ ବିନ୍ଯାସ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ଯ ପରଂପଗକୂ ଅତିକ୍ରମ 
କରିଯାଇଛି ବୋଲି କହିଲେ ଅତିରଂଜନ ହେବନାହିଁ । ଉଦାହରଣ ସରୂପ 
ନାୟିକାର ଅଧର ଶୋଘ ବର୍ଶନାରୁ କିଂଚିତ୍‌ ଉଦ୍ଧାର କଗଯାଇପାରେ । 


“ଏଥୁ ଅଧରକୁ କି ବୋଲିବାରେ । କି ଡ଼ାଳିମ୍ମ କ୍ୂସ୍ଥମକୁ ଭେଳା 
କରି ଖେଦ ଜଜଧି ତରିବାରେ । କି ମନ ନୟନକୁ ବନ୍ଦୀକରି ଅନୁଗଗ ରତ 
ଥୋଇବାରେ । କି ଭଦୟ ମଦନ ମାରଉଁଣ୍ଡ ମଣ୍ଡଳାବି କଳା ପଗଏ 
ଶୋହୂଥିବାରେ । କି ସୃଗନ୍ଧକାଗ ଧାତୁ ନିବିଡ଼କୁ ଧୋଉଥିବାରେ । କି 


ରତୁ ନୃପବର ବକ୍ଷସ୍ଥଳେ ଅରୁଣ କୃ ସ୍ଥମମା ଜା ପଗ ଏ ଦିଶୂଥିବାରେ” । ୧ ୭“ 
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ମାନସ କନ୍ଯା ରୂପ ମୂଗ୍ଵଧ, ଯୋଗଉଷ୍ଟ ଅଭିନବ ଚୈତନ୍ଯର 
ମାନସିକ ବିରତ ୟା ଓ ଶାରୀରିକ ଚଞ୍ଚଚତା ପୂରୁଷ ଚରିତ୍ରର ସାଘବିକତା 
ପତିପାଦନ କରେ । ସିଵିକାମୀ ଯୋଗୀର ଅବଦମିତ କାମ ପିପାସା 
ଉପଯୁକ୍ତ ପରିବେଶରେ କିପରି ସାଧନାର ଶୃଙ୍ଖଳା ଭର୍ଗ ମୂର୍ତ ପ୍ଯାସୀ 
ହୋଇଉଠେ ତାହା ଏଠାରେ ଲକ୍ଷଣୀୟ । 


““ସେ ମାୟା କନ୍ଯାକୁ ଦେଖିଇ । ସିର କରି ତାହାର ମବଣ୍ଯ 
ସୂଧାନିଧି ନିରେଖି ପେକ୍ଷିମ । ତାହାର ଚଞ୍ଚଳ ଚିତ୍ତ ବଳିମ, ସିର ଚକ୍ଷ 
ଚଳିଳା, ହୃଦୟ ସରି ଚଇତନ ବୂଡ଼ିଗ, ଶରୀର ଚମକି, ବୃଦି ଝମକିଳା, 
ସନ୍ନ୍ୟାସ ବଳିଲା, ସଦ ବିନ୍ଦୁ ଗଳିଳ, ଶ୍ଵାସ ଚଳିମ୍ଭ ନ ଗଣ୍ତସ୍ଥଳ ଉଲସିଲ୍ମ, 
ଭ୍ର ଲତା ବିକଶିଳ୍ଗ, ଶୃଙ୍ଗାର ରସେ ରସିଲ୍ଞ ....” ° ” ° ଇତ୍ୟାଦି । 


“ରୁଦ୍ର ସୂଧାନିଧିଂରେ ପୂର୍ବଜନ୍ଧ ପ୍ରସଙ୍ଗ ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ 
ମର୍ତ୍ୟାବତାର, ନଗର ଓ ଅଭିଯାନ ଆଦିର ବର୍ଶନା ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । 
ଗ୍ରନଚଟି ଅସମାପ୍ତ ହୋଇଥିଲେ ହେଁ ରୃଦ୍ରସ୍ଥଧାନିଧି ଓ ଅବିଦ୍ୟାମୃତ ହଜୀବନୀ 
କନ୍ୟାର ପ୍ଣୟ ଏହାର ମୁଖ୍ୟ କଥାବସ୍ତ । ସ୍ଥପତଗଂ କଥାବସ୍ତ ନାୟକ 
ନାୟିକା, ଗଠନ ପରିପାଟୀ ଆଦି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଶୃଙ୍ଗାର ଚେତନାର ବହୁବିଧ 
ବିଭବ ଏଥିରେ ପରିଲକ୍ଷିତ । ଏହା ସହିତ ପରବର୍ଭୀ କାଳର ସାହିତ୍ୟ 
ସୃଷ୍ଟି ବିଶେଷତଃ ରୀତି ଯୁଗୀୟ କାବ୍ଯଧାଗର ଆଶ୍ଚ ର୍ଯାଜନକ ସାଦୃଶ୍ୟ 
ସପକରେ ଡ଼କ୍ଟର କ୍ୃଷ୍ଣଚରଣ ବେହେଗ ଯଥାର୍ଥ ମତ ପୋଷଣ 
କରନ୍ତି । ° ” ° 


ସାରଳା ସାନ୍ତ-ସମଗ୍ର ସାରଜା ସାହିତ୍ୟରେ ଶସ୍ତ ଧର୍ମର 
ପ୍ତାଧାନ୍ୟ ହିଁ ଉପଲବ୍ଧ ! ନାଥ ଓ ଶୈବ ସାଧନାରେ ଶିବ ପୂରୁଷ ଧର୍ମର 
ଦେବତା ରୂପେ ଗୃହୀତ ହୋଇଥିବାରୁ ତତ୍‌କାଳୀନ ଧର୍ମ ଓ ସଂସ୍କୃତିରେ 
ନାରୀ ନ୍ୟାଯ୍ୟ ସମ୍ମାନର ଅଧିକାରିଣୀ ହୋଇଲପାରିନାହିଁ । କିନ୍ସ ସାରଳା 
ସାହିତ୍ୟର ସ୍ଥବିସ୍ତୃତ ପଟ୍ଟଭୂମିରେ ନାରୀ ସ୍ଟଯଂ ସଂପୂର୍ଶା । ସେ ଏଢ ଦିଗରେ 
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ଅମିତ ଶର୍ତ ଶାଳିନୀ, ଦାନବ ସହାରିଣୀ ଓ ପତିହିଂସା ପଗୟଣା, ଅନ୍ଯ 
ଦିଗରେ ଅନିନ୍ଦ୍ୟ ରୂପମୟୀ, ଆନନ୍ଦ ସରୂଫିଣୀ ଓ ଜୀବନବିଳାସିନୀ । 


ସାରଳା ସାହିତ୍ୟରେ ଦ୍ରୌପଦୀଙ୍କର ସ୍ତତିଷ୍ଠା କେବଳ ପାଣ୍ଡବ 
ପନ୍ଧୀ ରୂପେ କୀରଭିତ ନୁହେଁ । ସେ ଆଅଦ୍ଯାଶସ୍ତ ଓ ଅମଯୋନିସଢୂତା । 
କିନ୍ଧ ମାନବିକ ସ୍ତରରେ ତାଙ୍କ ସ୍ସୟଂବର ଓ ପତିପ୍ରେମର ରୂପାଯନ 
ଅତ୍ଯନ୍ତ ରୂଚିଶୀଳ ଓ କାବ୍ୟ ସୂଷମ। ସୃ ଗଧ । 'ନାୟିକାର ଶାରୀରିକ 
ସ୍ପଷମା। ପାଣିଗ୍ରହଣ ଲିପ୍‌ସୂ ସମବେତ ଗଜନ୍ଯମଶ୍ଡଳୀଙ୍କ ପୌରୁଷର 
ସକଳ ଦର୍ପ ଚୁର୍ଶ କରିବାକୁ ସମର୍ଥ ହୋଇଅଛି । ରୂପ ବର୍ଶନାରେ 
ନିଗଡ଼ମ୍ଘର ସ୍ପଷମ।ର ଚମତ୍‌କାରିତା, ଉପମା ପ୍ତୟୋଗରେ କାବ୍ୟିକ 
ପରଂପଗର ଅନୁଗେଧ, ସୌହନ୍ଦର୍ଯା ସୃଶ୍ତିରେ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ପ୍ରାଣଧର୍ମର ସ୍ପର୍ଶ 
କବିଙ୍କ ପଚଣ୍ଡ ପତିଭ୍ର ସାମର୍ଥ୍ୟ ପକାଶ କରେ । ଉଦାହରଣ ସ୍ପରୂପ- 


ଆକୁଞ୍ଚିତ କେଶ ଗହଳ ଚଟିକୂର 

କୃ ସ୍ପମ ବିହୁନେ ବିହୁଡ଼ନ୍ତି ମଧୂକର ! 

ରସାଣ ପତ୍ର ପାୟେ ଦିଶଇ ଲଲ୍ମଟ ପାଟି 

ବଧକ ଅଧର ଡାଳିତ୍ମ ବୀଜ ଦଶନ ବିମ୍ମଓଷ୍ଟୀ | 
ଯେକ ଖଣ୍ଡ କପୋଳ ଖଞ୍ଚିତ ଭୂ ଲତା 

ଗେମାବଳୀ ଅମୂଲ୍ୟ ଦିଶଇ ବନିତା । 

ଆରକତ ଶୋଭବନ ଦିଶେ ବେନି ଡ଼ୋଜ 
ଅବଇେକନେ ଗହିଁଲେ ଢଳିବେ ସକଳ । 

ଗଵରହାଁନ୍ତେ ବକ୍ର ନୟନେ ହୃଦୟ ଯିବ ଫୁଟି 

ସଂସାର ରକ୍ଷା ନିମନ୍ତେ ତଳକୁ କମ ଦୃଷ୍ି । ୧୩୭ 


ସେହିପରି ଭୀମହିଡ଼ିସକୀ ବିବାହ, ”” ଉଷାହରଣ, ° ” ୪ 
ସ୍ଥରେଖା ହରଣ, ° ” ଂ ଶୋଇବତୀ ହରଣ, ° ”” ଆଦି ବିବିଧ ପସଗରେ 
ଶୃଙ୍ଗାର ଭାବନା ମନୋଜ୍ଞ ରୀତିରେ ଅଭିବ୍ୟଭ୍ତ । 
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ସାରଳା ସାହିତ୍ୟରେ କାମୂକତା ଓ ସ୍ପେ ଗଗ୍ଵରର ବିସ୍ତୃତ ବର୍ଶନା 
ମିଳୁଥିଲେ ମଧ୍ୟ କବି ସେସବୂର ଘୋର ନିନ୍ଦା କରିଅଛନ୍ତି । ସାମାଜିକ ଓ 
ସାସ୍ତୃତିକ ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ତତ୍‌କାଜୀନ କାମଂଉଜୁୃଖଜତାକୁ ସାହିତ୍ଯରେ 
ସ୍ବୀକାର କରିନେଇ ସେ ଶିଳ୍ପୀଧର୍ମ ପତି ଯେପରି ଅନୁଗଗ ପକାଶ 
କରିଅଛନ୍ତି ସେହିପରି ନୀତି ଓ ଆଦର୍ଶ ଦୃଷ୍ଟିଭ୍ୁ ତାହାର ଅପକର୍ଷ 
ଘୋଷଣା କରି ଉଗ୍ନଙ୍ଗ ଜୀବନ -ମହି ମାର ଜୟ ଶଙ୍ଖ ବଜା ଇଛନ୍ତି । 


ସାରଳାଙ୍କ 'ଚଶ୍ଡୀପୂୁଗଣ? ଓ ବିଲଙ୍କାଗମାଯଣଂରେ ନାରୀଶ୍ 
ତଥା କାମ ଶର୍କ୍ତର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଉଦ୍‌ଘୋଷିତ । ଭପଗେର୍ତ ଦୁଇ ଗ୍ରନ୍ଷରେ 
ବିବସନ। ନାରୀର ଯୌବନ ଶୋଭ ପ୍ରବଳ ଶତୃ ଶର୍ଭ୍ତ ବିନାଶର କାରଣ 
ରୂପେ ବର଼୍୍ିତ । ଶସ୍ତ ଧର୍ମର ପୌଗଣିକ ରୂପାୟନ ଅନ୍ତଗଳରେ ପୂରୁଷର 
ନାରୀ ରୂପ ପତି ଶାଶ୍ବତ ଆକର୍ଷଣ ଓ ଉଦ୍ଦାମ ସଭ୍ରେଗ ଲିପ୍‌ ସା ପଗହତ 
ଗୌରବ ଘେନି ଶସମୃଦ୍ଧ । ଏହିପରି ତବେ ସାରଳା ସାହିତ୍ୟରେ ଶୃଙ୍ଗାର 
ଭବନର ବହୂରୂପତା ଦେଖିଲେ ଆଶ୍ତର୍ଯା ନ ହୋଇ ରହି ହୁଏନାହିଁ । 
ପଶ୍ତିତ ନୀଳଜକଣ୍ଡଙ୍କ ଘ୍ଷାରେ¬ “× × କାମଚେଷ୍ଟା। ମାନବ ପ୍ଗତିରେ କି 
ବସ୍ତୁ, ତା? ସାରଚା ଦାସଙ୍କ ସାହିତ୍ୟର ମେର୍ଧଦଞ୍ଡ ରୂପେ ବିଦ୍ୟମାନ” । ° ” ® 


ପଞ୍ଚସଖା ସାନ୍ତ “-ପଞ୍ଚସଖା ସାହିତ୍ୟର ସାଧକଗଣ ଥିଲେ 
ନିଟ ଣମାର୍ଗୀ ଉପ।ସକ । ଶୂନ୍ୟ ଓ ପିଣ୍ଡ ବ୍ରାଣ୍ଡ ସାଧନା ଥିଇ ସେମାନଙ୍କ 
ସାହିତ୍ୟ ଓ ଦର୍ଶନର ଭିତିଭୂମି । ଡକ୍ଟର କାହ ଚରଣ ମିଶ ଏହି 
ସନ୍ଧସାଧକମାନଙ୍କୁ ଓଡ଼ିଶୀ ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମର ପ୍ରାଣ ପ୍ତତିଷ୍ଠାତା ରୂପେ 
ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । °” ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କ 'ଢ୍ରଗବତ' ଓ ବଳଗମ 
ଦାସଙ୍କ 'ଜଗମୋହନ ଗମାଯଣଂ ଗ୍ରନ୍ଧ ଦୁଇଟି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ ଏ ଯୁଗର 
ବିଶିଷ୍ଠ ଅବଦାନ | ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ବହୁ ପୂଗଣ, ଭଜନ, ଜଣାଣ, ଓଗାଳ 
ଓ ମାଳିକ। ଆଦି ରଚନା କରି ଏହି ସ୍ୃଷ୍ଟାଗଣ ଓଡ଼ିଆର ଚିତ୍ତଂଭୂମିରେ 
ଯୁଗ ଯୁଗ ପାଇଁ ନିଷ୍କାମ ଭବନା-ରସଧାଗ ବୃହାଇ ଦେଇ ଯାଇଛନ୍ତି । 


ପଞ୍ଚସଖା ସାହିତ୍ୟ ମୂଖ୍ୟତଃ ସାଧନାଧର୍ମୀ ହୋଇଥିଲେ ହେଁ ଓଡ଼ିଆ 
ଗମାୟଣ ଓ ଘଗଗବତର କାବି୍ୟକ ସୂଷମା ଅତୀବ ମନୋହର ! ଜଗମୋହନ 
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ଗମାୟଣରେ ବର୍ଶ୍ତିତ ନାରୀ ରୂପ, ପ୍ତକ୍ୃତି ଓ ସଂଗେଗ ଆଦି ଶୃଙ୍ଗାର 
ଘ୍ବନା ସମନି ତ ଚିତ୍ର ସକଳ ମାନବୀୟ ଚିରନ୍ତନ ହୃଦୟ ବୃଭିର ଅକ୍ୃର୍ଡ ମ 
ପକାଶ । ଜରତା ଓ ରଷ୍ୟଶ୍ୃଙ୍ଗ ପ୍ରସଂଗ ଏଠାରେ ଭଳଲେଖଯୋଗ୍ୟ । 
ସଂସ୍ୃତ ଗମାୟଣରେ ନାମୋଲେଖହୀନ ବସ୍ତାଭୂଷଣାଳଂକୃତା ରୂପବତୀ 
ଗଣ୍ଣିକାମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାଗ ରଷ୍ୟଶ୍ୃଙ୍ଗଙ୍କ ତପୋଭଙ୍ଗର ବର୍ଶନା ପଦର୍ତ । ମାତ୍ର 
ବଳଗମ ଦାସ ଏଥିପାଇଁ ବିଶେଷ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । ରୂପବତୀ 
ଗଣିକା ପରିବେଶ୍ଟିତୀ ଜରଛ ଶାର ରଷ୍ଯଶୃଙ୍ଗଙ୍କ ନିକଟକୁ ନୌମାତ୍ତା 
ପରସ୍ପର ମଧ୍ୟରେ ଚରିଭ୍ରଧର୍ମୀ ସଂଳାପ ଓ କାମ ବିଳାସ ଆଦି ସାହିତ୍ୟିକ 
ରୃଚି ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯା ମଶ୍ତିତ । ସମାଇେଚକ ସ୍ଥରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଗ୍ରଷାରେ- 
““ବାଲି,କୀ ଗମାୟଣର ପାଣହୀନ ଏକସ୍ତର ବିଶିଷ୍ଟ ରଷ୍ୟଶ୍ବଙ୍ଗ ଉପାଖ୍ୟାନଟିକୁ 
ବର୍ଶାଢ୍ୟ କବିତୃରେ ଉଁ ସ୍ତର ବିଶିଷ୍ଠ (Three dimensional) କରି, 
ତାହାକୁ ସେ ଏକ ଶାଶ୍ବତ ବୈଦ୍‌ଗଧ୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି? । ° ” “ 


ସୀତା, ° ୪୧ ବେଦବତୀ ° ” ® ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ରୂପ ବର୍ଶନା ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ 
ପରଂପଗକୁ ଅନୁସରଣ କରିଥିଲେ ସ୍ଥଦ୍ଧାା ଘଷାର ସାବଲୀଳତା ଓ 
ପ୍ରକାଶଉଙ୍ଗୀର ବିଶିଷ୍ଠତା ଯୋଗୁ ତାହା ସତନ୍ତ୍ର ମର୍ଯ୍ୟାଦାରେ 
ଗୌରବାନି ତ । ନାରୀକୁ ନାନାବିଧ ଉଚ୍ଚଳୀୟ ଅଳଂକାରରେ ଭୂଷିତ 
କରି କରି. ସେମାନଙ୍କୁ ଓଡ଼ିଆ ସମାଜର ଅଙ୍ଗୀଭୂତ କରିଦେଇଛନ୍ତି । 
ବଚ୍ଚଗମଙ୍କ ସଭ୍େଗ ଚିତ୍ରଣରେ ଦୁଇଟି ମୁଖ୍ୟ ପରମ୍ପଗ ପରିଦୃଷ୍ଟ । 
ଗୋଟିଏ ଗମ ଓ ସୀତାଙ୍କ ପୀତିମୟ ଦାମ୍ପତ୍ଯ ସଂଭେଗ । ଅନ୍ୟଟି 
ଗବଣର ବହୁନାରୀ ସଂଘେଗ । ଦବ ତୀୟଟିରେ ବଳାହାର ଓ ବ୍ୟଭିଗ୍ବରର 
କାହାଣୀ ଅନେକତ୍ତ ଭ୍ଚ ଖିତ । ଗବଣର ରମ୍ଭା ପ୍ରତି ବଳାଛାର କିମ୍ବା 
ତପମଗ୍ଟା ସର୍ଗ ଅପ୍‌ସରୀ ବେଦବତୀ ହରଣକୁ କବି ସମର୍ଥନ କରି 
ପାରିନାହାନ୍ତି । ଏହିପରି ନାନାବିଧ ସଂଗ୍ରେଗ ଚିତ୍ର ମଧ୍ଯରେ ନାରୀ 
ପୂରୁଷର ଶୃଙ୍ଗାର ଧର୍ମ ଅନନ୍ୟ ଅଭିବ୍ଯର୍ ନଭ କରିଅଛି । ଡକ୍ଟର 
ନରେନ୍ଦ୍ରନାଥ ମିଶ ଏ ସଂପର୍କରେ ମତ ଦେଇ କହନ୍ତି-“ମାତଢ୍ର ନାରୀତୃ ଓ 
ପୌର୍ୂଷର ପ୍ରକ୍ୃତ ମର୍ଯ୍ୟଦା ସେ ନାଯକ ନାୟିକାଙ୍କ ସଂଗେଗ୍ର ଚିଜ୍ର 
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ଭିଚରେ ଦେଇଛନ୍ତି ।୬ “ ୪୭ ବଳଗମ ଦାସଙ୍କ ପ୍ତକ୍ସତି ଚିତ୍ରଣ ମଧ୍ଯ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ କାବ୍ୟଧର୍ମୀ । ପ୍ତକୃତି ଓ ମାନବ ମଧ୍ଯରେ ନିବିଡ଼ ସପକି 
ପ୍ରତିଷ୍ଠାର ପଯାସ ତାଙ୍କୁ ଆଗାମୀ କାବ୍ଯୟଯୁଗର ନୀରବ ହକେତ ବାହକ 
ରୂପେ ସମ୍ମାନିତ କରେ । ଚିତ୍ରକୃଟରେ ବନବିହାର °” କିମା 
ମାଲ୍ୟବନ୍ତରେ ବର୍ଷା ° ୪ ୪-ଏଇଭଳି ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥଳରେ ପକ୍ୃତି ଶୃଙ୍ଗାରର 
କେବଳ ଉଦ୍ଦୀପନ ବିଭବ ରୂପେ ନୁହେଁ, ମାନବିକ ଆବେଦନର ଗୌରବରେ 
ମଧ୍ୟ ମୃରିମନ୍ତ । 


ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କ ଭଗବତର ଅଧ୍ୟାର୍ମକ ଓ ଦାର୍ଶନିକ ମହିମା 
ଓଡ଼ିଆ ଜାତୀଯ ଜୀବନର ଏକ ଅବିଛିନ୍ନ ଅଙ୍ଗ ! ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ଗ୍ରଛ୍ଥଟିର 
କାବ୍ୟ ମର୍ଯ୍ୟଦା ମଧ୍ଯ ଅତୁଜନୀଯ । ଶୃଙ୍ଗାର ଚେତନାର ପରଂପଗ 
ବିଗ୍ଵରରେ ଏହି ଘଭ୍ଗବତର ବହୁସ୍ଥଳ କାମ ଢବନାର ମନୋହର 
ଅଭିବ୍ୟର୍ଭ୍ରେ ସମୃଦ୍ଧ । କିନ୍ସ ଭସ୍ତ କବିର ମୂଗ୍‌ଧ ଦୃଷ୍ଟିରେ ସେସବ୍ର 
ସ୍ଥଳତା ପରିହାର ପୂର୍ବକ ଅପାକ୍ସତ ଲକ୍ଷ୍ୟରେ ଧାବିତ | ସକଳ କ୍ଷେତରେ 
ଭଷା ଓ ଗବ ତଥା ଶାଜୀନତା ଓ ରୁଚିବୋଧର ଅପୂର୍ବ ସମନ୍ବୟ 
ପରିଲକ୍ଷିତ । ଉଦାହରଣ ସ୍ରୂପ ମୋହିନୀ କନ୍ଯାର ରୂପରେ ହରଙ୍କ 
ବିଭୂମ ପସ ଗକୂ ଏଠାରେ ଉଦ୍ଧାର କଗଯାଇପାରେ- 


ହ୍ରଦେ କଂପଇ ଘନ କୂଚ 
ହାର କାଞ୍ଚଲୀ ଅତି ସଚ | 

ଅତି ସ୍ଥସଚ କ୍ଷୀଣ ମଖଝା 

କି ପଟାନ୍ତର ଦେବା ଦୂଯା । 

ସ୍କଭ୍ଗବେ ଡମ୍ବଲ୍ତ ଆକାର 

ଖଚିତ ନାନା ଅଳଂକାର । ଇତ୍ୟାଦି । ୧୪୫ 
ଉପଗେଭ୍ତ ଦୁଇଟି ଗ୍ରନ୍ଧ ବ୍ଯତୀତ ପଞ୍ଚସଖାଙ୍କ ଅଗଣିତ ସୃଷ୍ଟି 
(“ଗେମ ଓ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ନାନୁ।ବିଧ ଇଲୀଳାକୈନ୍ଦି କ କାଳ୍ପନିକ ରଚନା) ଦର୍ଶନ 
ତତ୍ତ୍ଟର ବିଶ୍ରେଷଣ ନିମନ୍ତେ ଭଦିଷ୍ଟ । ଏସବୁ ବର୍ଷନାରେ କବିଦଦୃଷ୍ତି 
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ଶୃଙ୍ଗାରଧର୍ମୀ ନୂହେଁ । ଗଧା ଓ କୃଷ୍ଣଙ୍କର ଲୀଳା ହେଉଛି ଜୀବାମ୍ବା। ଓ 
ପରମାମବ।ର ଲୀଳା, ରୂଫ ଓ ଅରୂପର ନିତ୍ୟ ମିଳନ ଲୀଳା । ୧” ୬ 


ସୃଷ୍ଟି ତତ୍ତ ନିରୂପଣ କରିବାକୁ ଯାଇ ପଞ୍ଚସଖା କବି ଗୋଷ୍ଠୀ ନାରୀ 
ପୁରୁଷର ମିଳନକୂୁ ଅକୁର୍ଵ ତ ଚିତ୍ତରେ ବର୍ଷନ। କରିଛି । ଯଶୋବନ୍ତଙ୍କ 
“"ପେମଭର୍୍ତ ଗୀତାଂରେ ଅଛି- 
ମାତାର ପଦ୍ଧ ଫୁନିଥଆାଇ 
ସେ ଚହିଁ ପିତା ବୀର୍ଯରହି 
ରଜରେ ବୀର୍ଯ ୟୂତ ହେଲ୍ । 
ଗମ ନାମଟି ବୋମ୍ଇଲ୍ମ । ୧୪୨ 


ସେଇଭଳି 'ଛୟାଳିଶ ପଟଳ!ଂରେ ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ଲେଖିଛନ୍ତି 


ପୂଣ୍ୟ କାଳେ ପିତା ମାତ! ଫଯୋଗ ଘଟିଲା 
x x x 


ତହୁ' ରଜ ବୀର୍ଯ ଦୁର୍ହେ ଏକତ୍ର ହୋଇଲେ 
ଜନନୀ ପଦ୍ଧ ମଧ୍ୟରେ ଯାଇ ବିଶ୍ଡାମିଲେ | ୧୪୮ 


ଏସବୁ ବର୍ଶନାରୃ ପଞ୍ଚସଖା ସାଧକଙ୍କର ଏକ ନିଦଦିଷ୍ଠ ଦର୍ଶନ ପତି 
ଗଭୀର ନିଷ୍ଠା ପତିପାଢିତ ହୁଏ | ନିଗୁଣ ଓ ପିଣ୍ଡ ବ୍ରାଣ୍ଡ ତତ୍ତ୍‌ ଅନ୍ତଗଳରେ 
ସେମାନ୍ନେ .ସଯମ ନିଶ୍ଟ ଶୂଚି ପୃତ ନାରୀ ପୂରୃଷର ପ୍ରଜନନ ଧମକ 
ସୀକ୍ୃତି ଜଣାଇଛନ୍ତି । ଡକ୍ଟର କାହୁ ଚରଣ ମିଶ୍ତଙ୍କ ଉର୍ତ ଏ କ୍ଷେତରେ 
ଯଥାର୍ଥତ“ଏମାନେ ସଯମ ଓ ଶୃଙ୍ଖଳାକୁ ଏବଂ ଯୁଗ ଯଗର ଭରତୀଯ 
ସସୃତି ଦାଗ ଅନୁମୋଦିତ ଗାହହଁସ୍ଥ୍ଯଧ ମକୁ ସମର୍ଥନ କରି ସ୍ପକୀପ ଓ 
ସାର୍ଥକ ପେମକୂ ସଷ୍ଟ ଘବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି ।୬ °“ ଶୃଙ୍ଗାର 
ଚେତନାର ପରଂପଗରେ ଏହା କାବିଯକ ଉଷ୍ଠତା। ହଗଇ ଥିଲେ ହେଁ 
ଏହିଚିହାସିକ ବିବର୍ଉନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଉପେକ୍ଷାର ବସ୍ତୁ ନୂହେଁ । ସ୍କୀଯା 
(ଗେମଧାଗ) ଓ ପରକୀୟା କୃଷ୍ଧଧାଗ) ସଂଗ୍ରେଗ ମାର୍ଗକୁ ଏକ ତାର୍ଚ୍ଵବ କ 
ବିଗ୍ବରଭୂମିରେ ସ୍ସବିତ କରି ଏହି ସଲ୍ମକବିଗଣ ଉଚଳ୍ଚଳୀଯ ଜୀବନବୋଧକୁ 
ଅନାଗ୍ବରମ କ୍ତ ଭଚ୍ଚାଙ୍ଗ ଆଦର୍ଶର ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ ମହିମା ଦେଇ ଯାଇଛନ୍ତି । 
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ପାଦଃୀକା- 
ef The Erotic In Literature—P-42 
୨। ତଢତ୍ତେ ବ : ପୂ-୪୨ 
q୩। Encyclopaedia of Religion and Ethics. P-171 
¥1 Sacrifice te Attis P-320 


୫i The Readei’s Companion to world literature - 
pP-402 


Dj Encyclopaedia of Religion and Ethics : P~181 
୭! ହାଜାର ବଛରେର ପ୍ରେମେର କବିତା (ବଙ୍ଗଳା) 

FI Encyclopaedia of Religion and Ethics. P-182 
¢1 The Holy Bible : Song of Solomon-7/1-~6 
୧୦] ହାଜାର ବଢ୍ଚରେର ପେମେର କବିତା ବଙ୍ଗଜା) : ପୃ-୨୨ 

ee Encyclopaedia of Religion and Ethics P-180 


9] The Reader’s Companion to world literature ; 
P-51 


emi The Reader’s Companion to world literature : 
P-215 


୧୪ The Erotic in Literature . P-49 
୧୫] ଡତ୍ରୈବ : ପୃ-୫୦ 
୧୬। ହାଜାର ବଚ୍ଛରେର ପେମେର କବିତା ବଙ୍ଗଳା) : ପୃ- ୨୫ 


eo The Reader’s Companion to world literature : 
P-167 5 
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er Rubaiyat of Omar Khayyam : P-113 


ec) The Reader’s Companion to world Jiterature 
P=196 


୨୦! ହାଜାର ବଳ ରେର ପ୍ରେମେର କବିତା ବଙ୍ଗଳା) : ପୃ-୧୬(ଭୁ ମିକା) 
୨୧ ତତତେ ବ : ପୃ-୧୮ 
99| The Cruelest Month ; P-143 


9q୩i The Reader's Companion to world literature 
P-114 


୨୪। ଡଢ୍ରୈ ବ : ପୃ-୩୩୮ 

୨୫] ତତେ 'ବ : ପୃ-୪୫୫ 

9୬9] The Erotic in Literature : P-60 
99! The Erotic Motive in Literature : P-127 
୨୮। ରଗ୍ଵେଦ : ୧୦1୧୦ 

୨୯! ଚତ୍ତେଂବ : ୧୦୯୫ 

୩୦] ତତଢୈ ବ : ୧୦ | ୧୦ | ୧୧ 

୩୧ ମୈତ୍ରାୟଣୀ ସହିତ! : ୧ । ୫ { ୧୨ 

୩୨1 ରଗ୍ବେଦ : ୧୦ | ୯୫ | ୧ 

୩୩ ତତତେ ବ : ୧୦ | ୯୫ 1 ୨ 

୩୪ ତତେ ବ : ୧୦ | ୯୫ | ୧୫ 


୩୫ ଖରତୟଯ ସାହିତ୍ୟେର ଇତିହାସ ବଙ୍ଗଳା) : ପୃ-୩୫ 
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୩୬। ଶତପଥ ବ୍ରାହଣ ୧୧ । ୫ ! ୧), ମହାଘରତ ବନ ପର୍ବ ୪୬ଶ 
ଅଧ୍ୟାୟ), ହରିବଂଶ ହରିବଂଶ ପର୍ବ ୧୩ଶ ଅଧ୍ୟାୟ), ତାଗବତ 
ସୋ ୯ । ୧୪ଅ:), ବିଷ୍ଣୁ ପୂଗଣ ୯୪ର୍ଥି ଅଂ ଶ[ ୬ଷ୍ଠ ଅ:?, ବାୟୁ ପୂଗଣ 
(୯୧ଶ ଅଧ୍ୟାୟ), ବୃଢପୂଗଣ (୧୦ମ ଅଧ୍ୟାୟ), ବିଷ୍ଧର୍ମୋରର 
€୧ମ/୨୩୦-୬) 


m9] Ancient Incian Erotics And Erotic Literature : 
P-4 

୩୮। ରଗ୍ବେଦ : ୧ । ୧୭୯ 

୩୯୮ ତଢେ ବ : ୫ । ୬୧ 

୪୦] ତତଢ୍ରୈବ : ୧୦ | ୮୫ 

୪୧] ଅଥର୍ବବେଦ : ୧୪ | ୨ | ୩୨ 

୪୨ ତଢେ ବ : ୧୪ | ୨ | ୩୬ 

୪୩। ତତେ ବ : ୧୪ । ୨ । ୩୮ 

୪୪ ତଢ଼ୈବ : ୪। ୫ | ୬ 

୪୫) ତଢ଼େ ବ : ୬ ¦ ୧୩୦ । ୪ 

୪୬। ବୈଦିକ ସାହିଡ୍ୟ ଓ ସଂ ସୃତି : ପୂ ୪୦-୪୧ 

୪୭ ତତ୍ତେ ବ : ପୃ-୬୮ 


୪୮1 Ancient Indian Erotics And Erotic Literature : 
P-6 


୪୯ ଛାନ୍ଦୋଗ୍ୟ ଉପନିଷଦ : ୪ର୍ଥ ଅଧ୍ୟାୟ 


୫01i The Story of women of India ; P~54 
୫୧। ରଗ୍‌ଳେଦ : ୧ | ୭୧ | ୧ 


୫୨। ମୈତ୍ାୟଣୀ ସହିତା : ୩ | ୬ 1 ୩ 
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୫୩। ଗମାୟଣ : ଅଯୋଧ୍ୟା କାଣ୍ଡ /୯୧ ଶ ସର୍ଗ 
୫୪। ତତ୍ରୈ ବ: ସ୍ପନ୍ଦଗ କାଶ୍ଡ/୯ମ ସର୍ଗ 


୫୫! Ancient Indian Erotics And Erotic Literature : 
P. 10 


୫୬ ଗମାୟଣ : କିସ୍ିନ୍ଦା କା୍/ ୩୦/୪୬ 

୫୭। ମହାରଇଁରତ : ବନପର୍ବ/୪୬ ଅଧ୍ୟାୟ 

୫୮ ଗରତୀୟ ସାହିତ୍ୟମେ ଶୃଙ୍ଗାର ରସ : ପୃ ୭୭ ୯ ହିନ୍ଦି) 
୫୯! ମହାଭରତ : ବନପର୍ବା/ ୫୩-୭୯ ଅଧ୍ୟାୟ 


D0] Ancient Indian Erotics And Erotic Literature. 
P.11 


୬୧] କାଳିକା ପୂଗଣ : ୨ୟ ଅଧ୍ୟାୟ 

୬୨। ତତ୍ତେ ବ : ୮୨ଶ ଅଧ୍ୟାୟ 

୬୩ ଶିବ ପୂଗଣ : ଧର୍ମ ସହିତା /୭ମ ଅଧ୍ୟାୟ 

୬୪॥। ଲିଙଂ ପୂଗଣ : ପୂର୍ବତଚ/୨୯ଶ ଅଧ୍ୟାୟ 

୬୫ ଶିବ ପୂଗଣ : ଧର୍ମ ସହିତା/୭ମ ଅଧ୍ୟାୟ 

୬୬। ଭରତୀୟ ସାହିତ୍ୟେର ଇତିହାସ ବଙ୍ଗଳା୬ : ପୂ ୯୭ 

୬୭୮ ସୌନ୍ଦରନନ୍ଦ : ୪୮୪୨ 

୬୮୮ ବୃଦ୍ଧ ଚରିତ : ୫୮୫୧ 

୬୯। ଆଧୁନିକ ହିନ୍ଦି କବିତା ମେ ପେମ ଖିର ସୌନ୍ଦର୍ଯା : ପୃ ୪୮ ହୈନ୍ଦି) 
୭୦] କୁମାର ସଂଭବ : ୪ର୍ଥ, ରଘୁବଂଶ : ୮ମ 
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୭୧! ଅରିଜ୍ଞାନ ଶାକୃନ୍ତଳମ୍‌ : ୧।୧୯ 

୭୨] କୁମାର ସଂଭବ : ୫/୨୪ 

୭୩। ମହାକବି କାଳିଦାସ ହିନ୍ଦି) : ପୃ-୩୧୭ 


oxi Ancient Indian Erotics And Erotic Literature : 
P-67 


୭୫ ମାଳତୀ ମାଧବ : ୬୧୮ 

୭୬! କାବ୍ୟ ସଂବାଦ : ପୃ ୨୭୬ 

୭୭ ରଞ୍ଜ ଭୂମିକା : ପୃ ୧୭୪ ଉଦ୍ତି) 

୭୮। କୀଗତାକୁ ନୀୟମ : ୮୪୭ 

୭୯। ନୈଷଧ : ୨୩୬ 

୮୦ ତଢ୍ରୈବ : ୪।୨୯ 

୮୧। କାଦମର]ୀ : କାଦମରୀ ବର୍ନା/ପୂ ୫୪୦-୫୪୧ 
୮୨। ଅମରୁଶତକମ୍‌ /୮୦ 

୮୩। ଶୃଙ୍ଗାର ଶତକମ୍‌ /୨୨ 

୮୪। ଗେ ର ପଞ୍ଚାଶିକା/୨୨ କାଶ୍ବାରୀୟପାଠ . 
୮୫। ଗୀତ ଗୋବିନ୍ଦ : ୧।୩ 

୮୬ ତତ୍ରେବ : ୧/୪୬ 

୮୭ ତଚଢ୍େବ : ୭/୨୬ 


rr1 A History of Sanskrit Literature (A. B. Keith) 
P. 194-195 
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୮୯। କାବ୍ୟ ପକାଶ ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ) : ପୃ ୧୩ ଭେବୃତି) 


୯୦] ଘେନ ନୈଷଧ ପଗୟେ..... 
କୋଟି ବାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ : ୧୧।୩୧ 
କିତ୍ମା 
ବାଲୁୀକି ବ୍ୟାସ କବି ଯହିଁରେ...... 
ବୈଦେହୀଶ ବିଜ୍ଚାସ : ୧।୪ 


cei Ancient Indian Erotics And Erotic Literature : 
P-7 


୯୨। ତଢ୍େବ : ପୃ ୮ 

୯୩ ତତ୍ତେବ : ପୃ ୯ 

୯୪। ଗାଆ ସସ୍ତଶତୀ : ୧ । ୪୫ 
୯୫ ତତତେ ବ : ୧ | ୧୪ 


୯୬1 A History of Sanskrit Literature :(A. B. Keith): 
P-224 


୯୭। ଜପୂ'ର ମଂଜରୀ : ୧ । ୨୭ 

୯୮। ଅପଭ୍ରଂଶ ସାହିତ୍ୟ ହୈନ୍ଦି) : ପୃ ୪୧ 

୯୯। ଗରଡୀୟ ପେମାଖ୍ୟାନ କାବ୍ୟ ହିନ୍ଦି : ପୃ ୧୯ ରେଵୂତି] 
goo] The Wonder that was India : P-172 


eoe| Anthropology (A. IL. Kroeber) : P-266 
୧୦୨। ଓଡ଼ିଆ ଲେକଗୀତ ଓ କାହାଣୀ : ପୃ ୨୯୯ 
୧୦୩ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଲତିହାସ ବିନାଯକ ମିଛ : ପୃ ୧୭ 
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୧୦୪। କ) ଦୋଳି ପରେ କାନ୍ତ ଲେଖିଲେ ବୋକ ଗେ 
ଉଲ୍ସି ଉଠୁଛି ଦେହ । 


—ପଲୀଗୀତି ସଚୟଯନ : ପୃ ୧୩୨ 


ଖ ୬ ପାଚିଳ୍ମ ଆତ୍ମ ପଣସ, ବୃଥ। ହେଇ ମୋର ୟୂବା ବୟସ ଗୋ 
ଧନ, ରହିଲ ସିନ। ବିଦେଶ । 
—ପଲୀଗୀତି ସଚଯନ : ପୃ ୫୪୫ 


ଗ) ଗତିରେ ଗନ୍ଧିଲି ପୋଇ ଚିଙ୍ଗୁଡ଼ି ଜେ ଦିନରେ ଗଛ୍ଧିଲି ବଢ଼ି 
ଶୀଗମ ପାଖକୁ ଶୋଇବାକୁ ଗଲି ଗୋଡ଼ ଘେନି ଦେଲେ ପେଲି । 
—ପଲୀଗୀତି ସହ ଚଯନ : ପୃ ୩୯୪ 
୧୦୫। କ) ତୂ ମଧୂବନ ମୂ ମାଳତୀ 
କୁ“ ଜବନେ ପାଉ ଗତି | 


—ପଲୀଗୀତି ସଚୟନ : ପୃ ୧୭୨ 


ଖ) ଢଇ ଶଳା ବୋଲି ଜାଣିତ ନ ଥିଲି 
ପଣତ ପକାଇ ଦେଲି | 


ଓଡ଼ିଆ ପଲ୍ଲୀ ସାହିତ୍ୟ : ପୃ ୭୮ 


ଗ) ତୁମ୍ଭର ଗ୍ରେର ଗୋଳ ନ କର ସ୍ଥନ୍ଦରୀ 
ଆପଣା ମାଧବ ମୁ ଅଇଲି ବିଢେ କରି । 


—ପଲୀଗୀତି ସଚଯନ : ପୃ ୩୪୯ 
୧୦୬! ପଲୀଗୀତି ସଚଯନ : ପୃ ୪୭୩ 
୧୦୭। ଓଡ଼ିଆ ପଲ୍ଲୀ ସାହିତ୍ୟ : ପୃ ୯୬ 
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୧୦୮ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକ ଗୀତି ଓ କାହାଣୀ : ପୃ ୧୩୫ 


୧୦୯ ନଳିତା ବାଡ଼ିକି କଣ୍ଟ ଦେଇଥିଲୁ 
ମଶା ଖୋଇ ଖୋଇ ମାରିଲୁ । 


—ପଲୀଗୀତି ସଚଯନ : ପୃ ୪୦୪ 


୧୧୦। ବଳଦ ଗୋଡ଼ର ଦାଗୀ, ଏ ଯୁବା ବୟସ ଯାଉଛି ଗଙ୍ଗ 
ଏକା ପାନଖିଆ ଇର୍ଗି 


—ଓଡ଼ିଆ ପଛ! ସାହିତ୍ୟ : ପୃ ୭୪ 


୧୧୧। ଆଦ୍ୟ ମଟୃଶୂର ହେଇ, ଏ କାଳରେ କାନ୍ତ ବିଦେଶ ଗଳ 
ସ୍ଥନା ଦେହ ଚୂନା ହେମ୍ଭ 


¬—ପଲୀଗୀତି ସଚଯନ : ପୃ ୫୪୯ 


୧୧୨ Inscriptions of Orissa iv),Ed by S.N Rajguru 
P. 248 


୧୧୩। ଚର୍ଯା। ଗୀତିକା ୯ସପାଦନା-ଡଃ ଖଗେଶ୍ବର ମହାପାର୍ତ9 : ପୃ-୨୬ 
୧୧୪। ତିଢ଼ୈବ : ପୃ ୭୯ ଚେର୍ଯା। ନଂ ୨୮ 

୧୧୫। ତଭ୍ରୈ ବ : ପୃ ୯୯ ଏ ଚର୍ଯା ନଂ ୧୦୬ 

୧୧୬! ତଭ୍ତେ ବ : ପୃ ୧୧୭ ଚେର୍ଯା ନଂ ୧୯୬ 


୧୧୭। ବୌଦ୍ଧଗାନ ଓ ଦୋହା ୯ହରପସାଦ ଶାସ୍ତୀ ସପାଦିତ) ; ପୃ ୮ 
ଚେର୍ଯାଚର୍ଯା ବିନିରଯ)-ଚର୍ଯ୍। ନଂ୪ 


୧୧୮! ତଢ୍ରେ ବ : ପୃ-୩୭ ଚେର୍ଯା ନଂ ୨୦) 
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୧୧୯। ଚର୍ଯା ଗୀତିକ। (ସଂ. ତଃ ଖଗେଶ୍ବର ମହାପାତ୍ର) : ପୃ ୧୬୦ 
ଚେର୍ଯ୍ୟ ନଂ ୪୯୦ 


୧୨୦! ଓଡ଼ିଆ ନାଥ ସଂପ୍ରଦାୟ ଓ ନାଥ ସାହିତ୍ୟ (ତଃ ବଂଶୀଧର ମହାନ୍ତି): 
ପୃ ୫୧-୫୨ 


୧୨୧। ତରେ ବ : ପୂ ୫୧୯ 

୧୨୨। ତତ୍ରୈବ : ପୂ ୮୧ 

୧୨୩। ତଢ୍ଷେବ : ପୃ ୩୭୪ 

୧୨୪। ତତ୍ରୈ ବ : ପୂ ୩୭୬ 

୧୨୫୮ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଆଦିପର୍ବ ସ୍ୂରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି) : ପୃ ୮୬ 
୧୨୬। ସଚୟନ (ସଂ : ବସନ୍ତ ଢୂମାର ଶତପଥୀ) : ପୂ ୧୮ 


୧୨୭। ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ (ତଃ ମାୟାଧର ମାନସିଂହ) : ପୃ ୭୩ 


୧୨୮ ରୁଦ୍ର ସୂଧାନିଧି (ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ) : ପୃ ୪ 
୧୨୯] ତଭ୍ତେ ବ : ପୃ ୧୭୦ 


୧୩୦୮ ତଢ୍ତେବ : ପୃ ୧୦ 
୧୩୧ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ଡଃ କୃଷ୍ଣଚରଣ ବେହେଗ) : ପୂ ୭୬ 


୧୩୨ ସାରଳା ମହାଗ୍ର ତ ଆଦି, ୨ୟ ‹ ଓଡ଼ିଶା ସଂ।ସ୍ୃତିକ ବ୍ୟାପର ବିଇଗ): 
ପୃ ୭୭୩ 


୧୩୩ ! ତତ୍ରୈବ : ପୃ ୬୦୧ 
୧୩୪। ତତ୍ତେ ବ (ମଧ୍ୟ) : ପୃ ୬୫୦ 
୧୩୫ | ତଢ୍ରବ (ମଧ୍ୟ) : ପୂ ୭୧୧ 
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୧୩୬ । ତଢ୍ରେବ (ମଧ୍ୟ : ପୃ ୮୮୦ 

୧୩୭ | ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଜମ ପରିଣାମ (ନୀଳକଣ୍ଠ ଦାସ) : ପୂ ୪୩୧ 
୧୩୮ । ଓଡ଼ିଶୀ ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମ (ଡଃ କାହ ଚରଣ ମିଶ) : ପୃ ୨୫ 

୧୩୯ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ମଧ୍ୟପର୍ବ ସ୍ଥରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି) : ପୂ ୨୫୮ 
୧୪୦] ଦାର୍ଶ୍` ଗମାୟଣ/ଆଦି(ଗୋବିନ୍ଦ ରଅ ସଂପାଦିତ) : ପୃ ୧୫୪-୧୫୫ 
୧୪୧! ଚତ୍ରେ ବ//ଭଭଗ : ପୃ ୪୨-୪୫ 

୧୪୨ ବଳଗମ ଦାସ ଓ ଓଡ଼ିଆ ଗମା ପଣ (ଡଃ. ନରେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ମିଶ :ପୃ୧୪୬ 
୧୪୩ ଦାଶ୍ତିଗମାୟଣ/ଅଯୋଧ୍ୟା : ପୃ ୭୯-୮୧ 

୧୪୪। ତରୈ ବକିସିନ୍ଧା : ପୃ ୪୩ 


୧୪୫। ଶମଭଗବତ {ଅଷ୍ଟମ ସ୍ପନ୍ଧ/୧୦ମ ଅଧ୍ୟାୟ : ପୃ ୫୩ (ଗଜକିଶୋର 
ଦାସ ସଂକଳିତ) 


୧୪୬! ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ଓ ପଞ୍ଚସଖା ଧର୍ମ (ଟଚିରରଞ୍ନ ଦାସ) : ପୃ ୧୧୯ 
୧୪୭ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଜମ ପରିଣାମ (ନୀନକଣ୍ଠ ଦାସ) : ପୃ ୧୪୨ 
୧୪୮ ଡିଜେ ବ- 

୧୪୯୮ ଓଡ଼ିଶୀ ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମ (ଡଃ. କାହ ଚରଣ ମିଶ) : ପୃ ୫୮-୫୯ 


Ne 
LP 
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ରସଦଵ୍ଦଳ୍ଯାସ : ଵସ୍ତଲମ୍ଡ 
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ବପ୍ତଲମ୍ 


ବିପଲମ୍ଭ ଶୃଙ୍ଗାରର ସ୍ଚରୂପ ସପର୍କରେ ପୂର୍ବେ ଆମ୍ଲେଚନା 
କଗଯାଇଅଛି । ଓଡ଼ିଆ ରୀତି କାବ୍ଯ ପରିପେକ୍ଷୀରେ ଏହାର ବେଚିତ୍ର୍ଯ 
ବିଶ୍ଳେଷଣ ଏହି ଅଧ୍ୟାୟର ଭଦ୍ଦେଶ୍ଯ । ବିପ୍ତଲମ୍ଭ ବିନ ଫଭେଗର ପରିପୂ୍ତି 
ସାଧିତ ହେଉ ନଥିବାର ° ଢୀବନରେ ଓ କାବ୍ୟରେ ଏହାର ଭୂମିକା 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୁରୃତ୍ୃପୂର୍ଷ । 


ପ ] ବଂରାଗ- 


ଶ୍ରବଣ ଓ ଦର୍ଶନ ଆଦିରୁ ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ ହ୍ରଦୟରେ ଅଙ୍କୁରିତ 
ପେମ-ଢବନା ସଂଗମାଭିମୂଖୀ ହେଲେ ଯେଉଁ ମନୋ ବେଦନା ସୃଷ୍ତି ହୁଏ 
ତାହାହିଁ ପୂର୍ବଗଗ । 'ଉଜ୍‌ ଢ ନୀଳମଣିଂକାରଙ୍କ ଘଷାରେ ସଂଗମ ପୂର୍ବ 
ରତିର ନାମ ପୂର୍ବିଗଗ ” । ଆଳେଚ୍ୟ କାବ୍ଯଧାଗରେ ଏହାର ସ୍ପବିପୂଜ 
ପରଂପଗ ପରିଲକ୍ଷିତ । କେତେକ କାବ୍ୟରେ ପୂର୍ବଗଗର ବିବିଧ ପର୍ଯ୍ୟାୟ 
(ଯଥା-ଶବଣ, ଦର୍ଶନ, ଇନ୍ଦ୍ରଜାଲ, ସପ ଇତ୍ୟାଦି) ଓ କେତେକ କାବ୍ୟରେ 
ଏକ ବା ଏକାଧିକ ପର୍ଯାୟ ରୂପ'ୟିତ । ବୈଷ୍ଣବ କାବ୍ୟରେ ପୂର୍ବଗଗର 
ଯେଉି ବର୍ଶାଢ଼୍ଯ ରୂପ ସଂତ୍ର ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ ତାହା ଅନ୍ୟତ୍ତ ଦୁଲଁଭ | 
ଏହା ନାମାନୁଗଗ, ରୂପାନୂଗଗ, ସପପ୍ପନୂଗଗ ଆଦି ଭେଦରେ ବିଭକ୍ତ । 


ଆମେଚନାର ପ୍ତାଞ୍ଜଳତା ଦୃର୍ଷରୁ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ଯର ପୂର୍ବଗଗ 
ପସଗକୁ ଏଠାରେ ନାୟିକା ଓ ନାୟକ ଆଧାର ଭେଦରେ ବିଗ୍ଵର 
କଗଯାଉଅଛି । 


ପରବରାଗ (ନାସ୍ଟକା)-ଅକୁ ନ ଦାସଙ୍କ “ଗମବିଭଂ କାବ୍ୟର ନାୟିକା 
ସୀତା ସ୍ସୟଂବର ସତ୍ରେ ଗମଚନ୍ଦ୍ରକୁ ଦେଖି ମନେ ମନେ ତାଙ୍କୁ ନିଜର 
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ପତି ରୂପେ ବରଣ କରିଛନ୍ତି । ସଖୀମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ତାଙ୍କର ମନୋଗବ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଓ ମାଟିତ ରୂପେ ପ୍ରକାଶିତ । ନାୟକ ଗଳାରେ ବରଣ ମାଳା 
ଦେବା କାଳରେ ତାଙ୍କ ଶରୀରରେ ସଂଜାତ ସ୍କାର୍ରବିକ ଆନନ୍ଦ ଓ ପୂଲକର 
ବନ୍ୟା ସଂଯତ କାବ୍ୟ ସୌନ୍ଦର୍ଯା ଘଭ କରିଛି ” । କବିଙ୍କ କଳଲ୍ଧ ଲତାଂକାବ୍ୟର 
ନାର୍ଯିକା ଜାତିସୃରତ୍ଵ କାରଣରୁ ନାୟକ ଅମର ଶିଖରକୁ ସରଣ କରି 
ବିରହ ପୀଡ଼ିତା । ଚନ୍ଦ୍ର କିରଣ ଓ ମଳୟ ପବନ ଯଥାକ୍ରମେ ଗରଳ ଓ 
ବହଁ ` ରୂପେ ତାକୁ ପତୀଯମାନ ” । ଇତ୍ଯବସରରେ ଗଢା ଚାର ବିବାହ 
ନିମନ୍ତେ ଅବନ୍ୀତିଳକକୁ ବର ରୁପେ ବରଣ କରିଥିବାରୁ ସେ ବିଷପାନ 
ପୂର୍ବକ ଆମହତ୍ୟା କରିଛି । ନାୟିକା-ପୂର୍ବଗଗ ବର୍ଷନ। ପସଂଗରେ ସଂସ୍କୃତ 
କାବ୍ୟଧାଗର ଅନୁଗାମିତା, ସରଳତା ଓ ର୍ୂଚିଶୀଳତା ଏଠାରେ 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ମନେହୂଏ କାଳ୍ପନିକ କାବ୍ଯଧାଗର ବିପୂଜ ସଂଗ୍ବନା- 
ବୀଜ ଅଜୁ ନ ଦାସଙ୍କ “କଳ୍ପଲତାଂରେ ଅଙ୍କୁରିତ | 


ଶିଶୂଶଙ୍କରଙ୍କ “ଉଷାଭିଳାଷଂ'ରେ ନାୟିକା ନାୟକର ସପଫ୍ପସଂଗ 
ମଭ କରିବା ଏବଂ ନିଶାବସାନରେ ପିଯ ପୂର୍ୁଷକୂ ନପାଇ ¿ ବିରହ 
ଅଧୀଗ ହେବା ବେଶ୍‌ କୃଶଳତାର ସହ ବିତ “ । ତା'ର ବଚନ 
ବାତୁଳତା, ତନୁ ଅଳସତା, ଆଖି ଉତ୍ସ କତା, ମନ ଚଞ୍ଚଳତା, ନିଃଶ୍ବାସ 
ଖରତା ଆଦି ନାନାବିଧ ଦୈହିକ ବିର୍୍ଚ ୟାର ଚିତ୍ର ଅତ୍ୟନ୍ତ ସାବଲୀଳ ଓ 
ଆବେଗମିଯ । ନବ ଅନୁଭବ ହେତୁ କୂମାରୀର କୂଟ, ଗଣ୍ଡ ଓ ଜାନୂରେ 
ଅଜଣା ପୂଲକ ଦେଖାଯିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଆହାର, ନିଦ୍ରା ଓ ବେଶଭୁଷାରେ 
ଅର୍ତଚି ପକାଶ ପାଇଛି । ସ୍ପପ୍ପ ରହସ୍ୟ ଅବଗତି ନିମନ୍ତେ ସଖୀ ଟିତ୍ରଲେଖା 
ତିନିପୁରର ଚିତ୍ରପଟ ରଚନା କରି ନାୟିକା ସମ୍ମ୍‌ ଖରେ ଉପସ୍ଥାପିତ 
କରିବା, ଚିତ୍ରପଟରୁ ଅନିର୍ଦ୍ଧଙ୍କୁ ଚିହଁ ପାରି ତା'ର ସର୍ବାଙ୍ଗରେ ପୂଇକର 
ଶିହରଣ ସଂଗ୍ବରିତ ହେବା, ସଖୀଗଣ ମନ୍ତର ବଳରେ ନାୟକକୁ 
ଦ୍ଵାରକାପୂରରୁ ଅଣାଇ ଦୁହିଙ୍କର ମିଳନ ଆୟୋଜନ କରିବା- ଅଲୌକିକ 
ହେଲେ ହେଁ ପରଂପଗନୁମୋଦିତ । ଶିଶୁଶଙ୍କରଙ୍କ ସପ୍ପାନ୍ତର ପୂର୍ବଗଗ 
ବର୍ଶନ। ପରବର୍ଏକାଳରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଓ ଅଭିମନ୍ଯୁଙ୍କ ପରି ବହୁ କବିଙ୍କ 
ଦ୍ଵାଘ ଯେ ଅନୁସୃତ, ଏଥିରେ ସନ୍ଦେହର ଅବକାଶ ନାହିଁ । 
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ପୂର୍ଧଷୋତମ ଦାସଙ୍କ 'କାଞ୍ଚି କାବେରୀ” କାବ୍ୟର ପରକୀୟା 
ନାୟିକା ମାଣିକୀ ଜଗନ୍ନାଥ ଓ ବଳଭଦ୍ରକୁ ଦେଖି କାମତ୍ଗବନାରେ 
ଅଧୀଗ 2? । ଚାଂର ସର୍ବାଙ୍ଗରେ ଅସ୍ଥିରତା ଏବଂ ମନରେ ଅଶେଷ ଚିନ୍ତାର 
ଆଗେଡ଼ନ । ଦେବତା ଓ ମାନବୀ ମଧ୍ଯରେ ପୂର୍ବଗଗର ଏ ଯେଉଁ 
ଅବତାରଣା ତାହା ରୀତିଯୁଗୀଯ କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ଯକୁ ଅପୂର୍ବ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ 
ବିମଶ୍ତିତ କରିଛି । 


ନରସିଂହ ସେଣଙ୍କ କାବ୍ୟ ନାୟକ! ‘ପରିମଳା' ପୂଷ୍ଠବତୀ ହେବା 
ଉତ୍ତାରୃ ଗନ୍ଧର୍ବ ଚିତ୍ରରଥ ସହ ଗୋପନ ପ୍ରଣୟ ପାଶରେ ଆବଛଦ୍ଧା । 
ମକରକେତୁକୁ ବିବାହ କରି ମଧ୍ଯ ସତ୍ଯରକ୍ଷା। ଛଳରେ ସେ ପତି ସହ 
ମିଳିତ ନ ହୋଇ ନିଜ ପ୍ରେମିକକୃ ହିଁ ୟ।ଗତ କରିଛି । 'ପରିମଳାଂ କାବ୍ୟର 
କଥାବସ୍ଥ ଓ ନାର୍ୟିକା ରୀତି ପରମ୍ପଗର ଏକ ବିଚିତ୍ର ବ୍ୟତିକ୍ରମ । ଏଠାରେ 
ପୂର୍ବଗଗ ପସଂଗ ସପୂର୍ଷ ରୂପେ ପରିତ୍ରତ ! 


ବନମାଳୀ ଦାସଙ୍କ 'ଗ୍ଟ ଇଚାବତୀ” କାବ୍ୟରେ ସତ୍ଯାନୂବଦ୍ଧତା 
ହେତୁ ନାୟକ ଗ୍ବର୍ୁବସ୍ତ ନିକଟରେ ନାୟିକା ଇଚ୍ଛା ବତୀର ଆମ୍‌ ସମର୍ପଣ 
ବିଷଯ ବର୍ଶିତ । ସାକ୍ଷାତ୍‌ ଦର୍ଶନ ଜନିତ ଉଭୟଙ୍କ ପାଣଗ ଆକୁ ଳତା 
ଓ ଅନୂଗଗର ଚିତ୍ର ଏଠାରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ମାମିକ ” । 


ପାର୍ଥ ଶାଚନ୍ଦନଙ୍କ କାବ୍ଯ-ନାୟିକା କଳାବତୀ ସ୍ମପୃରେ ଜନୈକ 
ବ୍ରାୟଣ ସହ ନାଯକର ଦର୍ଶନ ଲଭ କରିବା, ସପ୍ଟାନ୍ତେ ସେହି ବାୟ୍ଥଣଠାରୁ 
ନାୟକର ରୂପ ଓ ଟୁଣାଦି ଶବଣ କରିବା ତାଂର ପୂର୍ବଗଗ ପସଟ୍ଗ 


ଅନ୍ତର୍ଗତ । କିନ୍ସ୍‌ ନାରୀ ପାଣର ମନୋଗତ ଗ୍ରବ ପକାଶ ପାଇଁ ଏଠାରେ 
ବିଶେଷ ଅବସର ସୃର୍ଷ କଗଯାଇନାହିଁ ' । 


ବିଷ୍ଣ ଦାସଙ୍କ 'ପେମମେଚନାଂ କାବ୍ୟରେ ନାୟିକା ପ୍ର୍ବଗଗ ବର୍ଶନା 
ଯେପରି ବିସ୍ତୃତ ସେହିପରି କାବ୍ୟଶୀ ମର୍ଣ୍ତିତ । ହଂସୀ ନିକଟରୁ ନାଯକ 
ବୃତ୍ତାନ୍ତ ଶ୍ରବଣ କରି ପତି. ଗଭ ଆଶାରେ ଗଜକ୍ୁ ମାରୀ ଏକାନ୍ତ ଉତ୍‌କର୍ଣ୍ଡତା । 
ଏଣେ ଗଜନବରରେ ସ୍ବୟଂବର ସଭ୍ର ଆୟୋଜନ ଅବ୍ୟାହତ । କିନ୍ଧ 
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ସୂଧାକର ବିନ। ନିଜକୁ ଅର୍ଟ୍ଟ ରେ ବିସଜନ କରିବା ନିମନ୍ତେ ସେ 
ସଂକଳ୍ପ ତା “ । ଚିନ୍ତା, ସୃ ତି, ଉଦ୍‌ବେଗ, ମୂଛଁ। ଆଦି ପୂର୍ବଗଗ ଗତ 
ବିଭିନ୍ନ ଅବସ୍ଥାର ସହଜ ଚିତ୍ରଣ ନାୟିକା ଚରିତ୍ରକୁ ନିଗଡ଼ମ୍ଘର ସୌକୃମାର୍ଯ୍ୟ 
ପଦାନ କରିଛି । 


କାରିକ ଦାସଙ୍କ 'ରଜି ଣୀ ବିଘଂର ବର୍ଶନାନୂସାରେ ନାୟିକାର 
ସ୍ସୟଂବର ସଭର୍ ଶୀକୃଷ୍ଣ (ଯଥାଯୋଗ୍ୟ ଆସନ ନପାଇ) ଅପମାନରେ 
ଫେରିଯାଇଛନ୍ତି । ଅପର ପକ୍ଷରେ ରକି ଣୀ ପିୟତମର ସ୍ଥାନ ପରିତ୍ୟାଗ 
ସଂବାଦ ଗଭ କରି ମୂହଚାହତ। °° । ଚେତନା ମଭ ଅନ୍ତେ ପ୍ରଣୟ 
ବିଧୂଗ ନାୟିକା ନାୟକ ବିନା ଅର୍ଗ୍ଧକୂ ଡ଼େଇଁ ପ୍ରାଣ ବିସର୍ଜନ କରିବାକୁ 
ପତତିଜ୍ଞାବଦ୍ଧ ° ° | ସଖୀମାନଙ୍କ ସହ ମନ୍ତ୍ରଣାକ୍ରମେ ସେ ଜଢଣେ ଚାହଣ 
ହସ୍ତରେ ଶାକ୍ୃଷ୍ଣଙ୍କ ନିକଟକୁ ପର୍ଚବ କା ଲେଖି ନିଜ ହରଣର ଉପାୟ 
ସୂଗ୍ବଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ପୂର୍ବଗଗ ବର୍ଶନ।ରେ କୌଣସି ଆଳଂକାରିକ ମଷ୍ଡନ 
ନାହିଁ । ଉଇର ଅନ୍ୟାୟ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ବିରୃଦ୍ଧରେ ଭଉଣୀର ନୀରବ ପ୍ରତିବାଦ 
ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ପିୟତମକୂ ପାଇବା ପାଇଁ ନାର୍ୟିକା ପ୍ରସଗ- 
କମେ ଗଢପୁରୀ, ପିତା, ପରିଜନ ପରିତ୍ୟାଗ କରିବାକୁ ପସ୍ଥୃତ । 
ବୀରଭେଗ୍ୟା ହେବାକୁ ନାରୀର ଅକୃଣ୍ଠିତ ଚିତଉବତ୍ତି ଏଠାରେ ବାସ୍ତବିକ୍‌ 
ପଶଂସନୀୟ ° ®” | 


ଧନଞ୍ଜଯଙ୍କ “ଇଛାବତୀ? କାବ୍ଯର ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ ସାକ୍ଷାତ 
ଦର୍ଶନ କାପାଜୀମଠରେ ସଂଘଟିତ ଏବଂ ସମୟକ୍ରମେ ଦୁହେଁ ବିଚାହ 
ନିମନ୍ତେ ସତ୍ୟାନୂବଦ୍ଧ । ନାୟିକା ଅରଜୋବତୀ ହେତୁ ପ୍ରର୍ବଗଗ ବର୍ଶନ।ରେ 
କୌଣସି ଚମଚ୍କାରିତ। ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ ନାହିଁ । କବିଙ୍କ ଅନଙ୍ଗରେଖାଂ 
କାବ୍ୟରେ ସଂସୃତ ଶାସ୍ତାନୁସରଣ ସ୍ମସ୍ଷ୍ଟ । ନାୟିକାପୂର୍ବଗଗ ବର୍ଶନାରେ 
ବିରହ ଚାପ ଶାନ୍ତି ନିମିତ୍ତ ପନୀର, ଚନ୍ଦ୍ର ଚନ୍ଦନ, ନଳିନୀଦଳ ଆଦି 
ଉପଗ୍ବର, “ " ଶରୀରର ଅତି କୃଶତା, ° ୪ଁ ବେଶ ବସନ ଅଶନରେ ଅରୁଚି ° ” 
ଇତ୍ୟାଦିର ରି ବଦ୍ଧ ଉଲ୍ଲେଖ ଧନଞ୍ଜୟଙ୍କ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ । ଏହି କାବ୍ୟର 
ଖଳ୍ଛନାୟକ ପୁଷ୍ଠଦନ୍ତ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟ ଧାଗରେ ଏକ ବିରଳ୍ଚ ଚରିତ୍ର । 
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ତତ୍‌ କର୍ଭ୍‌ କ ଝଡ଼ ବର୍ଷାଦି ସୃଷ୍ଟ ହେତୁ ଅନଙ୍ଗରେଖାର ସ୍ୟଂବର 
ଆୟୋଜନ ସଂପୂର୍ଣ ବିପର୍ଯାସ୍ତ ॥ ଏଥି ଉତ୍ତାରୁ ନାୟିଙ୍କାର ବିରହ ଦଶା ଚରମ 
ପର୍ଯାୟରେ ଉପନୀତ । ପୂନଗୟ ସ୍ସୟଂବର ଆୟୋଜନ ଏବଂ ନାୟକ 
ନାୟିକାଙ୍କ ମଧୂମୟ ମିଳନରେ କାବ୍ଯଟି ପରିସମାପ୍ତ । 'ରତ୍ମଂଞ୍ଜରୀଂ 
କାବ୍ୟରେ ନୀର୍ୟକା ହଂସୀଠାରୁ ନାୟକର ରୂପଗୁଣ ଶବଣ କରି ବିରହାତୁଗ 
ହେବା ଓ ସଖୀମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ଏହାର ପତିକାର ପାଇି ପ୍ରାର୍ଥନା 
କରିବା ଉଚ୍ଚ ଖିତ ° ®. । ହଂସୀର ନାୟକ ନିକଟକୁ ଯାଭ୍ରାୟ ନାଯକର 


ନାୟିକାନୁ ଟିନ୍ତାୟ ସନ୍ଦେଶ ସହ ହଂସୀର ପତ୍ୟାବର୍ଭନ, ନାଯିକାର ବିରହ 
ଭାବନା, ନାଯକ ନାୟିକାଙ୍କ ସାକ୍ଷାତ ଦର୍ଶନାଦିକରମରେ ପୂର୍ବଗଗ ଚିତ୍ରଣ 
ପାଇଁ ବିଭିନ୍ନ ପରିବେଶର ସୃଶ୍ଚି କବିଙ୍କ ସଯନ୍‌ ପ୍ତୟାସକୃତ । 


ଇେକନାଥ ବିଦ୍ୟାଧରଙ୍କ “ସର୍ବାଙ୍ଗସ୍ଥ୍ଦରୀ” କାବ୍ୟର ନାୟିକା ସ୍ପପୃରେ 
ନାୟକର ଅଙ୍ଗ ସ୍ତର୍ଶ କରି ନିଦ୍ରାନ୍ତେ ବିରହରେ ଅଧୀଗ °” । ବସନ୍ତ 
ବର୍ଶନା, ଭପବନ ବିହାର, ଜଳକେନି, ହଂସୀଠାରୁ ନାୟକର ରୁପ ଗୃଣାଦି 
ଶ୍ବଣ-ଏହିପରି ବିବିଧ ପ୍ତସଂଗର ଅବତାରଣାକ୍ରମେ ପୂର୍ବିଗଗର ବର୍ଶିନ। 
ନିମନ୍ତେ ପ୍ରଶସ୍ତ ସ୍ଯୋଗ ସୃଷ୍ଟି କଗଯାଇଛି । କମଳ ଦଳଚ୍ଚ-ଶଯ୍ୟା ରଚନା, 
ସଘନ ସାର ଚନ୍ଦନ ଲେପନ, ପଲ୍ଲବ ବ୍ୟଜନ, ପନୀର ନୀର ସିଂଚନାଦି 
ଉପଗ୍ବର ନାୟିକାର ବିରହ ଜ୍ବାଳା ଉପଶମ କରିବାକୁ ସମର୍ଥ ହୋଇନାହିଁ ° ' । 
ଗୋଟିଏ ନିମିଷ ତାଂ ପକ୍ଷରେ ଲକ୍ଷେ ବର୍ଷ ସହ ସମାନ । ଭୂଷଣ, , ଆବାସ, 
କୋକିଳ ବଚନ, ମନ୍ଦ ମଳୟ ତା'ର କାମ ପୀଡାକୁ ବହୁ ଗୁଣିତ କରିଛି । 
କବିଙ୍କ ‘ଚିଡ୍ରକଳାଂ କାବ୍ୟର ନାୟିକା ବିରହ ବ୍ୟ ଧିରେ ପୀଡିତା ହୁଅନ୍ତେ 
ତାଂ ନିକଟରେ ନାରଦ ଉପସ୍ଥିତ ହୋଇ ହଂସୀ ଆଗମନର ସମ୍ବାଦ ଦେବା 
ଏବଂ ଯଥା ସମୟରେ ହଂସୀର ଆଗମନ ତଥା ନାୟକ-ରୂପ ଓ ଗୁଣାଦି 
ବର୍ଷିନ-ଅଲୋକିକ ହେଲେ ହେଁ ରସୋଉ୍ତୀର୍ଷ । ଗୋଟିଏ ସ୍ଥଳରେ ଭ୍‌ ଖିତ 


ହଂସୀର ନାୟିକା ପ୍ରତି ପଶୃଟି ଅତ୍ୟନ୍ତ କାମୋଦୀପକ ° ¦ ଉଭୟ କାବ୍ୟରେ 
କବିଙ୍କ ସ୍କକୀୟ ରଚନା ଗ୍ଵତୁରୀର ଆକର୍ଷଣ ଅବ୍ୟାହତ । 


ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ “ରସକଲୋଳଂରେ ନାୟିକା-ପର୍ବଗଗ ପାଇଲି ଅବକାଶ 
ନାହ । ବାଜଇୀଳଜାଠାରୁ ମଥୂଗଯାଚ୍ତା ପର୍ଯାନ୍ତ ଅସ୍ଥଗଦି ନିଧନ ।ଅତିରିକ୍ତ 
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ଶାକୃଷ୍ଣଙକର ଗଧା ଓ ଗୋପାଙ୍ଗନାମାନଙ୍କ ସହ ବିବିଧ କ୍ରୀଡ଼ା ପରିହାସ 
ଓ କେଳି ବିଜାସରେ ବହୁ ସମୟ ଅତିବାହିତ | 


ଉପେନ୍ଦ୍ର ଉଞ୍ଜଙ୍କ କାବ୍ଯ-ସମୂହରେ ପୂର୍ବିଗଗ ବର୍ଶନ। ଯେପରି 
ପରଂପଗନୁଗତ ସେହିପରି ଅପୂର୍ବ କଳା କୌଶଳଯୁସ୍ତ । ନାୟିକା 
ସୀତାଙ୍କର ସ୍ବୟଯଂବର ସତ୍ତରେ ରମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଦର୍ଶନ ଜତ୍ତ ମନ ମଧ୍ଯରେ 
ତାହାଙ୍କୁ ନିଜର ପତି ରୂପେ କାମନା ଏବଂ ଯଥା ସମଯରେ ଅଭିଳ୍ଷିତ 
ପୂର୍ଧଷକୁ ବରଣମାଳା ପଦାନ କବିଙ୍କ “ବୈଦେହୀଶ ବିଜାସଂରେ ବର୍ଖ୍ରିତ । 
କିନ୍ସ ପିତାଙ୍କ ସମ୍ମତି ବିନା ବିବାହ କାର୍ଯା ସ୍ଥଗିତ ରଖିବାକୁ ଶୀଗମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର 
ଅନୁଗେଧ ହେତୁ ନାୟିକାଠାରେ ବିରହ ବ୍ୟାକୃଳଚାର ଯେଉଁ ଉଦ୍‌ବେଳନ 
ଦେଖା ଦେଇଛି, ତାହା ଅତ୍ଯନ୍ତ ହ୍ରଦଯଗ୍ରାହୀ ” ° । ବସନ୍ତ କୋକିଳର 
ଗବ ତାଙ୍କ ପାଇଁ ବିମାନ ବଢ଼ ଘୋଷ ସଦୃଶ । ମରତ, ଚନ୍ଦ କୋକିଚ, 
କାମ, ଭରମର- ସମସ୍ତେ ଯେପରି ଚାଙ୍କର ବିନାଶ ସାଧନ ନିମନ୍ତେ 
ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ରରେ ଲିପ୍ତ । “ମ୍‌ବଣ୍ଯବତୀ” କାବ୍ୟରେ ସ୍ପପ୍ୃ ଦର୍ଶନ ଅନନ୍ତର 
ନାୟିକାର ବିରହ ବିଳାପ କାରୁଣ୍ୟ ମୂର୍ଚିତ” ° । ମାଳିନୀ ମଧ୍ୟ ସ୍ସପ୍ୃରେ 
ଦେଖିଥିବା ଚନ୍ଦ୍ରୟନୁ ବୃତ୍ତାନ୍ତ ବର୍ଶନ। କରି ତା'ର ପୂର୍ବଘଗକୂ ଉଦ୍‌ବୋଧଧିତ 
କରିଛି । ଇନ୍ଦ୍ରକାଲ, ଦର୍ଶନର ଚିଟାଉ ଆଦାନ ପଦାନ, ରତୁ ପର୍ଯାଯ 
କ୍ରମିକ ବିରହଗବନା, ଗମେଶ୍ବରରେ ସାକ୍ଷାତ, ବିବାହାନ୍ତର ମିଳନ 
ଭଦ୍‌ଦେଗ- ଏହି ରୀତିରେ ନାଯିକ। ମବଣ୍ଯବତୀର ପୂର୍ବଗଗ ପରିପୁଷ୍ଟ । 
ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ କାବ୍ଯ କଳାରେ ସ୍ପୀକ୍ୃତ ଏବଂ ଆଦୃତ ଅଲୌକିକ ପ୍ରହଗ 
ସୃର୍ଷଠ କରିବା କ୍ଷେତରେ କବି ବିଶେଷ କୃତିଚୃ ଦେଖାଇଛନ୍ତି । ବର୍ଷୀବିରହ 
ବର୍ଶନ। ପସଂଗରେ ପକ୍ଵତି ଓ ମର୍ଣିଷର ଚିରକାଳୀନ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ହପର୍କକୃ 
ସେ ଶବ୍ଦ ଓ ଛନ୍ଦ ସୂଷମାର ଅପୂର୍ବ ସମନୃୃୟରେ ଅଖଣ୍ଡ ଗୌରବ ପ୍ରଦାନ 
କରିଛନ୍ତି ° ୭ । ନାର୍ୟିକାର କନ୍ଦର୍ପ ତାପ ଭପଶମ ନିମନ୍ତେ ଉଚ୍ଚ ଖିତ 
ଉପର୍ବର ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ସସୃତ ପ୍ରରମ୍ଚଗର ପବ ସ୍ପଷ୍ଟ । °” 
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କବିଙ୍କ “କୋଟିବ ଭାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ? କାବ୍ୟର, ନାୟିକା-ପୂର୍ବିଗଗ ବର୍ଷ ?। 
ମଧ୍ୟ ଏକାନ୍ତ ରଵିବଦ୍ଧ । ମାଙ୍ଗଲ୍ୟାଠାରୁ ନାୟକ ବୃତ୍ତାନ୍ତ ଶବଣ, ଦର୍ଶନ 
ଅନୁଚିନ୍ତା, ସାକ୍ଷାତ ଦର୍ଶନ, ମାଯା ମିଳନ, ଗ୍ରୀଷ୍ମ ବିରହଗବନା, ପର୍ଚଚ କା 
ଆଦାନପ୍ରଦାନ, ସ୍ସୟଂବର ଆୟୋଜନ ଓ ଚିତ୍ତମୃଗର ଗ୍ଵମରଛେଦ ଆଦି 
ଦୀର୍ଘାୟିତ ପୂର୍ବଗଗ ପସଙ୍ଗ କାବ୍ୟର ବିସ୍ତୃତ ଅଂଶ ଅଧିକାର କରିଅଛି । 
କେତେକ ସ୍ଥଳରେ ବର୍ଶନାର ସ୍ପାଗ୍ରବିକତା ପରିଦୃଷ୍ଟ । କିନ୍ଧ ଅଳଂକାର 
ଶାସ୍ତର ସୃକ୍ଷ ଅନୁଧାବନ ” ୪ ଏବଂ ପାଶ୍ତିତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ ନିମିତ୍ତ ବିଶେଷ 
ପଚେଷ୍ଟା °” ଯୋଗୁ ବହୁ ସ୍ଥଳରେ କାବ୍ୟ-ଗ୍ଵରୃତା ବ୍ୟାହତ ହୋଇଅଛି । 


ନାୟିକା ପାଣର ଭବ ଓ ଭବନାକୁ ଶାସ୍ତୀୟ ବନ୍ଧନ ଭିତରେ ବାନ୍ଧିଦେଇ 
ଯୁଗରୁଚିକୁ ମଧର୍ଯ୍ାଦାବନ୍ତ କଗଯାଇ ପାରେ; ମାତ୍ର ମାନବୀୟ 


ସୌନ୍ଦର୍ଯା ଓ ଆବେଦନକୁ ଏଥିରେ ଯଥାର୍ଥ ସ୍ଥାନ ଦିଆଯାଇନାହିଁ ବୋଲି 
କହିଲେ ବୋଧହୁଏ ଅସଂଗତି ହେବନାହିଁ । 


ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 'ଫରେମସଥଧାନିଧିଂ କାବ୍ୟରେ ଅରଜୋବତୀ ନାୟିକାର 
ବିବାହ ବିତ ହୋଇଥିବାରୁ ପୂର୍ବରଗଗ ପସଂଗ ପରିଦ୍ଧତ । 'ରସଲେଖାଂ'ର 
ନାୟିକା ଓ ନାଯକ ପୂଷ୍ତବନରେ ପରସ୍ତର ସାକ୍ଷାତ ଦର୍ଶନ ମ୍ଭଭକରି 
ଅନୁଗଗ ପାଶରେ ଆବଦ୍ଧ । ପିୟତମର କେତକୀ ଦଜ ଚିଟାଉ ପାଠକରି 
ଗଜକୃମାରୀର ପ୍ରାଣ କାମ ବେଦନାରେ ଅସ୍ଥିର ” ^ । ପାରଂପରିକ 
ରୀତିରେ ବିରହ ଉପରଚ୍ବର ବ୍ୟବସ୍ଥା ଚନ୍ଦ୍ରକୋକିଳ ପ୍ରଭୃଚିଙ୍କ ନିନ୍ଦା, ସଖୀ 
ପ୍ରବୋଧନା ଇତ୍ଯାଦି ବର୍ଷଶନା କମରେ ବିଷୟଟି ବିଶେଷ ରୁଚିବନ୍ତ । 
କାବ୍ୟଟିର ପଦ ସରଳତା, ପରିସର ସ୍ପନ୍ତତ। ଓ ଭବ ତନ୍ଧୟତା ପାଠକ 
ପ୍ରାଣକୁ ଗଭୀର ବରେ ଆକୃଷ୍ଠ କରେ | ‘ରସିକ ହାଗବଳୀଂରେ ନାୟ୍ୟିକାଗତ 
ପୂର୍ବଗଗ୍ତର ପରିସର ସୀର୍ମିତ ଏବଂ ସାକ୍ଷାତ ଦର୍ଶନ” ” ଓ ବିବାହ 
ଆୟୋଜନ ” ' ଏପରି ଦୂଇଟି ସ୍ଥଳରେ ନାରୀର ଦ୍ତଦ୍‌ଗତ ଭବ ସ୍କାଘ୍ତବିକ 
ରୀତିରେ ପକାର୍ଶିତ । “ସ୍ପବର୍ଶରେଖାଂର ନାୟିକା ଚରିତ୍ରରେ ପୂର୍ବଗଗ 
ବିଧାନକୂ ସପୂର୍ଷ ରୂପେ ଉପେକ୍ଷା କରଯାଇଛି । କିନ୍ଧ “ସ୍ପତ୍ତଦ୍ରା ପରିଣଯଂ 
କିଞ୍ଚିତ୍‌ ବୈଚିତ୍୍ୟଧର୍ମୀ । ନାୟିକା ସ୍ଥଭଦ୍ରା ପଥମ ଦର୍ଶନରେ ନିଜକୁ ନାୟକ 
ନିକଟରେ ସଂପୂର୍ଶ ସମର୍ପଣ କରି ଦେଇଛନ୍ତି । ଏକଦା ଗ୍ର ଘନ 
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ଅନ୍ଧକାରରେ ଅଭିସାରିକା ସାଜି ସେ ପ୍ରିୟତମର ଦ୍ଵାରଦେଶରେ ଉପଗତା । 
ନାଯକର ନିଷ୍ଠ ର ପତ୍ଯୀଖ୍ଯୟାନ କିନ୍ଧ ଚାଙ୍କୁ ବିଚଳିତ କରି ପାରିନାହିଁ । 
ରତି ଦେବୀଙ୍କ ଠାର ମନ୍ତବିଦ୍ୟା ଶିକ୍ଷାକରି ସେ ଅଜୁ ନଙ୍କ ଥିଦ୍ଧତ୍ଯକୁ 
ବଶୀଭୂତ କରିବରେ ସଫଳଚା ହାସଲ କରିଛନ୍ତି । ଏହି କାବ୍ଯରେ 
ନ।ୟିକାର ବିରହଦଶା ଚିତ୍ରଣ ଏକାନ୍ତ' ଗତାନୁଗତିକ । ” ` 'କଳାକଭତୂକଂର 
ନାୟିକା ଚନ୍ଦ୍ରାବଳୀଙ୍କର ଯମୁୂନା-ସ୍ବାନାନ୍ତଂପତ୍ଯ। ବର୍ତନ ପଥରେ ଶାକ୍ଟଷ୍ଣଙ୍କ 
ସହ ସାକ୍ଷାତ ହୁଏ । ଅଶେଷ ଉତ୍କଣ୍ଠାର ସହ ସେ ସେହି ଶିଖିପୂଛ ଧାରୀ 
ଶ୍ୟାମକାନ୍ତିମୟ ପରମ ରମଣୀୟ ପ୍ରରୃଷର ପରିଚଯ ସଖୀଠାନ୍ସ ଜାଣିବାକୁ 
ଗହିଁଛନ୍ତି ।୮୧ ଭପବନରେ ନାଯକ ନାୟିକା ଦୁହେଁ ପରସ୍ପର ସାକ୍ଷାତ 
ଦର୍ଶନ ଲାଭକରି ଅନୁଗଗଂ-ବିଦ୍ବଳିତ । କାବ୍ୟର ଗଠନ କୌଶଳ (ଆଦ୍ୟ 
ପାନ୍ତ “କ'୬) ପତି କବି ବିଶେଷ ସଚେତନ ଥିବାର ତରବର ମୂକ୍ତ ବିଚରଣ 
ଲଗ ସୀମା ନିର୍ଦ୍ଦଷ୍ଠ ହୋଇଯାଇଛି । ସ୍ପତଗଂ ପୂର୍ବଗଗର ରୁପଛଟା କିଂଚିତ୍‌ 
ମଳିନ ହେବା ସ୍ପାଢବିକ । 


‘ଛାନ୍ଦ ଭୂଷଣ'ରେ ଗୋଠପାଙ୍ଗନାମାନଙ୍କ ପୂର୍ବଗଗର ସରସ ବର୍ଷନା 
ପ୍ରଦତ୍ତ ।” ° ଉପଗେକ୍ତ ଆମ୍ଭେଚନାରୁ ଭଞ୍ଜୀୟ କାବ୍ୟୋ@ିତ ନାରୟିକାଗତ 
ପୂର୍ବଗଗର ଗୌରବ ଓ ଅଗୈୌରବ ସହଜରେ ଉପଲବ୍‌ଧ କଗଯାଇ ପାରେ । 


ଅଭିମନ୍ୁଙ୍କ “ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି” ବୈଷ୍ଣବ ଅଚ୍ଚଙ୍କାର ଶାଷ୍ତାନୁ- 
ସରଣରେ ରଚିତ ହୋଇଥିବାରୁ ଏଥିରେ ପୂର୍ବଘଗର ବିଭିନ୍ନ ପର୍ଯ୍ଯୟ 
ସ୍ପଦୀର୍ଘାୟିତ । କାବ୍ୟରେ ମୂଖ୍ୟତଃ ଗଧା ଓ ଚନ୍ଦ୍ରାବୀ ଯଥାକ୍ରମେ 
ନାୟିକା ଓ ଉପନାୟିକା ରୂପେ ଶୃଙ୍ଗ।ର ବିଜାସରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । 
ଚନ୍ଦ୍ରାବଳୀର ପୂର୍ବଗଗ ପ୍ତହସଗ ସାକ୍ଷାତ ଦର୍ଶନରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ଦୁୂଚୀ 
ପ୍ରେରଣ, ଟିଟାଉ ଆଦାନ ପ୍ରଦାନ, ସକେତ ସ୍ଥଳକୁ ଗମନ ଚଥା ନାଯକର 
ଗ୍ଟଟୁ ଓ କେଜିବିଜାସ ଆୟୋଜନରେ ପରିସମାସ୍ତ । କିନ୍ସ ଗଧାଙ୍କର 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ପ୍ରାଡ୍ରି ଦୀର୍ଘପଥ ଅତିକମ ପରେ ସରତତବ ହୋଇଅଛି । ନଂମ ଶବଣ, 
ରୂପ ଦର୍ଶନ, ଦୂତୀ କଥନ, .ସାକ୍ଷାତ ଦର୍ଶନ, ପର୍୍ଚ କା ପ୍ରଦାନ ସୂର୍ଯାପୂଜା 
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ଅଭିସାର, ସକେତଂ “ଅଭିସାର ଆଦି ବିବିଧ ପର୍ଯାୟ ଏହି ପସଗଗ 
ଅନ୍ତର୍ଗତ । ଏଥିରେ ଶାସ୍ତୀୟତା ଓ କାବ୍ଯ ଏଶ୍ବର୍ଯାର ସଫଳ ରୂପାୟନ 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ପେମରେ ତ୍ଯାଗ ତବନା ବୈଷ୍ଣବ କାବ୍ଯଗ 
ଗୌରବମୟ ସଂପଦ ।! ଅଭିମନ୍ୟଯୁଙ୍କ ଲେଖନୀରେ ତାହାର ମନୋଞଜ୍ଞଚିତ୍ 
ଅର୍କତ । ଶୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ବିରହରେ ଗଧା ଯେପରି ମୃତ୍ୟୁର ଦ୍ବାରଦେଶରେ । 
ପିଯତମର ଗତିପଥରେ ନିଜର ମୃତ ଶରୀରକୁ ପୋତିଦେବା ନିମନ୍ତେ 
ସଖୀମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ତାଙ୍କର ସବିନୟ ଅନୁଗେଧ ଏଠାରେ ଏକାନ୍ତ 
ଇବର୍ଟରାକ ଓ ପ୍ରୀତି ବ୍ୟଞ୍ଜକ ।"” ? ସେହିପରି ପିୟ ଅଘବରେ କୂଜ,ମାନ; 
ଲଢ଼ା ତ୍ୟାଗ ପୂର୍ବକ ଗଧାଙ୍କର ଭିଖାରୁଣୀ ବେଶଧାରଣ ବନା ତାଙ୍କ 
ବିଦଗ୍ଧ ପ୍ତାଣର ଅକ୍ଧର୍ଡ ମ ପରିଚୟ ।” ” ରୀତି କାବ୍ୟର ଆଦର୍ଶ ଭିତିରେ 
‘ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣିଂର ସୃଷ୍ଟ ପରିକଳଲ୍ତନ। ବିକଶିତ ହୋଇଥିଲେ ହେଁ 
ଶୀାଗଧା ଚରିତ୍ରର ମହନୀଯତା ଅକ୍ଷୁଷ ରଖିବାକୁ କବି ପ୍ରଶଂସନୀୟ 
ପ୍ରଯାସ କରିଅଛନ୍ତି । ସ୍ପପୃ ଦର୍ଶନ ଓ ସପ୍ପାନ୍ତର ବିଳାପ ପ୍ତସଙ୍ଗ ପରି 
ଅନେକତ୍ତ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ ପଭଭବ ସ୍ଥସ୍ପଷ୍ଟ । 


ବ୍ରଜନ।ଥ ବଡ଼ଜେନାଙ୍କ “କେଳି କଳାନିଧିଂ ଉପେନ୍ଦଙ୍କ ପ୍ରେମ 
ସୂଧାନିଧିଂ ଅନୁସରଣରେ ରଚିତ । ସ୍ଥତଗଂ କାବ୍ଯଟିରେ ବିଶେଷ 
ନୌଳିକଚା ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏନାହିଁ । କବିଙ୍କ ଶ୍ଯାମଗସୋସବଂରେଂ ନାୟକର 
ବଂଶୀଧ୍ବନି ଶବଣ ହେତୁକ ଗୋପାଙ୍ଗନାମାନଙ୍କ ଆକୁଳ ବ୍ୟାକୁଳ ବେଷ 
ରୂଷଣର ପ୍ରଦତ୍ତ ଚିତ୍ତ ସେପରି ହ୍ୃଦଯଗ୍ରାହୀ ନୁହେଁ ।”“ ତାଙ୍କ 
ଅର୍ମ କା ବିଜାସଂରେ ନାୟିକାର ସ୍ପପୃ ଦର୍ଶନ ବିରହପୀଡ଼ା ଓ ଉପଗ୍ଵର 
ବିଧିର ବର୍ଶନ। ଶବ୍ଦଂକୌଶଳ ପଧାନ ଓ ରସସୌୋନ୍ଦର୍ଯା ବିହୀନ ।” “ 


କବିସୂର୍ଯାଙ୍କ “ଚନ୍ଦ୍ରକଳା' ଭଞ୍ଙ୍କ ଗଁବଣ୍ଯବତୀ” ଦ୍ଵାଗ ବିଶେଷ 
ଗବେ ପଢବିତ । ତେଣୁ ଇନ୍ଦ୍ରକୀର, ସ୍ପପ୍ପ ଦର୍ଶନ, ପର୍ତ୍ତ କା ଆଦାନ ଦାନ 
ଆଦି କମରେ ବର୍ଷିତ ନାର୍ୟିକାର ପୂର୍ବଗରା ଚିତ୍ର ବୈଚିତ୍୍ୟହୀନ ମନେହୁଏ ।” ୬ 
କିନମ୍ମ କବିଙ୍କ 'ଚମ୍ପ 'କାକ୍ୟର ସଫଳତା ଅତୁଚନୀୟ । ପଥମ ବର୍ଶନରେ 
କିଶୋରୀ ଗଧାଙ୍କ ପ୍ତାଣ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ପତି ଅନୁଗଗମଯ ହୋଇ ଉଠିଛି । 
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ଲଳିତ! ସହ ଉର୍ଚ୍ ପ୍ରତ୍ତ୍ୟୁର୍ ରେ ତାଙ୍କ ପଣୟଯ ପିପାସାର ଯେଉଁ ର୍ଵର୍ଧଟିତ୍ର 
ଅଙ୍କିତ ତାହା ଯେ କୌଣସି ଆଦ୍ୟ ଯୌବନା ନାରୀ ହ୍ଵଦୟଯର ଅନାବିଳ 
ପରିଚୟ । ଏ ପ୍ସଗରେ ଅଧ୍ୟାପକ ଦାଶରଥି ଦାସଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟ ଯଥାର୍ଥ । 
“ଯୌବନର ସଦ୍ୟ ଅବ୍ୟକ୍ତ ଉନ୍ନାଦନୀରେ ପୂର୍ଷ ସହିତ ମିଳିତ ହେବାକୁ 
ନାରୀ ପ୍ରାଣରେ ଯେଉଁ ସ୍ପନ୍ଦରର ମଧୁର, କୋମଜ କୌତୁହଳ ଜାଗେ, 
ସେଇ ଜୌତୁହଜହିଁ 'ଚ ମ୍ପ ? କାବ୍ୟର ଝଗୀତ ସୃ । ଚମ୍ପ୍‌ ର କିଶୋରୀ ଗଧା 
ପୂର୍ବଗଗର ଗଧା” ।”? କିନ୍ଧ “କଂ ଗୀତରେ “କବି ଭତ୍ରଚି କଥାଟି 
ଉଲ୍ଲେଖ କରି ରସ ଓ ସୌହ୍ଦର୍ଯାଦୃଷ୍ଠ କୁ କିଂଚିତ୍‌ ଆଘାତ ଦେଇଥିଲ ପରି 
ମନେହୁଏ ।" ୮ 


ଯଦୁମଣିଙ୍କ ‘ପ୍ରବଂଧ ପୂର୍ଶଚନ୍ଦ୍ରର ନାୟିକା ଗକି ଣୀ ଅନ୍ତଃପୂର 
ଅବଗେଧରେ ଆଇ ଭଟ ମୂଖର୍ତ ନାୟକ ଶାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଗୁଣଗରିମା ସ୍ଥବଣ 
କରି ଏକାନ୍ତ ଉଲ୍ଲସିତ। । ବନବିହାର କାଳରେ ନାରଦଙ୍କଠାରୁ ପୂନଶ୍ବ 
ପ୍ରିୟ ପୂରୁଷର ଗୌରବ କାହାଣୀ ଅବଗଚି କ୍ରମେ ଦ୍ୃଦୟ ତାଙ୍କର ପ୍ରଣୟ 
ପଫିପାସାରେ ଉଦ୍‌ବେଳିତ । କିନ୍ଧ ସ୍ସୟଂବର ସଗ୍ରରେ ଶାୀକ୍ୃଷ୍ଣଙ୍କ ଅନୁପ୍୍ଥ ତି 
ହେତୁ ଭୀତି ଜର୍ଜ ରିତା ରକି ଣୀଙ୍କ ପଡ଼ ଘେନି ଜନୈକ ବାୟଣ ଦଵାରକାପୂରୀ 
ଯାତ୍ରା କରିଛି । ସେଠାରେ ଭପସ୍ଥାପିତ ନାଯିକାବିରହ ଦଶାର ଚିତ୍ର 
ପୂର୍ଣ ରୀତିଧର୍ମୀ । ଗଠନ କଳା ଭପରେ ଅତ୍ଯଧିକ ଗୁର୍ଧତ୍ଵ ଆଗେପ 
କଗଯାଇଥିବାରୁ ନାୟିକା ହ୍ଵଦୟର ପୂର୍ବଗଗ ଅନୁଭବ ଯଥୋଚିତ ଭ୍ବରେ 
ରୂପାୟିତ ହୋଇ ପାରିନାହିଁ ।”“ କବିଙ୍କ 'ଗଘବ ବିଳାସଂରେ ଏହି 
ପମସଂଗ ଗୌରବହୀନ । 


ଗଖେଷିକଥା- 


ଆମ୍ମେଚନାରୁ ଜଣାଯାଏ ଯେ ଓଡ଼ିଆ ରୀତି କାବ୍ଯର ଆଦି 
ପର୍ଯାୟଭୂସ୍ତ ନାଯ୍ିକା-ପୂର୍ବଗଗ ପସଂଗ ସରଳ ଭ୍ରଷାରୀତି, ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ସୁନ୍ଦର 
ଭାବଚେତନା ଏବଂ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ମାନସିକ ଅବସ୍ଥାର ପରିଚୟ ବହନ କରେ । 
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ପରବ ପର୍ଯାୟରେ . (ଧନଞ୍ଜୟ, ଉପେନ୍ଦ୍ର ଅଭିମନ୍ୟୁ ପ୍ଭୃତି) ସଂସ୍ତୃତ 
କାବ୍ୟର ପର୍ବ, ଅଜଂକାର ଶୀସ୍ତ ପ୍ରତି ଆନୁଗତ୍ୟ ଓ ଦରବାରୀ ରସ- 
ଗ୍ରାହିତାର ପାଧାନ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ! ଅତ୍ତିମ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ (ବ୍ରଜନାଥ, କଚିସ୍ର୍ଯା, 
ଯଦୁମଣୀ ପ୍ରଭୁତି) ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କାବ୍ୟର ଅନୁକୃତି, ଗଠନ କଳା ନିଶ୍ଠତା ଓ 
ଶଦ୍ଦାଡ଼ମ୍ଭରପିୟତୀ ବିଶେଷ ତବେ ଇକ୍ଷ୍ୟଣୀଯ ! 


ପକିଶ୍ଗ (ନାସ୍ଟ୍‌କୀ:- 


ଅଢ଼୍‌ ନ ଦାସଙ୍କ “କଳ୍ତଲତା' କାବ୍ୟର ନାଯକ ଅମରଶିଖର 
ଜାତିସୃରତ୍ଵ କାରଣରୁ ଗଚଜକୂମାରୀ କଳ୍ପତଲତାକୁ ବିବାହ କରିବା ନିମିର 
ସକଳ୍ପଚଦ୍ଧ । କିନ୍ଧ ପିତା ଅନ୍ଯ ଏକ ରୂପଦତୀ ଗଜଚକନ୍ଯା ସହ ତାଙ୍କର 
ବିବାହ ଆୟୋଜନ କରୁୃଥିବ। ଦେଖି ସେ ସଖା ମନ୍ତ୍ରୀପୃତ୍ରଙ୍କ ସହ 
ଗୋପନରେ ବୈଦୁର୍ଯାଗିରିକୁ ପଳାୟନ କରନ୍ତି । ସେଠାରେ ସବଜ୍ଞାନୀ 
ଯୋଗୀ ସଦ୍ଦୈଶ୍ବରଙ୍କଠାରୁ ନାୟିକାର ସକଳ ବୃତ୍ତାନ୍ତ ଶବଣ କରି ବିରହ 
ପୀଡ଼ାରେ ତାଙ୍କର ଚେତନା ଗେପ ପାଏ । ୪୦ ସେହି ସ୍ଥାନରେ ଉପସିତ 
ଜଙ୍ଗମଠାର୍ ଅମରଶି ଖରର ନାଯୟ୍ୟିକା-ଚିକ୍ତପଟ ତର୍ଶନ ଏବଂ ଯୋଗୀଙ୍କଠାରୁ 
ମୃତୁଯୁଞ୍ତୟ ମତ ଗ୍ରହଣ, କଳ୍ପତଳତାର ଅମୂହତ୍ୟା, ମୃତୁ' ଞଯ ମନ୍ତ୍ର ବଳରେ 
ତା'ର ପୂନର୍ଜୀବନ ଇତ ତଥା ନାଯକ ନାୟିକାଙ୍କ ମିଳନ ପସଗର ଅବତ ରଣା 
ଯେପରି କରଣ ସେହିପରି ମଧୂର । ନାୟକ ଚରିତ୍ରରେ ପୂର୍ବଗଗର ସମାବେଶ 
ସକ୍ଷିପ୍ତ ହେଲେ ହେଁ ରୃଚିଶୀଳ । 


ପାର୍ଥ ଶୀଚନ୍ଦନଙ୍କ 'କଳାବଡୀଂ? କାବ୍ୟରେ ନାର୍ଯିକାର ରୂପମୁୂଗ୍‌ଧ 
ବ୍ରାୟଣ ତାହାର ଚିତ୍ରପଟ ଧାରଣ କରି ଦେଶାନ୍ତର ଭ୍ରମଣ କରିବା ଏବଂ 
ନାଯକ ସେହି ପଟ ଦର୍ଶନ କରି କାମ ବିହ୍ବଳିତ ହେବା ଉଁ ଖିତ ।୪ ° 
ମନ୍ତ୍ରବଳରେ ଗଳଜକୂମାରର ନାର୍ୟିକାଅନ୍ତଃପୂରକୂ ଆଗମନ ଏବଂ ଦୁହିଙ୍କର 
ଗୋପନ ମିଳନ ପସଙ୍ଗ ନୀରସ ଓ ବୈଚିଭ୍ର୍ୟହୀନ । 


ନରସିଂହ ସେଣଙ୍କ 'ପରିମଳାଂର ନାୟକ ମକରକେତୁ ଗ୍ବରଦ୍ଵାର 
ଆନୀତ ନାଯୟିକା-ଚିତ୍ରପଟ ଦର୍ଶନ କରି କାମ ପୀଡ଼ିତ । ୪” ଉତ୍ତୟଙ୍କ 
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ମଧ୍ୟରେ ଯଥାବିଧି ବିବାହ ସମ୍ପାଦିତ ହୋଇଥିଲେ ହେଁ ମର୍ତ୍ଯଯୂବକକୁ 
ରତିଦାନ ନ କରିବା ନିମିତ ସ୍ତେର୍ମିକ ଗନ୍ଧର୍ବ ସହ ପରିମଳା ସତ୍ୟାନୁ ବଦ୍ଧ । 
ସୂତଗଂ ନାୟକ ନାୟିକା ଦୁର୍ଦ୍ଦେ ଦାମ୍ପତ୍ୟ ସଂଗ୍େଗ ସ୍ଥଖର୍ ବଞ୍ଚିତ ।”” 
ସମଯଢ଼ମେ ମକରକେତୁ ଆଲୌକିକ ସାଧନ। ବଳରେ ପରିମଳାର 
ସ୍ପରତିମ୍ମଭ କରିବାକୁ ସମର୍ଥ ହୋଇଅଛି । ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟ ପରମ୍ପଗରେ 
ପରିମଳ” କାବ୍ୟ-ନାଯକର ପୂର୍ବଗଗ ପସଙ୍ଗ ଯେପରି ଶୃଙ୍ଗାରସିଭ୍ତ ତା'ର 
ଗରି କ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ସେହି ପରି ସମ୍ପ ୍ଶ ଅଭିନବ । * 


ବିଷ୍ଣୁ ଦାସଙ୍କ 'ସଫ୍ରେମଲ୍ଭେଚନା”ଂର ନାୟକ ସ୍ଥଧାକର ବସନ୍ତୋସ୍ଥବ 
ପାଳନ ରତା ନାୟ୍ୟିକାର ସାକ୍ଷାତ ଦର୍ଶନ ମତ କରି ପ୍ରୀତଚି-ଗଦ୍ଗଦ । ୪ ” 
ହଂସୀଠାରୁ ତାହାର ରୂପ ଓ ଗୁଣର ବିଶଦ ବିବରଣ ଶବଣ କରି 
ତାହାକୁ ପାଇବା ପାଇଁ ସେ କୃତସଂକଲ୍ଠ । ନାୟକର ମୂର୍ଦ୍ଧ କା ଓ ବିନଯ 
ପ୍ତ କ। ଘେନି ହଂସୀର ନାଯିକା ନିକଟକୁ ଯାତ୍ତାଠାର୍ୁ ସ୍୍ୟଂବର ଓ 
ମଧୂଶଯ୍ୟା ବିଧାନ ପର୍ଯନ୍ତ ପୂର୍ବଗଗ ପର୍ଯାୟ ସ୍ତୀତିକ୍ୃତ ହେରେ ହେଁ 
ଆଇଲୌକିକ ତେ ଓ ସରସତା ବିମଶ୍ତିତ । 


ପତାପ ଗୟଙ୍କ ““ଶଶିସେଣା”” କାବ୍ୟର ନାୟକ ଓ ନାପିକୀ 
ଅନନ୍ତସିଦ୍ଧ ମୂନିଙ୍କ ପାଠଶା ଜାରେ ।ବିଦ୍ୟାଧ୍ୟୟନ କରୁଥିବା ବେଳେ ପରସ୍ତଗ 
ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟ ହୁଅତ୍ତି ।୪ିଂ ଘଟଣାକ୍ରମେ ଅହିମାଣିକ୍ୟଯର ପ୍ତୀତି ପ୍ରସ୍ତାବରେ 
ଶଶିସେଣା ଅଙ୍ଗୀକାରବଦ୍ଧ । ଗୁତର୍ଧଙ୍କ ଆଶୀର୍ବାଦ ଓ ପୌରହିତ୍ୟରେ 
ଦୁହିଁଙ୍କର ବିବାହ ଯଥାରୀତି ସଂପାଦିତ ଏବଂ ପୂଗ୍ରବନରେ ସେମାନଙ୍କର 
ନିଶି ମିଳନ ସଘଟିତ । କୈଶୋର ଅନୁଗଗର ନିଗଡ଼ଘର ରୂପଗଗ 
ରଚନାରେ କବି ବିଶେଷ ନୈପୂଣ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି । ବନମାଳୀ ଦାସଙ୍କ 
“ଚ୍ଟ ଇଚ୍ଚାବତୀ? ଓ ଧନଞ୍ଚୟ ଭଞ୍ଜଙ୍କ 'ଇଳାବତୀ”ରେ ଏହି ପ୍ତସଙ୍ଗ କିଂଚିତ 
ଭିନ୍ନଗବରେ ରୂପାୟିତ । ନିର୍ଜନ ପୂଷ୍ଠୋଦ୍ୟାନରେ ନାୟକ ଗ୍ଵର୍ଧବ୍ର୍ଟ 
କାମପୀଡ଼ା ଓ ପୂଷ୍ଣ ବତୀ ନାୟିକା ସହ ସଭ୍େେଗ ବିନାସ ଯେପରି ରସସିକ୍ଧ 
ନାୟକ ମଧକର ପକ୍ଷରେ ଅରଜୋବତୀ ନ।ଯିକାର ଅଙ୍ଗଶୋଇ ଦର୍ଶନ ¢ 
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ଚାହାଠାରୁ ବରଣମାଜା ଗଭ ସେହିପରି ପାସଂଗିକ । ନାଯକର 
ପୂର୍ବିଗଗ ଚିଭଣରେ କବି ବନମାଜୀ ଭଚ୍ଚ ପତିତ୍ତର ଅଧିକାରୀ । କିନ୍ତ 
ଏ କ୍ଷେ୍ତରେ ଧନଞ୍ଚୟଙ୍କ ପୟାସ ରୀଚିଧର୍ମୀ, ବିସ୍ତଚ ଓ ସସ୍ତୃତାଚିତ ।” ” 


ଉପେନ୍ଦଙ୍କ “କୋଟିବଭାଣ୍ଡ ସ୍ଥନ୍ଦରୀ”ଂର ନାୟକ ଜନୈକ କନିଠାରୁ 
ନାୟିକା ବୃରାନ୍ତ ଶବଣ କରି ତାହା ବିଷୟରେ ଅଧିକର୍ଧ ଅଧିକ ଜାଣିବା 
ପାଇି ଗଳଜାୟୟିତ । ୪ ˆ ‹ମାୟାଜାଲ ବଜରେ ପରସ୍ପର ସାକ୍ଷାତ ଦର୍ଶନ, ଚିଟାଉ 
ଆଦାନ ପଦାନ, ସ୍ସୟଂବର ଓ ଚିତ୍ରମୂଗର ଗ୍ରମର ଛେଦନ କ୍ରମେ ଦୁହିଁଙ୍କର 
ମଧୁଶଯ୍ୟା ବର୍ଶନ। କାବ୍ୟର ବିପୂଢ ଅଂଶ ଅଧିକାର କରିଅଛି । ପୂର୍ୁଷର 
ପେମାନୂଗଗ ଚିତ୍ରଣ ଏଠାରେ ଶାସ୍ତରୀତି ସମୃଦ୍ଧ । ଏ କ୍ଷେତରେ ହ୍ରବଦୟ 
ବିଜାସର ଗୌରବ ସୀମିତ । କିନ୍ତ “ଗବଣ୍ଯବତୀ”ଂରେ ଏହି ପସଂଗ ଭଷା 
ବିନ୍ୟାସ ଓ ଘ୍ରବ ବିଭବ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସରସ । ବୋଇଡିଆଜର ନାୟିକା 
ପ୍ରଶସ୍ତି, ସନ୍୍ୟାସୀର ଚିଭ୍ରପଟ ପ୍ତଦର୍ଶନନ ସପ୍ନ ଦର୍ଶନ ବଉଗ୍ବରୀ ହସ୍ତରେ 
ପର୍ଡ୍ କା ପ୍ରେରଣ, ଗମେଶ୍ବର ଦେବ ମନ୍ଦିରରେ ସାକ୍ଷାତ ଦର୍ଶନ, ବିବାହ 
ପସ୍ତାବ ଓ ଜାତକମେଳ, ବିବାହ ଓ ମଧୁଶଯ୍ୟା ଚିଧି ବର୍ଶନ।ରେ ନାୟଯକର 
ପଣଯ ଜୀବନ ରୂପାୟିତ । ତାହାର ପୂର୍ବଗଗ ପ୍ତଫଗରେ ନାୟିକା ପ୍ରତି 
ଅତ୍ୟଧିକ ଆସର୍୍ତ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ । ° ` 


କବିଙ୍କ ପ୍ରେମ ସ୍ଥଧାନିଧିଂ କାବ୍ୟରେ କାମପୀଡ଼ିତ ଂନାୟକର 
ନାୟିକା-ରଚନା ମଧ୍ଯଯୁଗୀଯ ପ୍ତୀତି ଆଦର୍ଶ ରସାଣିତ । ° ଅରଢୋବତୀ 
କନ୍ୟଯ। ବିବାହ ଏଠାରେ ପୂର୍ବଗଗ ଚିପ୍ତଲମ୍ଭର ହେତୁ । “ରସିକ ହାଗବଳୀଂରେ 
ନାପକ କୋଶଳ ଗଢଡକୂମାର ରଦ ଜମୂଖରୁ ନାୟିକା ଚରିତ ଶବଣ କରି 
ତାହାର ପୀତିବଶ ହୋଇଥିବ। ବର୍ଶିତ । ଂଂ ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ରରେ ଚନ୍ଦନ ଯାତ୍ରା 
ଦର୍ଶନ ଅନନ୍ତର ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ତନ ପଥରେ ଗଢଚପୂତର ନାୟିକା ସହ ସାକ୍ଷାଚ 
ଓ ବିରହ ଆତୂରତା ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । “ସ୍ଥଭ ହା ପରିଣୟଂରେ 
ମନ୍ତୌଷଧି ବଶୀଭୂତ ନାୟକର ବିରହାନୁ ଚିନ୍ତା ଆଢଂକାରିକ ଚମତ୍କାରିତା 
ବିଭୂଶିତ ।” ” ନାୟଯକଂ-ପୂର୍ିଗଗ ଅଙ୍କନରେ ‘ରସଲେଖାଂ ଅନନ୍ୟ ଗୌରବର 
ଅଧିକାରୀ । ଏଥିରେ ସ୍ତୀତି ବିଚଳିତ ପୂରୁଷର ତ୍ବଦୟ ଚିତ୍ତ ଅତୀବ 
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'ରସାଳ । ୪" ସପ୍ପରେ ଗଳକୂମାରୀର ଦର୍ଶନ ଗତ, ଅର୍ମଂକା ପସାଦରୁ 
ଅରଣ୍ୟରେ ପରସ୍ପର ସାକ୍ଷାତ, କେତକୀ ଦଜରେ ପ୍ରିଯତମା ନିକଟକୁ ପତ୍ତ 
ପେରଣ, ନିଶାରେ ସଙ୍ଗୀତ ଗାନ ପୂର୍ବକ ନାୟଯିଜାର ମନେୋହରଣ ଇତ୍ୟାଦି 
ମନୋରମ ପରିକଳ୍ତନା ନ।ୟକ ଚରିତ୍ରକୃ ଶୃଙ୍ଗାର ସିସ୍ତ ମହିମା ପ୍ତଦାନ 
କରିଛି । 

ଅଭିମନ୍୍ଯୁଙ୍କ “ବିଦଗଧ ଚିନ୍ତାମଣିଂ'ରେ କନ୍ଦ୍ରାବଳୀ ସଂଗ୍େଗ 
ସଂପକିତ ଶୀକ୍ଟଷ୍ଣଙ୍କ ପୂର୍ତଗଗ ପ୍ତସଂଗ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ହେଲେ ହେଁ ରସୋଉ୍ତୀର୍ଶ 
ସାକ୍ଷାତ ଦର୍ଶନ, ଚିଟାଉ ପ୍ତେରଣ, ସଖୀ ନିବେଦନ, ଅଭିସାର ଓ ଗ୍ରଟୁ 
ଇତ୍ଯାଦି ରୀତିକାବ୍ୟର ନାୟଯକ-ପରମ୍ପଗ ଧାଗରେ ପରିକଳଲିତ । ନାରୀର 
ପ୍ରୀତି ବିନିମୟରେ ତାର ଦାସତୃ ବରଣ କରିବାକୁ ପୂରୁଷ ଏଠାରେ 
ଅକ୍ୁର୍ଣ୍ଣ ତ ଚିତ୍ତ ।” ” ପଟଙ୍ଗ ଅନ୍ତର୍ଗତ ଶ୍ତୀଗଧ ମିଳନ ବ୍‌ତ୍ତାନ୍ତ ଅତ୍ଯନ୍ତ 
ଦୀର୍ଘ ଓ ନାନାବିଧ କଷ୍ଟ କଳ୍ତନା ସମୃଦ୍ଧ । ପୂର୍ବରଗଗର ସକଳ ବିଗ୍ରବ 
(ନୋାମଶବଣ, ସପୃ ଦର୍ଶନ ଆଦି) ଏଥିରେ ସ୍ଥବିନ୍ଯସ୍ତ । ସ୍ଥଳ ବିଶେଷରେ 
ନାୟିକାନୁର ର୍ର ଚିତ୍ର ଆଦର୍ଶ ସ୍ଥାନୀୟ ହେଲେ ହୈ ଉଞ୍ଚୀୟ ପର୍ବର 
ମୁକ୍ତ ନୁହେଁ ।୬ଂ କାବ୍ଯ ଚବଶ୍ରିତ ଶାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ବିରହ ପୀଡ଼ା ଓ ନାନାବିଧ 
କପଟ ବେଶ ଧାରଣ ଭ୍ତ ପରମ୍ପଗ ସମର୍ଥିତ । ମାତ୍ର ନାୟକ ଚରିତ୍ରର 
ଉତକର୍ଷ ଏ କ୍ଷେତରେ କିରତ୍‌ ବ୍ୟାହତ ହୋଇଥିଲା ପରି ମନେହୁଏ । 


ଚଖଷିକଥା- 


ଓଡ଼ିଆ ରୀତି କାବ୍ୟର ନାୟିକା ଚରିଚ୍ତରେ ପୂର୍ବଗଗର ଯେଉଁ 
ବିପୂଳ ବିତ୍ତବ ପରିଲକ୍ଷିତ ତାହ! ନାୟକ ଚରିତ୍ତରେ ଅଲରଭ୍ତ୍ୟ । ବହୁ କାବ୍ୟରେ 
ଏହା ସଂପୂର୍ଶ ଉପେକ୍ଷିତ । କାଲ୍ତନିକ ଓ ପୌଗଣିକ ଉଭ୍ଭୟବିଧ କାବ୍ୟରେ 


ପ୍ରୀତି ବିଳସିତ ପୂରୂଷ ହ୍ରଦୟର ଅକ୍ର୍ତ ମତା ପାୟତଃ ପରମ୍ପଗର ବ୍ର୍ଯହ 
ଭେଦ କରିବାକୁ ଅସମର୍ଥ । 


ବିରହ 


ନାଯିକାକୁ ସମ୍ମତି ଘଦାନ କରି କୌଣସି ଜାଗରଣର ନାୟକ ଅନୁପ ସିତ 
ରହିଲେ ତାହା ବିରହ ବିପତଲମ୍ଭ ନାମରେ ଖ୍ଯାତ ।ଂ ” ଅଧିକାଂଶ ଓଡ଼ିଆ 
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ରୀତିକାବ୍ୟ ସ୍ସକୀୟା ପଧାନ ହୋଇଥିବାରୁ ଏହି ଶ୍ରେଣୀର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ପ୍ରାୟ 
ବିରଳ । ପରକୀୟା ଧାନ କାବ୍ୟରେ ଏହାର ଉଲ୍ଲେଖ ସ୍ତବ ସ୍ପନ୍ଦର । 
ବୈଷ୍ଣବ ପଦ୍ଯାବଜୀ ସାହିତ୍ୟରେ ବିରହ ବିପ୍ତଲମ୍ଭର ଯେଉଁ ରସାଳ 
ବର୍ଶନନା ଦେଖାଯାଏ, ତାହା ରୀତିକାବ୍ୟରେ ଦୁଲିଭ । ଜୟଦେବଙ୍କ 
‘ଗୀତ ଗୋବିନ୍ଦୀରେ ଏହାର ଏକ ସ୍ଥନ୍ଦର ଉଦାହରଣ ଦେଖାଯାଏ । 
ଜ୍ୟୋତସ୍ମାୟିତ ମଧୂମୟୀ ବାସନ୍ତୀ ଗର୍ତ । କଣ୍ଟକମୟ ବେତସ କୁଂଞ୍ରେ 
ମାଧବଂ-ପତୀକ୍ଷମାଣ। ଘଧା । ସଂକେତ ସମୟ ଅତିକ୍ରାନ୍ତ । ପତତୀକ୍ଷାରେ ହିଁ 
ତାଙ୍କର ଗର୍ତ ଯାପିତ ହୋଇଯାଇଛି ।” ® ବୃନ୍ଦାବନ ଦାସଙ୍କ 'ରସବାରିଧିଂ 
କାବ୍ୟରେ ଏହି ପ୍ତସଂଗ ଅତ୍ଯନ୍ତ ରମଣୀୟ ।” ' ହରିବଂଶ ଗୟଙ୍କ 'ପଫେମ 
କଳ୍ପତଲତାଂରେ ସେହିପରି ପ୍ରତାରିତ। ଗଧାଙ୍କ ମନୋବେଦନାର ମନୋରମ 
ଚିତ୍ର ଅଙ୍କତ ।” “ 


ସାନ 


ମାନ ଦୁଇ ଇଗରେ ବିଭକ୍ତ ¦! ପ୍ରଣୟ ମାନ (€ ବା ଅହେତୁ ୨ ଓ 
ରର୍ଷାମାନ ¢ ବା ସହେତୁ) । ନାୟିକାଠାରେ ଏହା ଦେଖାଯାଏ । ପୂ୍ଦୈ 
ଏ ବିଷୟରେ ବିଶେଷ ଆମ୍ମେଚନା କଗଯାଇଅଛି । ‘ଚୈତନ୍ୟ ଚରିତାମୂତଂରେ 


କ୍ସ ହାଯାଇଛି ଯେ ମାନ ହେତୁ ପିୟାର ଭସନା ଦେବସ୍ଥୁତିଠାରୁ ଅଧିକ 
ସରୀତିପ୍ରଦ । ? ° 


ପ୍ରଣସ୍ଟ୍‌ ମାନ 


ନାୟକ ପତି ଗଭୀର ପ୍ତୀତି ଅନୁଗତ ହୋଇ ନାୟିକା 
ସ୍ବାତବିକ ଲତା, ଭୟ, ସଂକୋଚ ଆଦି କାରଣରୁ ପ୍ରଣୟ ମାନ ପୋଷଣ 
କରେ । ଓଡ଼ିଆ ରୀତି କାବ୍ୟରେ ଏହାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ପ୍ରଚୁର ! 
‘ଉଷାଭିଜାଷଂ'ର ନାୟକ ଅନିରୁଦ୍ଧ ସଖୀ ଚିତ୍ରଲେଖାର ମନ୍ତ୍ରବଳରେ ନାୟିକା 
ନିକଟରେ ଉପସ୍ଥିତ । ଭଷା ବଉଁମାନ ଲଢ଼ା ଓ ଆନଦରେ ମାନବତୀ । 
ନାଯୟକର ଗ୍ବଟୁବ।ାଣୀ ଶ୍ବଣ କରି ତା'ର ସର୍ବାଙ୍ଗରେ ସାର୍ଦ୍ଧବକ ବିକାର 
ଫୁଟି ଉଠିଛି । ମାନର ଅବସାନ କମେ ଦୁହେଁ ମିଳନର ମଧୂ ମୟ ପର୍ଯାୟରେ 
ଉପନୀତ ! ଜଯଦେବଙ୍କ ‘ଗୀତ ଗୋବିନ୍ଦର ପତଗ୍ବ ଏଠାରେ ସ୍ପଷ୍ଟ । ୬ ° 
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ଂଶଶିସେଣାଂ କାଵ୍ୟର ନାୟିକା ପାତାଜପୂରର ଦୁଇ ରମଣୀଙ୍କ 
ପ୍ରଗେଚନରେ ନାଯକର ନାମ ଜାଣିବା ପାଇି ମାନବତୀର ଭୂମିକାରେ 
ଅବତୀର୍ଭା । ?” ନାୟକ ଅହିମାଣିକ୍ଯ ନିଜର ପକ୍ୃତ ନାମ ଦୀର୍ଘକାଳ 
ଧରି ଶଶିସେଣୀା ନିକଟରେ ଗୋପନ କରି ରଖିଥିମ । କାରଣ ସେ 
ଜାଣିଥିଲି ଯେ ତା'ର ନାମ ପକାଶ କରିଦେଲେ ତାକୁ ପୂଣି ପାତାଳପୂରକୁ 
ଫେରିଯିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ବିବିଧ ପବୋଧନାରେ ସନ୍ତଷ୍ଟ ନହୋଇ ନାୟିକା 
ନିଜ ଜିଦରେ ଅଟଳ ରହିବାରୁ ଅହିମାଣିକ୍ୟ ସ୍ବନାମ “'ହଜୀଂ ବୋଲି ପ୍ରକାଶ 
କରିଦେଇ ସର୍ପ ରୂପରେ ନିଜ ଗଜ୍ୟଜୂ ପତ୍ଯାବର୍ଭନ କରିଛି । ସେଠାରେ 
ନାୟକର ଦୁଇପନୀଙ୍କ ସହ ସାକ୍ଷାତଜମେ ଦୃହିଁଙ୍କ ଦୃଦଯ ଗୁରୁମାନରେ 
ସନ୍ତପ୍ତ |”  ନଯନରୁ ସେମାନଙ୍କର ଝରିଛି ଅବାରିତ ଅଶ୍ୁ । ଦୀଘ୍ଘକାଳ 
ବିଳେଦ ପରେ ଏଇ ମିଳନ ଯେ କୌଣସି ସ୍ପାମୀ ସୋହାଗିନୀ ନାରୀର 
ସ୍କାଘ୍ରବିକ ଦଶା ଛଡ଼ା ଆଉ କଂଣ ହୋଇ ପାରିଥାନ୍ତା ? ନ।ୟକର 
ବିନ ଯୋ ଗ୍ର କ୍ରମେ ଏଇ ମୀନ ସେମାନଙ୍କ ହୃଦୟରୁ ଅନ୍ତହିତ । ମାନ ଓ 
ମାନଭଂଢ଼ନର ଏ ଦୃଶ୍ଯ ଯେପରି ଅନ୍ତରଂଗ୍ ସେହିପରି ପାତି ମଧୂର । 


ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ ପ୍ରେମ ସ୍ଥଧାନିଧଂ କାବ୍ଯର ନାୟିକା ପ୍ତବାସ 
ପ୍ତତ୍ୟାଗତ କାନ୍ତକୁ ଦେଖି ମାନ ଜଜ୍ଚ ରିତା । ନାୟକର ଗ୍ବଟୁବଚନରେ 
ଏହା ବିଦୂରିତ ।୬” ମାନ ପ୍ତସଂଗଟି ଆଜଂକାରିକ କୌଶଳରେ ଖରକାନ୍ତ 
ହୋଇଥିବାରୁ ନାରୀ ଦ୍ୃଦୟର ଅଭିବ୍ଯସ୍ଥ ଯଥାର୍ଥ ହୋଇନାହିଁ ।୬୫ 
“ବୈଦେହୀଶ ବିଜାସଂ, “କୋଟି ବଭୀଣ୍ଡ ସ୍ଥନ୍ଦରୀ”? ଓ “ଇବଣ୍ୟବତୀ” କାବ୍ୟ 
ବିତ କେଳିପୂରରେ ପ୍ରଥମ ମିଳନକାଳୀନ ନାୟୟିକାର ପ୍ରଣଯମାନ 
ପରଂ ପଗନୂମୋଦିଚ ଏବଂ କାବି୍ଯକ ଆବେଦନ ଶୁନ୍ଯୟ । ସ୍କୀଯ ଭିରିକ 
କାବ୍ୟରେ ଏହି ଧାଗ ସ୍ଥାୟ ସର୍ବତ୍ର ଅନୁଭୂତ । କିନ୍ତ "ସୂଭଦ୍ର। ପରିଣଯଂ 
ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ! ଏକଦା ପ୍ତତ୍ୟାଖ୍ୟାଚ। ଅଭିସାରିକା ସ୍ମଭଦ୍ରାଙ୍କ 
ନିକଟରେ ମନ୍ତୌଷଧି ବଶୀଭୂତ ଅଡ ନଙ୍କର ପଚି ନିବେଦନ ଏବଂ 
ପ୍ଚଞ୍ଡ ଅଭିମାନରେ ପିଯଚମ ପତି ପିୟତମାର ଢ୍ରୋଧବାକ୍ଯ ଉଚ୍ଚାରଣ 
ଯେପରି ସ୍କାଗ୍ରବିକ ସେହିପରି ଗ୍ବରିର୍ତ୍ତ କ ସ୍ଷମାରେ ଉତ୍ଚ ଜ । * ” 
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ଚଜଚନାଥଙ୍କ “କେଳି କଚାନିଧିଂରେ ଅଭିମାନର ଚିତ୍ର ବୈଚିତ୍୍ୟହୀନ ! 
ନାଯକ ପବାସର୍ତ ଫେରି ନାୟିକାକୁ ମାନମୟୀ ଭୁମିକାରେ ଦେଖିଛି । 
ଏହାର କାରଣ-ଦୀର୍ଘ ବିଛେଦ ।” ” 


ଯଦୁମଣିଙ୍କ 'ଗଘବ ବିଳାସଂର ନାୟିକା ମଧୁଶଯ୍ୟାପୂରରେ ସ୍କାତବିକ 
ଇଢା ହେତୁ ମାନପୀଡ଼ିତା । ଅନ୍ତଲି ପିକ। ଆଶ୍ତୟରେ ନାୟକ ଗମଚନ୍ଦ୍ର 
ସୀତାଙ୍କର ମାନ ମୋଚନ ପାଇଁ ଅନୁନୟ ଜଣାଇଛନ୍ତି ।° ଦ୍ୁଦୟର 


ଅନୂଗଗ ଅପେକ୍ଷା କାବ୍ୟଂକୌଶଳଚ୍ଚ ଏଠାରେ ମୁୂଖ୍ୟସ୍ଥାନ ଅଧିକାର କରିଛି । 


ଏଥିରୁ ଜଣାଯାଏ ରୀତି କାବ୍ୟଧାଗର ଆଦିଯୁଗୀୟଯ କାବ୍ୟ 
( ଭଷାଭିଜାଷ୍ ଶଶିସେଣା ପରୃଡି)ରେ ପ୍ରଣଯମାନର ଯେଉ ଗ୍ରରୃତ। 
ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ, ତାହା ପରବର୍ଭୀ ରଚନାରେ ଦୁଇଁଭ । ଅଳଙ୍କାର, 
ଶଦ୍ଦବିଜାସ ଓ ରୀତିବଦ୍ଧତାର ଆଶୟ ଗ୍ରହଣ କରି କବି ଦୃଷ୍ଟି ସୃକ୍ଷ୍ମାନୁଭୂତି 
ସପନ୍ନ ହୋଇପାରିନାହିଁ । ସ୍ଥତଗଂ ବହୁ ସ୍ଥଳରେ ପଣଯମାନର ମାନବିକ 
ଉତ୍‌କର୍ଷ ମଳିନ ହେବା ସ୍ାଗବିକ । ରର୍ଷାମାନ- ନାଯକର ଅନ୍ଯଠାରେ 
ଆସସ୍ତ ଥିବାର ଜାଣିଲେ ବା ଅନୁମାନ କଲେ ନାୟିକା ହ୍ଵଦୟରେ 
ରର୍ଷାମାନ ଜାତ ହୋଇଥାଏ । ଏହା ମୂଖ୍ଯତଃ ତିନିପ୍ତକାର¬- ଦର୍ଶନ 
ହେତୂକ, ଅନୁମାନ ହେତୂକ, ଶବଣ ହେତୁକ । 


ଦଶଳନଂ ଵଜନାଥଙ୍କ 'ଅର୍ମ କା ବିଜ଼ାସଂର ନାଯିକ। ପାର୍ବତୀ 
କେଳିବିଜାସ ଜକାଜରେ ଶିବଙ୍କ ଢଟାଜୁଟରେ ସ୍ଥନ୍ଦରୀ ଗଙ୍ଗାଙ୍କୁ ଦେଖି 
ଇର୍ଷାନି୍‌ ତ। । ଇେତକାପୃ ,ତ ଚକ୍ଷୁ ଓ ବିରସ ଚିତ୍ତରେ ପତିଙ୍କର ଅଙ୍କ 
ପରିତ୍ୟାଗ କରି ସେ ଭୂମିଶଯ୍ୟା ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି ।୬ ୯ ସପନ ସନ୍ଦେହ 
ଏହି ମାନର ମୂଳକାରଣ । ପରବର୍ଭୀ ଛାନ୍ଦରେ ଶିବଙ୍କ ମାନଭଞ୍ଜନ 
ଗ୍ବଟୁର ଦୀର୍ଘ ବିବରଣ ପ୍ରଦତ୍ତ । ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିବାର କଥା ଯେ ରୀତି କାବ୍ୟର 
ନ।ୟକ ପରି ଶିବ ମଧ୍ଯ କାମପୀଡ଼ାରେ ଅଧୀର । ନିଜକୁ ନାଯିକାର 
ପରିକର ରୂପେ ଘୋଷଣା କରି ସେ ଏଠାରେ ସାମନ୍ତୀୟ ପୂର୍ମଷ କାରର 


sm a 


ପ୍ରତିନିଧିତ୍ବ କରିଛନ୍ତି । 
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ଅନମାଳ-ଅଜୁ ନ ଦାସଙ୍କ 'ଗମବିତଂର ନାୟଜ ଗମଟନ୍୍ର 
ସୀତାଙ୍କୁ ବିବାହ କରି ପତ୍ଯୟାବରଭିନ ପଥରେ ପଶ୍ଠ ଗମଙ୍କ ସହ ଶ୍ର 
ପରୀକ୍ଷାରେ ଅବତୀର୍ଶ । ସ୍ପାମୀଙ୍କର ଧନୁ ଆମଞ୍ଚନ ଦେଖି ସୀତା ଏହାକୁ 
ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟ କନ୍ଯା ବିବାହ ଭଦ୍‌ଯୋଗ ରୂପେ ଅନୁମାନ କରିବା 
ସ୍ାଘରବିକ । ଫଳତଃ ନାର୍ୟିକାର ହ୍ୃଦୟାକାଶରେ ଅଭିମାନର ମେଘ 
ଆଚ୍ଚ ଦିତ ।”୦ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ “ବୈଦେହୀଶ ବିଜାସଂ ଓ ଯଦୁମଣିଙ୍କ 
‘ଗାଘବ ବିଜଢାସଂରେ ଏହି ପସଂଗ ଯଥାରୀତି ସୂବିନ୍ୟସ୍ତ । ” ® 'ଇବଣ୍ୟବତୀ ›? 
ନାୟକ ଏକଦା ନାର୍ୟିକାର ଅବର୍ଭମାନରେ ତା'ର ଚିତ୍ରପଟ ଦେଖି ଆମ୍ଭ: 
ଚିସ୍ୃ ଜ । ଏହି ଅବସରରେ ନାଯିକ। ଦୃରର୍ଧ ନାୟଯକର ଅବସ୍ତା ଲଷ୍ଯ କରି 
ସପନୀ ସହ୍ଦେହରେ ବିଚଳିତା ।”° ଚନ୍ଦ୍ରଗନୁର ସ୍ଥଦୀର୍ଘ ଗ୍ବଟୁ ଫଳରେ 
ଏହି ସନ୍ଦେହ ଅପସାରିତ ଓ ମାନ ଅନ୍ତହିତ । 


ସୀତାଙ୍କ ଚରିତ୍ରରେ ଭର୍ଷାମାନର ଯେଉଁ ପାକ୍ୃତିକଚା ଅନୁଭୂତ 
ହୁଏ ମବଣ୍ୟବତୀ ଚରିତ୍ତରେ ତାହାର ଅବ ଦେଖାଯାଏ । 'ରମବିରଂ 
କାବ୍ୟରେ ଏଦି ପ୍ରସଙ୍ଗ ମକ୍ଷିପ୍ତ ହେଲେ ହେଁ ତାହା ଦ୍ଚିଶୀକ ଓ ନିଗଡ଼ମର | 
ଂଳାବଣ୍ୟବତୀଂରେ ପ୍ତସଙ୍ଗର କୂର୍ଚମତ। ଓ ବର୍ଶନ।ର ଅଚିରଞ୍ଜନ ସହଜ 
ଅନୃମେୟ । 

ହରିବଂଶ ଗଯୟଙ୍କ ‘ପ୍ରେମ କଳ୍ପଲତା' କାବ୍ଯର ନାୟକ ଷାୀଜ୍ଧଷ 
ଚନ୍ଦ୍ରାବଳୀ 'ପୂରର୍ତ ସର୍ବାଙ୍ଗରେ ସଗେଗ ଚିଜ ଧାରଣ କରି ଗଧାଙ୍କ 
ନିକଟରେ ଉପସ୍ଥିତ । ଗଧାଙ୍କ ଦ୍ଵଦୟରେ ଅଭିମାନର ଅନ୍ତ ନାହିଁ । 
ପ୍ରିୟତମର ଏପରି ଅବସ୍ଥା ଦେଖି କ୍ରୋଧରେ ସେ ବିଜାପର ତା ।”” 
ବୈଷ୍ଣବ କାବ୍ଯରେ ଏହି ପ୍ରସଂଗର ବହୁଜ ଅବତାରଣା ପରିଦୃଷ୍ଟ । 
କବି ଜୟଦେବଙ୍କ 'ଗୀତ ଗୋବିନ୍ଦୀରେ ଏହି ଦୃଶ୍ୟ ଅତୀବ କଳାମୟ । ? ” 


ଜେକନାଥ ବିଦ୍ୟାଧରଙ୍କ “ଚିତ୍ତକଳା' କାବ୍ଯର ନାୟକ ସ୍ୂଦର୍ଶନ 
ଏକଦା ନାଯିଢକା ଚିତ୍ରକଳାକୁ ବିଚିତ୍ରକଳା ବୋଲି ସମ୍ମୋଧନ କରିବା 
ଫଳରେ ସେ ସପନ୍‌1 ଭୟରେ ହୋଇ ଉଠିଛି ମାନମୟୀ !” ” ମାନରଞ୍ନ 
ପ୍ତସଙ୍ଗ ଏଠାରେ ରଢଚିବବ୍ଧ | 
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ଏହି ପର୍ଯାୟର ଭ୍ତର୍ଷାମାନ ବିବିଧ ବେୈଚିତ୍ତ୍ଯ ମଣ୍ଡିତ । ପିଯତମର 
ପରସୀ-ଆସର୍ତ ବିଷୟକ ସୂଚନା ହିଁ ନାରୀର ଵୁଃସହଣୀୟ । ତେଣୁ ପ୍ତତି 
ପଦେ ପଦେ ସେ ସଚେତନ । ପ୍ରୀତି ବିଳାସିନୀ ରୀତି କାବ୍ୟର ନାୟିକା 
ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତା'ର ସାଭବିକ ଜଢୀଦନଂ-ବୃଭି ଅନୁସରଣ କରିବାକୁ 
ପଶ୍ଚାତପଦ ହୋଇନାହିଁ ¦ 


ଶ୍ରବଣ-ଦେବ୍ରଦୁଲ ଭଙ୍କ “ରହସ୍ଯ ମଞ୍ଜରୀ”ର ନାୟକ ଶାକ୍ଟଷ୍ 
ଏକଦା ଗଧା ବିଳ୍ଛେଦ ଦୁଃଖରେ କାତର ହୋଇ ଅଷ୍ଟପାଟବଂଶୀଙ୍କ 
ନିକଟରେ ସ୍ୟ ମନୋବେଦନା ପକାଶ କରିଛନ୍ତି । ସ୍ପାମୀଙ୍କଠାରୁ ଗଧା 
ପ୍ତସଙ୍ଗ ଶବଣ କରି ମହିଷୀଗଣ ଗୁରୁମାନରେ ପୀଡ଼ିତା ।” ” ଦ୍ଵାରକାରେ 
ନୃତ୍ୟ ଗୀତ ପରିବେଷଣ ଛଜରେ ମାୟାକୁ ମାରୀମାନଙ୍କର ଗଧା-କୃଷ୍ଣ 
ପ୍ରୀତି ବ୍ରଭାନ୍ତ ବର୍ଷନ। ସେମାନଙ୍କ ହୃଦୟରେ ରର୍ଷାର କଳା ମେଘକୁ 
ଅର୍ଧିକ ଘନୀଭୂତ କରିଛି ।୬” ଅବିରତ ଅଶୂ ବିସର୍ଚ୍ଚନ ତଥା ଭେଢନ ଓ 
ଶୟନ ପରିହାର ପୂର୍ବକ ଗଭୀର ଦୁଃଖରେ ସେମାନେ ମର୍ମାହତ 
ହୋଇପଡ଼ିଛନ୍ତି । ଗ୍ନ୍ଦଦାସଙ୍କ “ଗୋପୀଚନ୍ଦନଂ କାବ୍ୟରେ ଉପଗେକ୍ତ 
ପ୍ରସଙ୍ଗଟି କିଞ୍ଚିତ ଭିନ୍ନ ଘବରେ ଗୁଂଫିତ । ଅଷ୍ଟପାଟ ମହିଷୀ ଶାକୃଷ୍ଣଙ୍କଠାରୁ 
ଗୋପୟୂବତୀମାନଙ୍କ ପୀତି ଗୌରବ ଶବଣ କରି ମାନ ପୀଡ଼ିତ ହେବାର 
ବର୍ଶନ। ଏଥିରେ ଅତି ସରଳ ଓ ସ୍ୂଥର୍ଚିସଂପନ୍ନ । ” ˆ “ରହସ୍ୟ ମଞ୍ଜରୀଂର 
କି ଷ୍ଟ କଳ୍ପନା ଏବଂ ତାତ କ ବ୍ୟାଖ୍ୟା “ଗୋପୀଚନ୍ଦନଂରେ ନଥିଟାନ୍ତୁ କ।ବ୍ୟଟି 
ଅଧିକ ହୃଦୟଗ୍ରାହୀ । 


ଚଗେଷ କଥା- 


ମାନ ଓ ମାନମୋଚନ ଏକ କାବ୍ୟିକ ବିଗ୍ବ ରୂପେ ସ୍କୀକ୍ସତ 
ହୋଇଥିଲେ ହେଁ ସକଳ କାବ୍ୟରେ ଏହା ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ ନାହିଁ । ବୈଷ୍ଣବ 
ସାହିତ୍ୟରେ ଗଧାଙ୍କର ମାନ ଓ ଅଭିମାନର ଯେଉଁ ରମଣୀୟ ଚିତ୍ର ଅଙ୍କିତ 
ତାହା ଅତ୍ଯନ୍ତ ଦୁଇଁଭ । କାଲ୍ତନିକ ରୀତି କାବ୍ୟ ସମୂହ ମୂଖ୍ୟତଃ 
ସ୍ବକୀୟାଭିଭିକ ଓ ସଂସ୍ତୃତ କାବ୍ୟାଦର୍ଶ ଅନୁଗାମୀ ହୋଇଥିବାରୁ ମାନିନୀ 
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ନାରୀ ପାଣର ଅକୃତିମ ପରିଚୟ ବହନ କରିବାରେ ସଂପୂର୍ଶ ସଫଳ 
ହୋଇନାହିଁ । ଅଧିକାଂଶ କାବ୍ୟରେ ନାରୀ କେବଳ ପୂରୂଷର କାବ୍ଯକ- 
ପଶସ୍ତିରେ ବିଭୂଶିଚ । ' ପରନ୍ତୁ ଉଳ୍ନଖଳ ସଂଭେଗ କାମନା ନିକଟରେ 
ପରସ୍ପରର ଦ୍ରଦୟ ମୂଲ୍ୟ ବିଡ଼ର୍ମ ଡ । 


ପ୍ରବାସଓ 


ତାରତୀୟ କାବ୍ୟ ପରମ୍ପଗରେ ସ୍ତବାସ ବିଥଲମ୍ଭ ବିଶେଷ ଗୌରବର 
ଅଧିକାରୀ । ଏ କ୍ଷେଭ୍ରରେ କାଳିଦାସଙ୍କ “ମେହଦୂତ' ଏକ ଅନବଦ୍ଯ 
ସୃଶ୍ତି । ଅଳକା ପୂରୀର ଅଧୀଶ୍ବର କୁବେରଙ୍କ ଅଭିଶାପ ଅନୁସାରେ 
ସେବକ ଯକ୍ଷର ରମଗିରିରେ ଗୋଟିଏ ବର୍ଷ ଅତିବ।ହିତ ! ବର୍ଷା ଆଗମନରେ 
ଦର୍ୟିତା-ସୃତି-ବିଦ୍କଳ ପବାସୀ ନାୟକର ମେଘକୁ ଦୂତ ରୂପେ କଳ୍ପନା ଓ 
ପିଯୟତମ। ନିକଟକୁ ତାଂ ଜରିଆରେ ପ୍ରଣୟ ସନ୍ଦେଶ ପେରଣ ପସଟଙ୍ଗ 
ଅନୁପମ କାବ୍ୟ -ସୌନ୍ଦର୍ଯା ମଣ୍ଡିତ । 

ପ୍ରବାସ ବିପ୍ତଲମ୍ଭ ଦୁଇ ଢଗରେ ବିଭକ୍ତ-ଞ୍ଞାତ ଓ ଅଜ୍ଞାତ । ଜ୍ଞାତ 
ପ୍ରବାସ ତିନି ପକାର¬କାର୍ଯା ହେତୁକ, ଶାପ ହେତୁକ, ସଂଭମ ହେତୁକ । 


ଜ୍ଞାଉ- 


(କ) କାଯସ-କଂସ ନିଧନ ନିମନ୍ତେ ଶାକ୍ଷ୍ଣଙ୍କ ମଥୁଗ ପ୍ରବାସ 
ବେଷ୍ଣବ ସାହିତ୍ୟର ସ୍ପପରିଚିତ କାବ୍ୟ ସପଦ ।! ଦେଚ ଦୁଲ୍ଲୀଭଙ୍କ ରହସ୍ୟ 
ମଞ୍ଜରୀ”; ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ 'ରସକଲ୍ଳ,” ଉପେନ୍ଦ୍ଙ୍କ ଛାନ୍ଦଭୂଷଣଂ, 
ଭକ୍ତଚରଣଙ୍କ ‘ମଥୁଗମଙ୍ଗଳ' ପତ୍ୃତି କାବ୍ୟରେ ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗର ନାନାବିଧ 
ବୈଚିତ୍ରୟ ଅଙ୍କତ । ମାୟା କୂମାରୀମାନଙ୍କ ନୃତ୍ୟଗୀତ ଛଳରେ ଶୀକୃଷ୍ଣ- 
ବଞ୍ଚିତ ଗୋପପୁରର ବିକଳ ଦୃଶ୍ଯ ଭପସ୍ଥାପନ। ‘ରହସ୍ଯ ମଞ୍ତରୀ'ର 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ କୃତିତ୍ଵ । ଗୋପାଙ୍ଗନାମାନଙ୍କ ବିରହଦଶାର ଚିତ୍ର ଏ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅତୀବ ମନୋରମ । ଝ୍ରକ୍ୃଷ୍ଣଙ୍କଠାରେ ସମର୍ପିତ ହ୍ଵଦୟା ଏହି 
ପୂବତୀଗଣ ପିଯତମମ୍ମଗି ସମସ୍ତ ପାର୍ଥିବ ସ୍ଥଖ ପରିତ୍ୟାଗ କରିବା ସଙ୍ଗେ 
ସଙ୍ଗେ ଜୀବନ ଉତ୍ସର୍ଗ କରିବାକୁ ମଧ୍ୟ ପ୍ରସ୍ତୁତ ।”  କେଳିକୁଞ୍, ଉପବନ, 
ଅରଣ୍ୟର ତର୍ଲତାମାନକୁ ଅବଇେକନ ପୂର୍ବକ ହା କୃଷ୍ଣ ହା କୃଷ୍ଣ ବୋଲି 
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ଉଳ।ରଣ କରି ଅଶୁପୂରିତ ନୟନରେ ସେ ଥାନେ ପାଗଳିନୀ ପ୍ରାୟ ଘୂରିବୃଲିଛ୍ତି 
ଗଧାଙ୍କ ବିରହ ଦଶାର ଚିତ ଅତ୍ୟନ୍ତ ମାର୍ମିକ । ପିୟତମଙ୍କୁ ପାଇବା ମରି 
ତାଙ୍କ ଦ୍ୃଦପର ଆକୃଢତ। ଧୈଯାର ସୀମା ଲଙ୍ଘନ କରିଛି । କ୍ୃଷ୍ଣଂରୂପ 
ବିଧୂଗ ନାୟିକାର ବିଦ୍ବଳିତ ଅବସ୍ଥା ଏଠାରେ ଅତ୍ଯନ୍ତ ରମଣୀୟ । ° 
ଦୃାଦଣି ଛ।ନ୍ଦରର ରତୁ ଚିତ୍ରର ନୈସଗିକ ସ୍ଥଷମା ସହ ବିରହିଣୀ ପ୍ରାଣର 
କରୁଣ ଆବେଦନ ମନୋଜ୍ଞ ତାବେ ଅଙ୍କିତ । କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ଫେଗଇ ଆଣିବା 
ନିମିତ୍ତ ବୃକ୍ଷ କେ.କିଜ, ମଧୂକଗ, ଗନ୍ଧ ପୋଖରୀଠାରେ ବିରହ ବାତୁଳୀ 
ଗଧାଙ୍କର ବ୍ୟାକୁଳ ନି ବଦନ ଏକାନ୍ତ କାର୍ଧଣ୍ଯ ମୂର୍ଚ୍ଚ ତ । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଶୃଙ୍ଗାର ଚେତନାର ଅଭିବ୍ୟର୍ ଦେହାତୀତ-ସୌନ୍ଦା ବିମଶ୍ଚିତ | ଅଧ୍ୟାପକ 
ଆଉଁ ବଲ୍ଲଭ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଭଷ।ରେ- ““ଅପ୍ରାକ୍ଵୃତ କାମର ବିପ୍ରଲମ୍ଭରେ 
ମାଦନାଖ୍ୟା ରାଧାଙ୍କର ଉନ୍ମତ୍ତ ପ୍ରଚାପ ଆହା କି ମଧୁର, କି କର୍ଧଣ, କି 
ହ୍ରଦୟସ୍ଥର୍ଶା । ଭକ୍ତର ଏହ। ହିଁ ଚରମ ଗ୍ରବ । ଏହାହିଁ ଅପ୍ରୟୋଜନ ପ୍ରେମ, 
ଏଥିରେ ତ ଭଗବତ୍‌ ପ୍ରାପ୍ତି? ।।୮° କିନ୍ନ ଭର ତନ୍ଵର ଜଟିଳ ମୀମାଂସା 
ଉଦ୍ଧବରେ ସ୍ପାତବିକ ଢୀବ ଧର୍ମର ଉତ୍ତରଣ ଅନୁଭବ ଓ ପ୍ରାଣର ଲଳିତ 
କରୁଣ ସଂବେଦନା ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ମହିମାଯୁକ୍ତ କରିଛି । ଅନଦଦ୍ୟଯ ସାଗୀତିକ 
ଢଷା ଓ ନିରାଡ଼ମ୍ଭର କାବ୍ୟ ବ୍ୟଞ୍ଜନ। ଏହାର ଅନ୍ୟତମ ବି ଶିଷ୍ଟ ଆକର୍ଷଣ | 


'ରସ କଳୋଜ"ରେ ପ୍ତବାସ ବି୍୍ତଲମ୍ଭର ଦୀର୍ଘ ବର୍ଶନା ପଦର ! 
ଆଳଜଂଜାରିକ ପ୍ରଯୋଗ, ସରସ କୋମଳ ପଦାବଜଳୀ ଓ ଶାସ୍ତୀୟ ଅନୁ ସରଣର 
ଅପୂର୍ବ ସମନ୍ଵଯରେ ବିରହିଣୀ ଦ୍ଵଦୟର ସକଳ ଅନୁଶୋଚନ। ଏଥିରେ 
ମୂଭିମନ୍ତ । ମଥ ଯାତ୍ରାର ପ୍ରାକ କାଳରେ ଶୀକ୍ସଷ୍ପଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ବ୍ୟଥିତା 
ଗୋପାଙ୍ଗନାମ।ନଙ୍କ ଦ୍ରଦଯର ନିଷ୍ଠପଟ ଅନୁଯୋଗ ଜନୈକା ରମଣୀର 
ଆକୂଢ ଉ୍୍ରେ ଫୁଟି ଉଠିଛି । °” ପ୍ରିୟତମଙ୍କ ପତ୍ଯାବର୍ଉନର 
ଅନିଶ୍ଚଵୟତାରେ ସମସ୍ତେ ଆଶଂକିତ । ଗଢାଜ୍ଞାର ସମ୍ଭଖୀନ ହେବା ଅର୍ଥ 
କାଳସର୍ପର ସମ୍ମ ଖୀନ ହେବା ବୋଲି ସେମାନେ ତାଙ୍କୁ ବୁଝାଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟା 
କରିଛନ୍ତି । ଏଠାରେ ଗ୍ବଣକ୍ୟଙ୍କ ନୀତିବାକ୍ଯ କବିଙ୍କ ନିଜସ୍କ ବର୍ଖନା 
ଗତୁରୀରେ ଅନ୍ତର୍ଗଭିତ ।” କଂସ ନିଧନ ଓ ଢୂବୁଢା ରମଣ ଅନ୍ତେ 
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ପ୍ରବାସୀ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ସତି ଫଳକରେ ପାଶେଶ୍ବରୀ କିଶୋରୀ ଗଧାଙ୍କ ଚିତ୍ର 
ପତିଫଳିତ ! ନାୟକର ବିରହାନୁଚିନ୍ତାରେ ନାୟିକାର ରୂପ ଓ କେଳିକଳା 
ମୂଖ୍ୟ ସ୍ଥାନ ଅଧିକାର କରିଛି । ଏଥିରେ ନାୟିକାର ଦୁଃଖ ଘତି ଗଭୀର 
ଆନୁଗତ୍ୟ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥିଲେ ହେଁ ପୂର୍ୂଷ ପ୍ତ!ଣର ପ୍େମାକ୍ସ ଳତା 
ଯଥାର୍ଥ ରୁପେ ଫୁଟି ପାରିନାହିଁ । ବିରହ ବିଧୂରା ଗୋପୀ ଓ ଉଭଦ୍ଧବଙ୍କ 
ଉର୍୍ତ ପତ୍ରରେ ନାରୀ ପ୍ରାଣର ଯେଉଁ ଚିତ୍ତ ଅଙ୍କିତ, ତହିଁରେ ସ୍ପାୟବି କତା 
ଓ ରୀତିଧରମମିତୀ ଭତ୍ଭୟ ଅବିଛିନ୍ନ । ତାହା ପୂଣି ଏକ ଆବେଗମୟ 
କାଚ୍ୟ-ଶୈଳୀରେ ଉତ୍ସରିତ ।' ” ଶୀକ୍ୃଷ୍ଠଙ୍କ ବିଳ୍ମେଦରେ ଗେ।ପାଟ୍ଗନାମାନଙ୍କ 
ଦ୍ୃଦଯୟର ଦୁଃଖ ଓ ଆତୁରତା ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ଯାଇ କବି ବିବିଧ 
ଭଦାହରଣର ଅବତାରଣା କରିଛନ୍ତି ।। “ ପୂତନା ବିନ।ଶ, ଅସ୍ଥର 
(କେଶୀ, ଅଘା, ବକା! ନିଧନ, ଯାମଳଚଚ।ଭଞ୍ଜନ, କାଢୀୟଦଳନ ଆଦି 
ତାଙ୍କର ବିବିଧ ଲୀଳା ସୃରଣ ମାଧ୍ୟମରେ ଗୋପ୍ୀମାନଙ୍କ କୃଷ୍ଣଗତ- 
ପ୍ରାଣତାର ନିବିଡ଼ ପରିଚୟ ରୂପ'ଯିତ | କିନ୍ଧ କୃବୃଢା ନିକଟରେ ଥିସବେଳେ 
ଶୀକ୍ୃଷ୍ଣଙ୍କ ଆଗରେ ବିରହ ଦଶାର ସରୂପ ପ୍ରକାଶ ନକରିବାକୁ ଉଦ୍ଧବଙ୍କୁ 
ସେମାନଙ୍କର ଅନୁରୋଧ ଅତ୍ଯନ୍ତ ତାତ୍‌ ପର୍ଯାପୂର୍ଶ ।।” ଏଥିରେ ନାରୀ 
ହ୍ଵଦୟର ସ୍କାଗବିକ ଅଭିମାନ ଓ ସପନ୍ୱକାତରତ। ଅଭିବ୍ଯଞ୍ଚ ତ । 
ପ୍ରସଂଗୀନ୍ତର୍ଗତ କାମଦଶାର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଉଲ୍ଲେଖ ବିପ୍ରଲମ୍ଭର ଆଚେଦନ ଦୃଷ୍ଟର୍ତ 
ଏକାନ୍ତ ସୌ ଦର୍ଯାହୀନ ମନେହୁଏ ।” ” କାମିନୀମାନଙ୍କ ବିରହା ବସ୍ତା ସହ 
ବିଭିନ୍ନ ରତୁର ତୁଳନାର୍ତ କବିଙ୍କ ରୀତିଯୂଗୀୟ କାବ୍ଯ-ନେପୁଣ୍ଯ ପ୍ରଦର୍ଶନର 
ପ୍ରୟାସ ରକ୍ଷ୍ୟ କଗାଯାଇପାରେ ।” ” ଏତଦ୍‌ଭିନ୍ନ ପାରମରିକ ରୀତିରେ 
ଚନ୍ଦ ଚନ୍ଦନନ ଭଶୀର, ପଦ୍ଧ ଦଳର ଆୟୋଜନ ଓ ଭପଯୋଗ, ଗ୍ଵମର 


~~ m= 


ବ୍ୟଜନ ତଥା ନୀର ସିଂଚନ ଆଦି ଶୀତଳ ଭପରଗ୍ବର ବିଧି ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥଳରେ 
ବଶ୍ଚିତ । ବିରହାତିଶଯ୍ୟର ଆବେଶ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ନିମନ୍ତେ ପୃଷ୍ଠରିଣୀମାନଙ୍କରେ 
ପଦ୍ଧ ଦଵର ଅଢବ (କଢଡ଼ି ଅପେକ୍ଷା) କୋମଳପତର ଅତଂଧିକ 
ଆବଶ୍ୟକତା, କୁ ସ୍ମଥମ ଚୟନରେ ସର୍ବତ୍ର ଅନିଚ୍ଛାଭଚ ଇତ୍ୟାଦିର କାବ୍ୟିଜ 
ଅତିରଞ୍ଜନ ଭ୍ଚ ଖିତ । ସ୍ଥତରାଂ ‘ରହସ୍ୟ ମଞ୍ଜରୀ” ପରି “ରସକଲେ ଳଂର 
ପ୍ତବାସ ବିପ୍ତଲମ୍ଭ ସାମର୍ଗ୍ର କ ସୌହର୍ଯାରେ ବିଭୂଷିତ ନୃ ହେଁ । କିର୍ଧ ଜଣେ 
କାଳ ସଚେଚନ ରସବାଦୀ କବି ରୂପେ ତାଙ୍କର କୃତିତ୍ଵ ଭଚ୍ଚ ସମ୍ଭ ନର 
ଅଧିକାରୀ | 
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ଉପେନ୍ଦ୍ର ଉଞ୍ଚଙ୍କ ‘ଛାନ୍ଦ ଭୂଷଣଂର ନାୟକ ଶୀାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ମଥୂରାଯାଡ଼ା 
ପାକ୍‌୍କାଳରେ ଗୋପୀଗଣ ତାଙ୍କର ଚୂପ ଓ ଗୁଣ ସ୍ୃଟରଣ କରି 
ବିଜାପରତା ।୮“ ଏ କ୍ଷେତରେ “ରସ କଲୋଳଂ ୨୬ଶ ଛାନ୍ଦ ର 
ପଗବକୁ ଅସ୍ତୀକାର କରଗଯାଇନପାରେ । କୃଷ୍ଣ ଓ ଗୋପୀ ସପକିର 
ଅବତାରଣା କମ୍ମଭବେଳେ କବି ଯେଉଁ ସବୁ ତୁଳନାଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି 
ସେସବୁ ଦାନକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଜାବ୍ଯଗୌରବର ସରସତା ହଗଇ ପୂଗଣଧର୍ମୀ 
ହୋଇ ପଡ଼ିଛି । ନପକର ମଥୂଗ ପସ୍ଥାନ ପରେ ପ୍ରବାସ ବିପ୍ତଇମ୍ଭର ଆଉ 
ଅବସର ସୃଷ୍ଟି କଗଯାଇନାହିଁ । ଗୋଟିଏ ଛାନ୍ଦ ହେଲେ ବି ଗୋପାଙ୍ଗନା- 
ମାନଙ୍କ ହୃଦୟ ବେଦନାର ଚିତ୍ର ଉପେନ୍ଦ୍ରତତିଗ ସ୍ତର୍ଶରେ ଅତ୍ଯନ୍ତ ହ୍ଵଦ୍ୟ । 


ଉକ୍ତଚରଣଙ୍କ 'ମଥୁଗ ମଙଟ୍ଗଳ'ରେ ପ୍ତବାସ ବିପ୍ତଲମ୍ଭର ସଫଳତା 
ଅନନ୍ୟ । କେବଳ କବିତ୍ୃ ନୁହେଁ ଭ୍ରବ ଗତ ଉତ୍କର୍ଷ ମଧ୍ୟ ଏହି କାବ୍ୟର 
ଅମୂଲ୍ୟ ସଂପଦ । ଶୀକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ମଥୂଗ ଘେନିଯିବା ପାଇଁ ଅକ୍‌ରର ଆଗମନ 
ସଂବାଦରେ ଗୋପୀଗଣ ଆତର୍କତା । ନିଜ ନିଜର ଜୀବନ ବିନିମୟରେ 
ଗୋପପୂରରେ ଶାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଉପସ୍ଥିତି ହିଁ ସେମାନଙ୍କର କାମ୍ୟ ।ଏ ° 
ସେମାନଙ୍କ ବିକଳ ବିଜାପ. ମଧ୍ୟରେ ପିଯତମ ପ୍ତତି ନାରୀ ପ୍ଥାଣର 
ଚିରନ୍ତନ ଆଶା, ଆଶଙ୍କା ଓ ସୃ ତି ଜୀବନ୍ତ ହୋଇ ଉଠିଛି । ଦୁଃଖାକୂକ 
ପରିବେଶର ଯଥାର୍ଥ ରୂପାୟନ ପ୍ତସଂଗରେ କୁହା ଯାଇଛି ଯେ ଶୀକ୍ୃଷ୍ଙ୍କ 
ବିନ। କେବଳ ଗୋପ ରମଣୀଗଣ ସୌଗ୍ଗ୍ୟ ବଂଚିତା ହେବେ, ତାହା 
ନୂହେ : କାନ୍ତହୀନ ନାରୀ ପରି ଗୋପପୂର ମଧ୍ଯ ଶୀହୀନ ହୋଇଯିବ । 
ତାଙ୍କ ଅ୍ବରେ ଯମୁନା, କଦମ, ଖଗ, ମୃଗ, ବୃକ୍ଷ ଲତାଡି ସ୍ପ୍ରବ 
ଧମି୍ତୁ ବଂଚିତ ହେଇ ନିଜ ନିଜର ଗୌରବ ହଗଇ ବସିବେ । ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ଜଡ଼ ଓ ଢୀବ ସକଜଚ ପର୍ଯ୍ୟୟରେ ଏଇ ବିରହର କର୍ଧଣ ସ୍ତନ୍ଦନ ଉଦ୍‌ ବେଳିତ 
ହୋଇ ଉଠିବ । “ ° ଦୂଃଖର ତାଡ଼ନାରେ ଅଧ୍ୀରା ଗ୍ରୋପାଙ୍ଗନମାନଙ୍କର 
ଅଳ୍ଛ୍‌ରଜ୍ନ ହତ୍ୟା କଗିବ। ଓ ତା'ର ଯାନ ଘଙ୍ଗଦେବା ମନ୍ତଣା ସେମାନଙ୍କ 
ଗ୍ରରିର୍ତ କ ଗୌରବ ଘୋଷଣା କରେ ।ଏ” ପ୍ରିୟତମର ପବାସ 
ଯାତ୍ରାରମ୍ଭରେ ସ୍ତୀତି ବିଳାସିନୀ ନାରୀ ପାଣର ଭଳନ୍ନତା, ଅନୁନୟ ଓ 
ଅଭିଯୋଗ ବିବିଧ ଚିଉକ୍ତଲ୍ତ ଢରିଆରେ ପ୍ତାଣବନ୍ତ ହୋଇ ଉଠିଛି | ଅନ୍ତ 
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କେତୋଟି ସ୍ଥଳରେ କାବ୍ଯରୀତି ଅସ୍ତାକ୍ସତିକତା। ଦୋଷଦୁଷ୍ଟଠ ।” 
ଗୋପୀମାନଙ୍କ ଉର୍ଚ୍ତ ପ୍ରତ୍ତ୍ୟର୍ଥରେ ଜ୍ଞାନ ଅପେକ୍ଷା ପ୍ରେମର ଶ୍େଷ୍ଠତୃ ପ୍ରତି- 
ପାଦିତ ।! କୃଷ୍ଣଙ୍କ ନିକଟକୁ ଲେଖିଥିବା ପତ୍ରରେ ସେମାନଙ୍କ ଆକୁଳ 
ନିବେଦନ ସହ ବିରହ ଦଶାର ମୃଭିମନ୍ତ ବିଭୂତି ପ୍ରକାଶିତ । ଉଦ୍ଧବ 
କୃଷ୍ଣକୁ ଗୋପ ଓ ଗୋପାଟଙ୍ଗନ। ଦିଷୟକ ଯେଉଁ ସମ୍ବାଦ ଶୁଣାଇଛନ୍ତି 
ତୀହା ଯେପରି କରୁଣ ସେହିପରି ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ । ଜଡ଼ ପ୍ତକୃତି ଯେଉଁଠାରେ 
ହନତଶ୍ରୀ ଓ ବିଛେଦକାତର, ସଚେତନ ମାନବ ପ୍ତକ୍ୃତି ସେଠାରେ କିପରି 
ବିଷଶ୍ଡ ଓ ବେଦନାଦଗ୍‌ଧ ତା'ର ଯଥାର୍ଥ ରୂପ ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କରିବାକୁ 
ଭଭ୍ତଚରଣ ପଶ୍ଚାତଵପଦ ହୋଇ ନାହାନ୍ତି । “ “ମଥୂଗମଙ୍ଗଳଂ ଭ୍ତ 
କାବ୍ୟର ଗୌରବ ଗଭ କରିଥିଲେ ହେଁ ମାନବିକ ପ୍ରେମର ମର୍ଯ୍ୟାଦା 
ଏଥିରେ ଅକ୍ଷୁଶ୍ଡ । ଅଧ୍ୟାପକ ଗୌରୀ କୂମାର ବଦ୍ରାଙ୍କ ଭଚ୍ଚ ଏ କ୍ଷେତ୍ତରେ 
ସ୍ୃରଣୀୟ । “ଭକ୍ତ ସମାଜର ଭ୍ତ ପୂର୍ଶ ଦୃଶ୍ତି ଭଙ୍ଗୀ ତ୍ୟାଗ କରି ସାଧାରଣ 
ନାୟକ ନାଯିକାଙ୍କ ତରବର ଆଦାନ ପ୍ରଦାନ ଦିଗର ବିଗ୍ଵର କଲେ ମଧ୍ଯ 
ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ ବଡ଼ ଜୀବନ୍ତ ମନେହୂଏ”। ୯” ଯୁଗ ଓ ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତର 
ଆକର୍ଷଣ କବି ତୂଟାଇ ପାରିନାହାନ୍ତି । ପ୍ରବାସୀ ଶାକ୍ସଷ୍ଣଙ୍କ ଗଧା-ବିରହ- 
ସନ୍ତପ୍ତ ପ୍ରାଣର ଯେଉଁ ଆଲେଖ୍ୟ ତାଙ୍କ ଚିଟାଉରେ ଅଙ୍କିତ ତହା 
ରୀତିଯୁଗୀଯ ଶୃଙ୍ଗାରିକତାର ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରତିଚିତ୍ର ! 'ରସକଳୋଳଂରେ ଏ ପସଙ୍ଗ 
ନାହିଁ । ଭଉଂଜୀଯ କାବ୍ୟ-ସରଣୀକୂ କବି ଏଠାରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି ବୋଲି 
ଅଧ୍ୟାପକ ଆଅର୍ଉବଲ୍ଲଭ ମହାନ୍ତି କାବ୍ୟର ମୂ ଖବନ୍ଧରେ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି (ପାଚୀ 
ସମିତି ଦ୍ଵାଗ ପ୍ତକାଶିତ୬) ! ଗୋପରମଣୀମାନଙ୍କ ବେଶ ଶ୍ରନ୍ୟତା, ବ୍ୟାଧି, 
ଉନ୍ମାଦ, ମୋହ ଆଦି କାମଦଶା ଚିତ୍ରଣରେ ଶାସ୍ତୀଯ ପ୍ଗ୍ବ ସ୍ପସ୍ପଷ୍ଟ । 
ସଂସ୍ୃତ ଇଗବତ ତଥା ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କ ଓଡ଼ିଆ ଗଗବତ ଓ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ 
କାବ୍ୟଧୟାଗ ନିକଟରେ କବି କିୟତ୍‌ ପରିମାଣରେ ରଣୀ । ଏହା ଉପରେ 
'ରସକଲୋଜଂର ପଇବ ଅପଡିହତ ହୋଇଥିଲେ ହେ ଭଭ୍ତଚରଣଙ୍କ 
ଜୀବନଦୃଷ୍ଠ ଓ କଜାନୁଗତ୍ୟ ଭର୍କ୍ଧ କାବ୍ୟର ମାୟା ବନ୍ଧନ ଅତିକ୍ରମ କରି 
କ୍ଲାସିକ ପର୍ଯ୍ୟଯତୁକ୍ତ ହୋଇପଡ଼ିଛି । 

କାନ୍ତନିକ କାବ୍ୟ ପର୍ଯ୍ୟଯରେ କାର୍ଯାଢେତୂକ ଘବାସ ବିଧତଲମ୍ଭର 
ଦର୍ଶନ। ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଚଙ୍କ “ରସିକ ହାଗବଳୀ”, ‘ପେମ ସ୍ଥଧାନିଧିଂ, 
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“ସୁ ବର୍ଷରେଖାଂ ଆଦି କାବ୍ୟରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ରସିକ ହାଗବଚୀର 
ନାୟକ କୋଶଳ ଗଜକୂମାର ଗଢାଜ୍ଞାରେ ଗକ୍ଷସ ଉତ୍‌ ପୀଡ଼ନ ପତିହତ 
କରିବା ନିମନ୍ତେ ପବ।ସ ପଥରେ ପଥିକ । “ ” ଯୁଦ୍ଧର ଆରମ୍ଭ ମାଚ୍ତେ 
ଶତ୍ତ ପକ୍ଷ ପଳାଯନ କରଚ୍ତି । ସେମାନଙ୍କର ପଶ୍ଚାତ୍‌ଧ।ବନ କରୁ କର୍ଢ 
ଗଜପୂଳ୍ତ ଆସି ଇଳାବୃତ ଖଣ୍ଡରେ ଉପ ସ୍ଥିତ । ପିୟଯା ବିଛେେଦ ଦୁଃଖରେ 
ଚାଙ୍କର ଗୋଟିଏ ବର୍ଷ ସେଠାରେ ଅତିବାହିତ ହୋଇଛି । ଅଷ୍ଟମ ଛାନ୍ଦ 
ଠାର ଚତୁର୍ଦ୍ଦଶ ଛାନ୍ଦ ପର୍ଯାନ୍ତ ବାସ ବର୍ଶନା ପରିବ୍ଯାସ୍ତ । ସେଥିରୁ 
ନାଯିକାର ବିରହାନୁ ଚିନ୍ତା ପାଇି ଗୋଟିଏ ଛାନ୍ଦ ବ୍ୟୟିତ । ନାଯକର 
ବିରହ ଗବନାରେ ରୀତି ଯୂଗୀଯ ପେମ ଜିଜ୍ଞାସା ଓ ନାରୀ ଦୃଷ୍ଟି କାବ୍ୟର 
ବିପୂଳ ଅଂଶ ଅଧକାର କରିଅଛି । ପସଙ୍ଗକମେ ଦା ମପତ୍ୟ ପୀତିର ଗୌରବ 
ନିକଟରେ କୃୂବେର ସମ୍ପଭିର ତୁଛଡ। ଭଦ୍‌ଘୋଷିତ । ବାନ୍ଧବୀ ନିକଟରେ 
ଥାଇ ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରିବା ପୂରୁଷର ଚରମ ସଫଳତା ରୂପେ ଏଠାରେ 
କାବ୍ୟ-ସ୍ପୀକୃତି ଗ କରିଛି । ” ନାୟିକାର ବିବସନ ଜାନୁ ଓ ଜଢଘନ 
ଦେଶର ବର୍ଣନ। ଦେବାକୁ ମଧ୍ଯ କବି କୃଣ୍ଠା ପ୍ରକାଶ କରିନାହାନ୍ତି । 
ନାୟକର ହିମ, ବସନ୍ତ ଓ ବର୍ଷା ଢବନାରେ କାମ ବିଳାସ ବିସ୍ତତ ଚିତ୍ର 
ଉପସ୍ଥାପିତ । ଅଥଚ ରତ ପକ୍ସତିର ସୌନ୍ଦର୍ା କିମା ମାନବ ଢୀବନ 
ଉପରେ ତାହାର ଚିରନ୍ତନ ପ୍ତଗବ ଚିତ୍ରଣରେ ବିଫଳତା ପରିଲକ୍ଷିଚ | 
ନାୟିକାର ଚରଣ ସେବା ସୌଗଗ୍ଯ ମଭ କରିବା ପାଇଁ ଗମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
ନିକଟରେ ନାୟକର ଆକୂଳ ଆକୃତି ଦେହାସ୍ତର ସୂଚନା ବହନ 
କରେ । “” ନାୟ୍ୟିକାର ବର୍ଷା-ତ୍ରବନାରେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଣୟ ସ୍ଥଖ ସୃତି 
ସ୍ଥାନିତ । ସ୍ୂତଗଂ “ରସିକ ହାଗବଳୀଂରେ ବିରହର ଦେହୋଉର 
ସଂଗବନା ଓ ସୃକ୍ଷ୍ମାନୁରୂତିର ସୌନ୍ଦଯା ଗୌଣ । ଗଷାର ଅଭିବ୍ଯର୍ଜତ - 
ସାମର୍ଥ୍ୟ ଉଚ୍ଚ କୋଟିର । ଅିଜଂକାର ଓ ଛନ୍ଦ ଯୋଗରେ ଉଦାର ଧାର 
ରକ୍ଷା କରଯାଇଥିବାର୍ୁ ଘବ ଅବବୋଧରେ ବ୍ୟାଘାତ ସୃଷ୍ତି ହୁଏ ନାହିଁ । 


କବିଙ୍କ ପେମ ସ୍ଥଧାନିଧି ମଧ୍ୟ ଅନ୍ୟତମ ସରସକାବ୍ୟ । ରସିକ 
ହାଗବଚୀ? ପରି ଏଥିରେ ଅବାସ ବିପ୍ତଲମ୍ଭର ସ୍ମଦୀର୍ଘ ବର୍ଶନ। ପଦର । 
ନାଯକ କାର୍ଯୋୋପଲକ୍ଷ୍ୟେ ବିଦେଶ ଯାଦ୍ତା “ “ ନିମନ୍ତେ ଆଦିଷ୍ଟ ହେବାବର୍ତ 
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ତା'ର ଶରୀରରେ ସ୍ରଭଙ୍ଗ, ସ୍ତମ୍ଭ ଗେମାଞ୍ଚ ବେପଥୁ ଆଦି ନାନାବିଧ 
କାମ ବିକାର ପରିଲକ୍ଷିତ । ପ୍ରିୟତମାଠାରୁ ବିଦାୟ ଗ୍ରହଣକୁ ସେ 
ଶିରଛେଦଠାରୁ ଅଧିକ ପୀଡ଼ାଦାୟକ ବୋଲି ମନେ କରିଛି । ମାଳବ 
ଦେଶରେ ଆଇ ହିମ, ବସନ୍ତ, ଗ୍ରୀଷ୍ଟ ବର୍ଷା ଓ ଶରତ ରତୁ ଯାପନ 
କାଳରେ ପିୟା-କେଳି-ରୀତି ସୃରଣ କରି ତା'ର ଦହ୍ଵଦୟ ବିରହଦଗ୍୍‌ଧ । 
ନଗ୍ନ ଦୈହିକ ରସିକତାକୁ ଆଦର୍ଶ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରି ନାୟକ ଜୀବନ ଓ 
ସୌନ୍ଦଯାର ସକୀର୍ଶ ପରିସର ମଧ୍ଯରେ ଘୂରି ବୁଲିଛି । ଏଠାରେ ମଧ୍ୟ 
ନାରୀର ବିବସନ ଢାନୁ ଓ ସ୍ତନ ବର୍ଶନାର ଆତିଶଯ୍ଯ ଦେଖିବାକୁ 
ମିଢେ ।°୧° ନାୟକ ପକ୍ଷରେ ନାୟିକାର ନୀବୀ ମୋକ୍ଷଣହି ମୂର୍ର 
ଅନନ୍ୟ ପନ୍ଥାରୂପେ ପରିଗୃହୀତ ।°୧୧୧ ନାୟିକାର ବିରହଂ-ଭବନା 
ମଧ୍ଯ ଦେହଂମିଳନଂସ୍ଥଖଂ-ସୃ ତି ଉପରେ ଆଧାରିତ । ସର୍ବତ୍ର ପୂୁର୍ଧଷର 
ଉଗ୍ର ସଘେଗେଚଛା ଓ ନାରୀର ମୂଗ୍‌ଧ ସ୍ତୀକ୍ୃତି ବିପଲମ୍ଭର ଏଣଶ୍ବର୍ଯା 
ପ୍ତଚିଶ୍ାରେ ସମର୍ଥ ହୋଇନାହିଁ । କାବ୍ୟରେ ଅନେକନ୍ତ୍ର ଅକଙ୍କାରିକ 
ଶୃଙ୍ଖ ଳା କଠୋର । କିନ୍ତ ରୂଷା ଏପରି ସଂାଗୀତିକ୍ର ଏବଂ ଶୃଙ୍ଗାରସିଭ୍ତ ଯେ 
ଢନପ୍ରିୟତାର କଷଟିରେ ମୂଲ୍ଯ କଳନ। କମ୍ବେଳେ ଏହାର କଳାଗତ 
ଅପକର୍ଷ ସହଜରେ ପାଶୋରି ହୋଇଯାଏ ।! 


ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 'ସ୍ପବର୍ଷିରେଖା” ମଧ୍ଯ ଜ୍ଞାତ-ପ୍ରବାସବିପ୍ତଲମ୍ଭ ମୁଖ୍ୟ 
କାବ୍ୟ ୮ ବିବାହର କେତେମାସ ଅନ୍ତେ ନାୟକ ପିତୁଆଜ୍ଞା। ପାଳନ କରି 
ବିଦେଶଗାମୀ ।° °” ନାୟିକାର ବିରହାନୁଚିନ୍ତା ଏଥିରେ ସ୍ଥାନ ପାଇନାହିଁ । 
କାବ୍ୟର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ପରିସର ମଧ୍ୟରେ କେବଳ ବର୍ଷା ବିଡ଼ର୍ମ ତ ନାୟକର 
ସଂଭେଗ କାମନା ପଧାନ ବର୍ଶନୀୟ ବିଷୟ ରୂପେ ଗୃହୀତ । ° °” ପୂର୍ବୋକ୍ତ 
କାବ୍ୟମାନଙ୍କ ପରି ଏଥିରେ ମଧ୍ୟ ନଗ୍ନ ନାରୀ ଦେହର ମାଂସଳ ସୌନ୍ଦର୍ଯା, 


ସଂଢେଗ ସୃ ତି ଓ ସାମନ୍ତୀୟ ପୌରୃଷ ଭବନାର ଚିତ୍ତ ଅଙ୍କିତ । ୧୧୪ 
ବହୂ ସ୍ଥଳରେ ବର୍ଶନ। ଏତେ ମୂଲ୍ତ ଯେ ତାହା ସ୍ଥକତା-ଦୋଷ ଦୁଷ୍ଟ । 
କିନ୍ତ ଦାସୀ ମୂଖରେ ନାୟିକା ବିରହ ଦଶାର ଅବତାରଣା ସ୍ତ୍ର ହେଲେ ହେଁ 
ସୁନ୍ଦର ଓ ସଯତ ।° ୧୬ ଏହି କାବ୍ୟରେ ଶବ୍ଦ ଓ ଅଳଙ୍କାର ପାଣ୍ରିତ୍ଯ 


ପ୍ରଦର୍ଶନର ପ୍ରୟାସ କଗଯାଇନାହିଁ । ଗ୍ୂଷା ଓଂ ବିଷୟ ବିନ୍ୟାସ ସରଳ ଓ 
ସାବଲୀଳ ହୋଇଥିବାରୁ ପାଠକ ମହଲରେ ଏହା ବିଶେଷ ଭାବେ ଆଦୃତ । 
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ଉଇ ଖିତ ଚିନୋଟିଯାକ ଗ୍ରନ୍ଧର କାବ୍ଯଧର୍ମ ଏକ ବୋଲି କବି 
"ସ୍ଥବର୍ଷରେଖାଂ ଗ୍ରନ୍ଧ ସମାପ୍ତିରେ ଘୋଷଣା କରିଛନ୍ତି । ଏହି ସକଳ କାବ୍ୟରେ 
ପୂରୁଷ-ବିରହ-ତାବନାର ପାଧାନ୍ୟ ଅନୁଭୂତ । ନାରୀ ହ୍ୃଦୟଯ-ଚବେଦନାର 
ପରିପ୍ରକାଶ ନିମନ୍ତେ ହୁଏତ ଯୁଗର୍ତୁଚି ପତିକୂଳ ହୋଇଅଛି । ପ୍ରତ୍ଯେକ 
କ୍ଷେତ୍ତରେ ବିପଲମ୍ଭ ଶଙ୍ଗାର ଦୃଶ୍ତି ପ୍ରେମ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯଷାର ଯଥୋଚିତ ଦୀକ୍ଷା 
ଗ୍ରହଣ କରିପାରିନାହିଁ । ସମଯ ଓ ସମାଜ ଏଥିପାଇଁ ଦାୟୀ ହେଲେ ହେଁ 
ପେମର ଚଟିରକାଳୀନ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ବିଗ୍ବରରେ ତା'ର ସମୀକ୍ଷା କଙ୍ଘବେଚ୍ଚେ 
ଆମକୁ ସତ୍ଯକୁ ହିଁ ଆବିଷ୍କାର କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । 


ବଜ୍ଚନାଥଙ୍କ “କେଳି କଳାନିଧିଂର ବିପଲମ୍ଭ ବର୍ଷନ। ‘ପ୍ରେମ ସ୍ପଧାନିଧିଂ 
ଅନୁରୂପ ! ଗଜକାର୍ଯା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ନାୟକର ବିଦେଶ ଯାତ୍ତା ଏଠାରେ 
ଉଁ ଖିତ ।°୦୬ ନାୟିକାଠାରୁ ନାୟକର ବିଦାଯ ଦୃଶ୍ଯ କିଞ୍ଚିତ୍‌ 
ପାଣବନ୍ତ । ସଗ୍େଷ୍ଟ, ନିଗେଷ୍ଟ ମହାଯମକ ଆଦି ଅକ୍ଷର କୌଶଳର 
ପାଧାନ୍ୟ ଯୋଗୁ” ବିଜଦ ବର୍ଷନ। ଅଷ୍ଟମ ଛାନ୍ଦଂ ଏକାନ୍ତ ଶଷ୍ଠ ଓ 
ନୀରସ । ବସନ୍ତ ଭବନା, ସଂଗେଗ ସୃ ତି, ପର୍ଚ୍ଚ କା ଆଦାନ ପଦାନ 
ଧାଗରେ ନାୟକର ପ୍ରବାସ କାଳ ଅତିବାହିତ ! ସାମାନ୍ୟ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଛଡ଼ା 
କାବ୍ୟର୍ଧ ମୌଳିକତା ସଂଧାନ କରିବ ଅପପ୍ତୟାସ ମାତ୍ର । 


ରଘୁନାଥ ହରିଚନ୍ଦନଙ୍କ ସାଡ ଛାନ୍ଦ ବିଶିଷ୍ଠ ଅପ୍କାଶିତ କାବ୍ୟ 
“ସ୍କ ନ୍ତକାଂ ପୂର୍ଷତଃ ଏକ ପବାସ ବିପଲମ୍ଭାମୂକ କାବ୍ୟ ! ନାୟିକାର ରୂପ 
ବର୍ଶନା ଓ କାର୍ଯା ହେତୂକ ନାଯକର ବିଦେଶ ଯାତ୍ରାରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ 
ଭରୟଙ୍କ ମିଳନରେ ଗ୍ରନ୍ଷଟି ପରିସମାସ୍ତ । ବର୍ଷା ଓ ଶରଦ ଗ୍ରବନ। 
ଅବକାଶରେ ନାରୀ ଓ ପୂରୁଷ ପ୍ରାଣର ବିରହ ବେଦନା ଘ୍ତି କବିର ଦୃଷ୍ଟି 
ସାମ୍ୟ ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ।°୦” ସରଚ୍ଚ ତବ, ଅକୃର୍ତତ ମ ଭଷା 
ଓ ସାବଲୀଳ ବର୍ଶନାଉଙ୍ଗୀ ଯୋଗୁ ଏହା ପଶଂସନୀୟ ସାହିତ୍ଯ-ମୂଲ୍ଯର 
ଅର୍ଧକାରୀ ! 


(ଖ) ଶାପ-ଶାପମୂର୍ତ ହେତୂ ନାୟକ ମଢର କେତୁକ୍ୁ ପରିତ୍ଯାଗ 
କରି ଇନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସହ ନାୟିକା ପରିମଳାର ସ୍ପର୍ଗପୂର ଯାତ୍ରା ବିଧି ନିଦିଷ୍ଠ । 
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ବିଦାୟଯ-ଦିବସ ପୂର୍ବର୍ଧ * ଦୁହେଁ ପରସ୍ତରର ଗବୀ ବିଛେଡ ଚିନ୍ତାରେ 
ଅଧୀର ।°°୮ ନାୟିକାକୁ ତ୍ଯାଗ ନକରିବା ଜଗି ନାଯକର ସକଳ 
ପୟାସ ବ୍ଯର୍ଥତାରେ ପର୍ଯାବସିତ । ମକରକେତୁର ମୂହାଁହତ ଅବସ୍ଥାରେ 
ପୂନର୍ମିଜନର ବିଧାନ କାନ୍୍ରରେ ଲେଖିଦେଇ ଅନନ୍ୟୋପାୟା ପରିମଜା 
ମର୍ଉ୍ଯୟମେକରୁ ବିଦାୟ ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ଏହି ଦୃଶ୍ଯରେ ଅଙ୍କିତ ବିରହିଣୀ 
ନାରୀ ପ୍ରାଣର ଗଭୀର ବେଦନା, ଆବେଗ ଓ ଆକୃଜତା ମାନବିକ ପ୍ରେମ 
ତବନାର ଗୌରବରେ ମହୀଯାନ୍‌ । ନାୟିକାର ବିଦାୟକାଜୀନ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ପଦପାତରେ ବିଛେଦର ପେଉଁ ଅନାବିଳ ସ୍ୂଷମା ଫୁଟି ଉଠିଛି, ତାହା 
ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ଜଗତରେ ଏକାନ୍ତ ବିରଳ ।° ୯ ଉତ୍ତୟଙ୍କ ବିରହ ଗବନା 
କ!ବ୍ୟର ବିପୂଳ ଅଂଶରେ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ କିନ୍ତ ବୈଚିତ୍ର୍ଯମୟ । ଅତୀତର 
ସଂଭ୍େଗ ସ୍ପଖ ସରଣ କରି ନାଯକ ଯେପରି ବିରହପୀଡ଼ିତ, ସ୍ପର୍ଗପୂରରେ 
ନାୟିକା! ଓ ଚିଦ୍ରରଥ ମିଳନ ଆଶଙ୍କାରେ ତାଂର ହ୍ରଦୟାକ।ଶ ସେହିପରି 
ମେଘାୟିତ ।° °° ର୍ରୀତି ଯୁଗୀୟ କାବ୍ଯ ନାୟକ ଚରିତ୍ରରେ ଏହା ଏକ 
ଆଶ୍ର୍ଯା ବ୍ୟତିକ୍ରମ । ପ୍ରେମିକ ଚିତ୍ତରଥ ସହ କପଟ ପ୍ତୀତିରତା ନାୟିକାର 
ପତି-ବିଜେଦ ଜନିତ ବିରହାନୁ ଚିନ୍ତା ମଧ୍ୟ କାବ୍ଯଧାଗରେ ସଂପୂର୍ଶ ନୂତନ । 
ନାରୀ ଓ ପୂର୍ୃଷ ଚରିତ୍ରରେ ଏ ପକାର ମାନସିକ ଦୃନ୍ଦ୍ର କାବ୍ଯକୁ ଅଧିକ 
ବାସ୍ତବବାଦୀ ଓ ଜୀବନଧର୍ମୀ କରିଛି । ବର୍ଷା, ଶରତ, ହିମ, ଶିଶିର 
ରତୁକାଳୀନ ପରସ୍ତର ଅନୁଚିନ୍ତାରେ ବିପ୍ତଲମ୍ଭ ପରମ୍ପଗ ସମୃଦ୍ଧ । ଦୀର୍ଘ 
ବିଛ୍ଚେଦ ଅନ୍ତେ ଅଲୌକିକ ବିଧିବିଧାନ ମାଧ୍ୟମରେ ସେମାନଙ୍କ ମିଳନ 
ସଂଘଟିତ । ଶୀପ ହେତୁକ ପ୍ରବାସ ପ୍ତସଂଗରେ କାବ୍ଯର ଅନେକ ଛତ୍ତ 
ଢୀବନାନୁଭୂଡିର ମାଧୂର୍ଯାରେ ପଗତର ଶିଶିରବିନ୍ଦୁ ପରି ଉଜ୍ୁଢ ଓ 
ସତେଜ । 


ବିଷ୍ଣ ଦାସଙ୍କ “ପ୍ରେମଳ୍ମେଚନା? କାବ୍ୟର ନାଯକ ସ୍ଥଧାକର ଉପବନ 
ବିହାର କାଳରେ ନାଯ୍ଯିକା ଅପହରଣ ପଯାସୀ କଳାବନ୍ତ ନାମକ ଗନ୍ଧର୍ବକୁ 
ଯୁଦ୍ଧରେ ପଗସ୍ତ କରିଥିବ। ହେତୁ କୋପାନି ଚତ ଇନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଦ୍ଵାଗ ଚତୁଦ୍ଦଶ 
ମାସ ବ୍ୟାପୀ ପନ 'ବିଛେଦ ପୀଡ଼ା ବରଣ କରିବା ମରି ଅଭିଶପ୍ତ । ° ° ° 
ଏକଦା ବିପନ୍ନ ଉଦ୍ଧାର ନିମନ୍ତେ ଶଳ୍ତ ପକ୍ଷର ପଶ୍ଚାତ୍‌ ଧାଦନ କର୍ନ କର୍ଛ 
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ବହୁଦେଶ ଅତିକ୍ରମପୂର୍ବକ ସିଂହଳ ଗଢ୍ୟରେ ,ଯାଇ ସେ ଉପସ୍ଥିତ । 
ଅକସ୍ାତ ତାଙ୍କର ରଥ ସେଠାର୍ର ଅତ୍ତହିଁତ । ଚତୁଦ୍ଦିଗକୁ ନିରୀକ୍ଷଣ କରି 
ପିୟା-ବିକେଦ ଜନିତ ଗଭୀର ସନ୍ତାପରେ ସେ ହତଞ୍ଞାନ । ଚେତନା ଗତ 
କରିବ। ଉତ୍ତାରୁ ସମ୍ଭୋଗର ମଧୂମୟ ସୃ ତିରେ ତାଙ୍କର ପାଣ ଆକୃୂଳିତ । 
ବର୍ଷାକାଳ ଉଦଯରେ ଜଳଧରକୁ ସମ୍ମୋଧନ କରି ସେ ପ୍ରିଯା ନିକଟକୁ 
ବାଉଁ। ପେରଣ କରିଛନ୍ତି । ନାୟିକା ବିରହ ଦଶାର ବର୍ଶନ। ଜିନ୍ଧ ଅଧକ 
ମନୋରମ । ବିଶେଷତଃ ବସନ୍ତ ରତୁରେ ଗଜକୂମାରୀର ଢାମପୀଡ଼ା 
ଉପଶମ କରିବା ପାଇଲି ସଖୀମାନଙ୍କର ଆନ୍ତରିକ ବ୍ୟାକୂଳତ। ଓ ଅଶେଷ 
ଆୟୋଜନର ବର୍ଷନା କାବ୍ୟର ଶୀବ୍‌ର୍ବ ସାଧନ କରିଛି ।° °° ନାୟିକା 
ଚରିତ୍ରରେ ବିବିଧ ରତୁ ଆଧାରିତ ପିଯ-ତାବନାର ଉଲ୍ଲେଖ ଥିଲେ ହେଁ ବର୍ଷା 
ଚିତ୍ର ଅଧିକ ସଫଳ । 


ଉପେନ୍ଦ୍ର ଉଞ୍ଚଙ୍କ “ଚ୍ମବଣ୍ୟବତୀ? କାବ୍ୟରେ ଦୈବ ଶାପ ହିଁ ନାୟକ 
ନାୟିକାଙ୍କ ବିଳ୍ଚେଦର କାରଣ ରୂପେ ଗୃହୀତ ।! °" ଅସ୍ଥର କବଳରୁ ମୂନୀ- 
ମାନଙ୍କୁ ରକ୍ଷା କରିବା ନିମନ୍ତେ ନିଂଶ୍ଵାସିକ। ଚଷ୍ୀଙ୍କ ଦ୍ଵାଗ ଗଵରିମିଭ୍ତଙ୍କ 
ସହ ନାୟକ ଅପହ୍ରତ ଏବଂ ଇଳାବୃଭ ଖଣ୍ଡରେ ନିର୍ଦଦାସିତ । ପ୍ରବାସୀ 
ନାୟକର ଷଡ଼ରତୁ ଭବନ କାବ୍ଯ ପରମ୍ପଗନୁସାରୀ । କିନ୍ତ ପ୍ରୀତି 
ଅନୁଗଗୀ ପୂର୍ଧଷ ପ୍ରାଣର ଯେଉଁ ଲଳିତ ରସମୟ ତବ ସଂପଡ଼ ଏଥିରେ 
ପ୍ତସ୍ତ ଟିତ, ତାହା ଅନ୍ୟ କୌଣସି ଭଂଜଢୀଯ କାବ୍ୟରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏନାହିଁ । 
ପ୍ରିୟତମା ପାଇଁ ପ୍ରିୟତମର ସୀମାହୀନ ଶଦ୍ଧା ବିରହର ଆକୁ ଢଜ ଆବେଗରେ 
ଗୁଞ୍ଜରିତ ହୋଇ ଏଠାରେ କାବ୍ୟ-ବ୍ୟଞ୍ଜନାର ମୋହମୟ ପରିବେଶ ସୃ 
କରିଛି । ସ୍ଥଳ ବିଶେଷରେ ଏହା ଜୀବନର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ସ୍ତର୍ଶରେ ଏପରି 
ସୌହଦ୍ଯାର୍ସଵ ଗ୍ଧ ଯେ ମାନବିକ ପ୍ରେମର ଦେହ ଚେତନା ସେଠାରେ 
ମାନ ।° °“ କ୍ରବି ପ୍ତୀତିର ପଗକାଷ୍ଠା ଦର୍ଶାରବାକୁ ଯାଇଁ ନାୟକ ମୁଖରେ 
ବିବିଧ ପୌଗଣିକ ଉପାଖ୍ୟା ନର ସରସ ଅବତାରଣା କରିଅଛନ୍ତି । ଯୁଗ ରୁଚି 
ଓ କାବ୍ୟାଦର୍ଶ ଅନୁଗେଧରେ ନାୟକର ବିରହାନୁ ଚିନ୍ତା ସଂଭେଗର ବିସ୍ତତ 
ପଟ୍ଟଭୂମିରେ ଅର୍କତ । ନାର୍ଯ କାର ବିବିଧ ଆଚରଣ, ଅଙ୍ଗଶୋଗ,ଅଜଂକାର, 
ଭୂଷଣାଦିର ମନୋରମ ଚିତ୍ର ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଢାମପୀଡ଼ା ହେତ୍ରକ ତା'ର 
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ବିବିଧ ଅବସ୍ଥା ଫୁଟାଇବାଜୂ କବି ସଯନ୍‌ ପଯାସ କରିଛନ୍ତି । ନାରୀ ଦେହକୁ 
ଯୁବା-ବୈକୃଣ୍ଠଣପୂର ରୂପେ ଘୋଷଣା କରିବା ତାଙ୍କ ଦେହବାଦୀ ପ୍ତୀଚି 
ଭାବନାର ପରିଚୟ ବହନ କରେ । ˆ ” ® ଏସବୁ ସତ୍ତ୍ବେ ବିପଲମ୍ଭ ବର୍ଶନ। 
ସ୍ଥଳତା ଦୋଷରୁ ମୂକ୍ତ ହୋଇ ପାରିନାହିଁ । ଦେହ ବିଜାସର ମାଦକତା 
ବର୍ଶନାରେ ନାଯିକାର ସ୍ର ମନ୍ଦିରଂ °” କିତ୍ମା ବନ୍ଧ ସଂଯୋଗର ° ° ” 

ଅବାଧ ଭଲ୍ଲେଖ 'ଜ୍ମବଣ୍ୟବତୀ”ର କାବ୍ୟ ଯଶକୁ କିଞ୍ଚିତ୍‌ ମଳିନ କରିଦେଇଛି । 


କବି କାମଦେବ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ‘ରସକଚାଂ କାବ୍ୟରେ ଦେବୀ 
ଅଭିଶାପ ହେତୁକ ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ ବିଛେଦ ବଶ୍ରିତ ।° ° ବିରହରେ 
ପିୟାଗୁଣ ସରଣ, କାମ ପୀଡ଼ାର ଅବସାନ ପାଇଁ ବ୍ରତ, ଉପବାସ ଓ 
ଦେବଦେବୀ ପୂଢାଦି ବିବିଧ ବିଧାନ ଅନୁସରଣ ସନ୍ତ୍ବେ ନାୟକ ଚରିତ୍ର 
ନିଷ୍ଠଭ । କାବ୍ୟର ତ୍ଷଷା ନୀରସ ଓ ବେୈଚିତ୍ଯହୀନ ହୋଇଥିବାରୁ 
ବି ପ୍ତଲମ୍ଭ ର ଆବେଦନ ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ ଏହା ଅସମର୍ଥ । 


ଆଇ୍ଞେଚନାରୁ ଜଣାଯାଏ ଯେ ଶାପ ଓ ଶାପମୁୂର୍୍ଥ ଦୃ ବିଧ କାରଣର 
ରୀତି କାବ୍ୟର ନାୟକ ନାୟିକା ବିରହପୀଡ଼ାରେ ସନ୍ତାପିତ । ସକଳ 
କ୍ଷେତ୍ତରେ ଶାପ ପଦାନ କୌଣସି ଯୁଗ୍ଥ ଭପରେ ପତିର୍ଷ୍ଠ ତ ନୁହେଁ । ସର୍ବଚ୍ତ 
ନାୟିକା ଶରଣାଗତ ପୌର୍ଷର ଚିତ୍ର ହିଁ ପଦତ୍ତ ! 'ପରିମଳାଂ'ର ନାୟକ 
ସନ୍ଦେହ ଓ ଅବିଶ୍ବାସ ଭିତରେ ପରପ୍ୀତିରତ ନାୟିକା ପାଇଁ ଏକନିଷ୍ଠ 
ସାଧନାରେ ବତୀ । ଏହାର ନାୟିକା ଚରିତ୍ରରେ ଦେହ ଓ ମନର ପାର୍ଥକ୍ୟ 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ଏକନିଷ୍ଠ ପ୍ରୀତିର ଗଭୀରତା ଓ ତନ୍ମଯତା ଦୃଷ୍ଟିର 
“ଗବଣ୍ୟବତୀ'ର ସଫଳତା ପଶଂସନୀୟ | 


(ଗା) ସଂଭ ମ:-ପତୀପ ଗୟଙ୍କ 'ଶଶିସେଣା” କାବ୍ୟରେ ନିଜର ପକ୍ସତ 
ନାମ ପ୍ତକାଶ କରି ନାୟକ ଅହିମାଣିକ୍ଯର ସର୍ପ ରୂପେ ଅନ୍ତର୍ଧାନ ହେବା 
ପ୍ସଙ୍ଗ ବିସୟକର । ସେ ନାଗପୂର୍ଧଷ ହୋଇଥିବାରୁ ମର୍ରଭ୍ଯୟ ଯୁବତୀ ସହିତ 
ତା'ର ଅବସ୍ଥାନ ସଂଭବ ନୁହେଁ । ଏଇ ବିଛେଦରେ ନାର୍ଯିକ! ଦ୍ୃଦୟର 
ଗଭୀର ଖେଦ ବିଳାପ ମର୍ମରିତ । ° °“ ପିତାମାତା, ବଂଧୁ, ପରିଜନ 
ପରିତ୍ୟକ୍ତା ଶଶଣ୍ଚିସେଣାର ଅସହ୍ଯଯତା ଓ ଆଇଉଁ କ୍ରନ୍ଦନରେ ଜଡ଼ ପକ୍ଧୃଚି 
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ମଧ୍ୟ ବିଚଳିତ । ରଶ୍ବରଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ ଦେବୀ ସରସ୍ପତୀ ସଦାନନ୍ଦ ଯୋଗୀ 
ହୃଦୟରେ ବିଗଜମାନ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ଯୋଗୀ ଶୋକାତୁଗ ନାଯିକା 
ନିକଟକୁ ଆସି ପୂନର୍ବାର ପତି ସହ ମିଳିତ ହେବାର ଉପାଯ କହି 
ଦେଇଛର୍ତି । ବିରହ ବର୍ଶନ।ରେ ଦେହଜ କାମନାର ସାମାନ୍ୟତମ ସୂଚନା 
ନାହିଁ । ବରଂ ପଣଯର ଶୁଦଧପୂତ ଆଦର୍ଶ ଏଥିରେ ସ୍ତତିଫଳିତ । 


ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସଂରେ ଗମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ବିରହ 
ଦଶାର ଯେଉଁ ଚିତ୍ର ଅଙ୍ଗନ କରଯାଇଛି ତାହା ଅଳଂକାର ଶାସ୍ତ ଓ କବି 
ପରମ୍ପଗ ଅନୁସରଣରେ ସମୃଦ୍ଧ । ଅରଣ୍ୟ ପତ୍ଯୟାଗତ ନାଯକ କୁଟୀର 
ଦ୍ବାରଦେଶରେ ପିଯତମା ସୀତାଙ୍କର ଦର୍ଶନ ମଭ ନ କରି ଶାସ୍ତୀୟ 
ସ୍ୋଧୀନଭର୍ନତକା, ବିରହୋତ୍‌ କଣ୍ଡିତା ଇତ୍ୟାଦି ଅଷ୍ଟନାୟିକା) ଜଉୀତିରେ 
ଚିନ୍ତାମଗ୍ ।° ୭୦ ଏଥିରେ କବି-କର୍ମଂକୂଶଳତା ଅତି ସ୍ଥନ୍ଦର ଗବେ 
ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଥିଲେ ହେଁ ପ୍ରୀତିର ସ୍କାତବିକତା ପତିହତ । ସୀତା 
ଅପହରଣ ସମାଦ ପ୍ରାର୍ତ ଜନିତ ବେଦନାଦଗ୍ବଧ ଗମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ବିରହାନୁଚିନ୍ତା 
ଯଥାର୍ଥରେ କର୍ଧଣ ଓ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ।° °° ମାଇଲ୍ୟବନ୍ତରେ ବର୍ଷା ବର୍ଶନା 
ପ୍ରସଙ୍ଗ ତାଙ୍କ ଆକୁଳ ଆବେଗମୟ ଦ୍ରଦୟର ପରିପ୍ତକାଶ ଦୃଶ୍ତିରୃ ଅତ୍ଯନ୍ତ 
ରମଣୀୟ । ଭଷା ଓ ବର ଗ୍ରରୃଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କରିବାରେ କବିଙ୍କ ଶିଳ୍ପ 
ନୈପୂଣ୍ୟ ପଶଂସନୀଯ ।୧୭ ” ରୀତି କାବ୍ଯର ନାୟକ ପରି ଗମଚନ୍ଦ୍ର 
ବର୍ଷା, ଶିଶିର, ହେମନ୍ତ, ବସ ନ୍ତ ଆଦି ବିବିଧ ରତୁ ପିଯ। ବିରହରେ ଯାପନ 
କରିଛନ୍ତି । ବିଭିନ୍ନ ଦିଗକୁ ଗ୍ଵର ପ୍ରେରଣ କାଳରେ ନାର୍ଯିକାର ରୂପ ଗୁଣ 
ବର୍ଶନ ତଥା ଅତୀତର ସ୍ଵରଣୀଯ ଘଟଣାବଳୀ ଉଲ୍ଲେଖରେ ତାଙ୍କ ସ୍ତୀତି 
ଗାଦ୍‌ ଗଦ୍‌ ପ୍ତାଣର ଅନୁପମ ପରିଚଯ ଲିପିବଛ । ସ୍ଥଳବିଶେଷରେ ଏହି 
ବିରହ ଭବନା ପାର୍ଥିବ ଦେହ ଚେତନାରେ ଗରଗକ୍ରାନ୍ତ । ପସ୍ତଟିତ କଦମ୍ଭ 
ପୂଷ୍ଣ ଶୋଗ ସନ୍ଦର୍ଶନରେ ତାଙ୍କର ପ୍ରିୟା-ବିବସନ-ସୌନ୍ଦର୍ଯା-ସୃ ତି ଗ୍ଵରଣ 
ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ର୍ଯ ।୧”” ନାୟିକା ବିରହ ଦଶାର ଚିତ୍ର ଅତି 
ହକ୍ଷିସ୍ତ । ବସନ୍ତ ବର୍ତନ ପସଙ୍ଗରେ ଅଶୋକ ବନବାସିନୀ ସୀତାଙ୍କର 
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ପିୟ ସ୍ଵରଣ ଓ ଵନପିୟ ପ୍ତତି ସବୋଧନ ମାଳିତ ଘବ ଓ ବ୍ଧଚିର 
ପରିଚ୍ବୟକ । ° ° ୪ ସମ୍ଚେ।ଗାକୂଳତା କିମ୍ବା ବିରହାତିଶଯ୍ୟ ଆଦି କାଟିଯିକ 


ଅତିରଞ୍ଜନ ଏ ଚିତ୍ତରେ ସଂପୂର୍ଶ ପରି ଦ୍ରତ । 


ଗମଚନ୍ଦ୍ର ପଟ୍ଟନାଯକଙ୍କ ଅପ୍ତକାଶିତ ‘ହାଗବତୀଂ କାବ୍ଯଗ ନାୟକ 
ନାୟିକା ଅବୈଧ ଗୋପନ ପଣୟରେ ଲିପ୍ତ । ସମାଜ ସଂଭମ ହେତୁ 
ନାର୍ଯିକା ଅନ୍ୟଭ୍ର ବିବାହ କରି ଯଥା ସମୟରେ ଶ୍ଵଶୂଗଳଯକୁ ଯାତ୍ରା 
କରିଛି । କିନ୍ତ ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ପ୍ରଣଯର ବନ୍ଧନ ଛିନ୍ନ ହୋଇନାହିଁ । 
ବିରହ ଦଗ୍ଧ ନାୟକ ଅତୀତ ସମ୍ଭେ।ଗ ସ୍ଥୁଖ ସୃରଣ କରିବା ସଙ୍ଗେ 
ସଙ୍ଗେ ପୂର୍ୁଷେ।ଚିତ ସନ୍ଦେହରେ ବ୍ୟାକୂଳ । ° ” ® ନାଯିକାର ପିତାପୂରକୁ 
ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ଭଜନ କ୍ରମେ ଦୁହେଁ ପୂନଗୟ ସମ୍ଭୋଗ ବିଳାସରେ ପ୍ତମତ୍ତ । 
ଗ୍ରାମୀଣ ଚରିତ୍ତ ଭିରିକ ଅବୈଧ ଘ୍ରେମର ନିଗେଳ ଅଭିବ୍ଯର୍କ ଦୃଷ୍ପିର୍ତ 
କାବ୍ୟଟିର ଆବେଦନ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର । ପରଂପରଟ୍ୟୁତ ଜୀବନର ମୁକ୍ତ ଉପଇବ୍‌ରଧ 
ପ୍ରଦାନ କରିବାରେ ଏହା ଅସାମାନ୍ୟ ଗୌରବର ଅଧିକାରୀ । 


ଓଡ଼ିଆ ରୀତି କାବ୍ୟରେ ସଂଉମ ପ୍ବାସର ବର୍ଶନ। ଅପ୍ତଚୂର । 
ଆଲଚନା ଅନ୍ତଭୁ ସ୍ତ ପ୍ରତ୍ୟେକ ପ୍ତସଙ୍ଗର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ହୋଇଥିଚାଗ୍ତୁ 
ସକଳ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଜୀବନାନୂଭୂତିର ବୈଚିତ୍ରତ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ । 


ଅକ୍ରା୍ତ- 

ଅଚଜୁ'ନ ଦାସଙ୍କ "କଳ୍ତଲତାଂର ନାୟକ ଏକଦା ନାଯିକା ସହ 
ସଗେବରରେ ଜଳକ୍ରୀଡ଼ା କର୍ଧଥିବ। ସମୟରେ ନାଗକୂମାରୀଦ୍ଵୟ କର କ 
ଅପହ୍ତୃତ ।° °” ସ୍ପାମ୍ମୀଙ୍କୁ ନପାଇ ନାୟିକାର ହୃଦଯ ନାନା ଆଶଙ୍କାରେ 
ବିଚଳିତ । ସ୍ରିୟଚମର ଅନୂଗଗ ସ୍ଵରଣ କରି ବିଛେଦ ବୁଃଖରତର ଅଧରେ 
ଆମ୍ବାହୁଟି ଦେବାକୁ ସେ ସକନ୍ତ୍ବବଦ୍ଧା ! ପିତାଙ୍କର ଅନୁଗେଧଵ୍ମେ ଆଠବିନ 
ଅପେକ୍ଷା କରିବା ନିମିତ୍ତ କଳ୍ପତଲତ। ନିଜର ସ୍ପୀକୃତି ଜଣାଇ କୃଶ ଶଯ୍ୟାରେ 


କାଳ ଯାପନ କରିଛି । ତାହାର ବିରହ ଆକୁ ଳତାରେ ପକ୍ୃତି ଗଜ୍ୟ ମଧ୍ୟ 
କର୍ମଣ କାତର । ' ୨ ନିର୍ଦଦଷ୍ଠ ଦିନ ଏକ ଅଶୁଳ ଭଛ୍ଛାସମୟ 
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ଘରିବେଶରେ ଅର୍ଟ୍ଧ ପବେଶ ନିମନ୍ତେ ସେ ,ସଗେବରରେ ସ୍ଵାନବିଧି 
ସମାପନ କବର୍ଧଥିବା ଅବସ୍ଥାରେ ନାଯକର ଆବିର୍ଭାବ ସକଳ ଉଦ୍‌ବେଗର 
ଅବସାନ ଘଟାଇଛି । ନାର୍ୟିକା ଚରିତ୍ରରେ ତ୍ୟାଗର ଢଜୃଚଜନ୍ତ ଆଦର୍ଶ 
ପ୍ରଦର୍ଶିତ । ସଗେଗ ସୃ ତିର ଚିତ୍ର କି ତ୍‌ ନ୍ଦେହଢ ହେଲେ ହେଁ ଗୃରିର୍ତ କ 
ମହିମା ନିକଟରେ ତାହା ଏକାନ୍ତ ଗୌଣ । ଅଲୌକିକତା ଅତିରିକ୍ତ 
ଆବେସର କମନୀଯତ। ଓ ଜ୍ଭଷାର ନିଗଭରଣତା ଦୃଶ୍ତିରୁ କାବ୍ୟଟି ବିଶେଷ 
ହ୍ଵଦୟଗ୍ରାହୀ । ମାନବର ଦୁଃଖ ପତି ପ୍ରକୃତିର ଗଭୀର ସଂବେଦନଶୀଳତା 
ସୂଶ୍ତି କରିବାରେ “କଳ୍ତଲ ତା? ଆଦି କାବ୍ୟ ଗୌରବରେ ରଗୌରବାନି ତ । 


ପତାପ ଗୟଙ୍କ 'ଶଶିଟସେଣା'” କାବ୍ୟର ନାୟକ ଅହିମାଣିକ୍ଯ 
ଏକଦା କାମନ୍ତାପୂରର ଜ୍ଞାନ ଦେଇ ମାଲୁଣୀ କବଜରେ ମେଣ୍ଢା ରୂପେ) 
କବଳିତ । °” ' ଯଥା ସମୟରେ ସ୍ାମୀର ଅପ୍ତତ୍ୟା ବର୍ଜନ ହେତୁ 
ଶଶିସେଣା ବିଷାଦଗ୍ରସ୍ତ। । ନିକଟସ୍ଥ ଦେବୀ ମନ୍ଦିରରେ ତା'ର ଆଗଧନା 
ଓ ଅଭୀଷ୍ଟ ବରଙ୍ଭ ଅଲୌକିକ ହେଲେ ହେଁ କାବ୍ଯଂପରଂପର ସିଦ୍ଧ । 
ନାଯିକା ଚରିତ୍ରରେ ବିରହର ଆତିଶଯ୍ଯ ଅପେକ୍ଷା ଦିବାବସାନ ଓ ଗର୍ତ ର 
ପରିବେଶଗତ ବର୍ଶନା ଅଧିକ ରମଣୀଯ ଓ ସାଭବିକ । ଅନ୍ଯ କେଉଁ 
ନାରୀର କୃଦହୂକରେ ସ୍ପାମୀଙ୍କର ପଅଭ୍ତଷ୍ଠ ହୋଇଥିବା ସନ୍ଦେହ ଶଶି ସେଣାକୁ 
ଯଥାର୍ଥ ନାରୀତ୍ବର ଗୌରବ ଦାନ କରିଛି । ୧୬୯ 


ନରସିଂହ ସେଣଙ୍କ ‘ପରମଳା' ଢାବ୍ଯର ଖଳନାୟକ ଗନ୍ଧର୍ବ 
ଉ୍ତରଥ କର୍ଭ୍‌କ ନାୟକ ମକରକେତୁ ନିଦ୍ରାବସ୍ଥାରେ ଅପଦ୍ତତ ଏବଂ 
ସମୁଦ୍ର ଜଳରେ ନିକ୍ଷସ୍ତ । °” ° ରତ୍ନାକର ସାଧୂତ ନାମକ ଜନୈକ 
ବୋଇଡିଆଳ ଡାକୁ ଭଦ୍ଧାର କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ନିଜର ଧର୍ମପୂତ୍ତ ରୂପେ 
ଗ୍ରହଣ କରି ସିଂହଜ ଦ୍ୃୀପସ୍ଥ ସ୍ଞଗୃହରେ ଆଶୟ ପଦାନ କରିଛି । 
ନ।ୟିକା ନାୟଯକକୁ ନଦେଖି ବିରହ ବେଦନାରେ ଅଧୀଗ ହେବାର 
ସଖୀଗାଣ ଯଥାଯଥ ଭବେ ଶୀତଳ ଭପରଗ୍ବର ବିଧିମାନ ବ୍ଯବସ୍ଥା କରିବାକୁ 
ଭୁଲି ନାହାନ୍ତି । °” କ୍ରାମପୀଡ଼ାର ଆର୍ଧକ୍ୟ ସୃଗ୍ବଇବାକୁ ଯାଇ କବି 
ନୈଷଧୀଯ ପରଂପଗ ଅନୁସରଣ କରିଛନ୍ତି । ଦ୍ୁଦୟର ମୂ ଲ୍ତାହାର ପୋଡ଼ି 


=~ 
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ଚୂନ ପରି ଦେଖାଯିବା, ମୃଣାଳଦେହରେ ବାଜି ଦହି ହେବା, ତାତିଲ 
ଲୁହାରେ ଢଳି ପଡ଼ିଲା ପରି ଶରୀର ଚନ୍ଦନ ଲେପନ ମାଭ୍ରେ ତାହା ଶୁଖିଯିବା 
ଇତ୍ୟାଦିର ଉଲ୍ଲେଖ ଏକାନ୍ତ ରୀତିଧର୍ମ] । °”  ଚନ୍ଦ କାମ ତଥା ସଖୀ 
ପ୍ରଚି ସଂବୋଧନତ୍ତେ ବିରହିଣୀ ପ୍ତାଣର ନିବିଡ଼ ଅକୁଳତା ଓ ଦେହର 
ଅସହଣୀୟ ଯାତନା ମୂ୍ମନ୍ତ । ନାଯିକାର ବିରହ ଗବନ୍ାରେ ପାରଂପରିକ 
କାବ୍ୟରୀତି ବିଶେଷ ଇବେ ପରିଦୃଷ୍ଠ ହେଲେ ହେଁ ଇଷାର ଅପୂର୍ବ ଗବ 
ସଂବେଦନ କ୍ଷମତା ଯୋଗୁ” ତାହା ଅତ୍ଯନ୍ତ ଦହ୍ରଦୟସ୍ପର୍ଶୀ । ସ୍ଥଳ 
ବିଶେଷରେ ନାରୀ ଇବାଦର୍ଶର ପରିଛନ୍ନତ। ଓ ଭତ୍‌କର୍ଷ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିବାର 
କଥା । “"" ପ୍ରବାସୀ ନାୟକର ବିରହାନୁଚିତ୍ତା ଅପେକ୍ଷା ନାୟିକାସ୍ଥାସ୍ି 
ପାଇି ମୂନି ଆଶ୍ତମ ଯାଉ, ଗୋପାଳ ମନ୍ତ୍ର ସାଧନ। ଓ ବରଇ୍ତ ପ୍ରସଙ୍ଗ 
କମେ ବିସ୍ତତ ଇଁବେ ବର୍ଶିତ । 


ପାର୍ଥ ଶ୍ାଚନ୍ଦନଙ୍କ “କଳାବତୀ” କାବ୍ୟର ନାୟକ ବ୍ରା ଣର ମନ୍ତ୍ର 
ବଳରେ ନାଯିକ। ନିକଟର୍ତ ଅନ୍ତହିଁତ ଏବଂ ନିଜ ପିତାମାତାଙ୍କଠାରେ 
ଭପ ସିତ । ଆକସିକ ବିଜେେଦ ହେତ୍‌ ଭଭୟେ ବିରହ ବେଦନାରେ 
ବ୍ୟାକୁଳ । ନାଯକର ସଭେଗଟଂସ୍ୃ ଚି ବର୍ଶନାରେ ପିଯତମାର ନଗ୍ନ ଦେହ 
ସ୍ତତି ପ୍ତଗାଢ଼ . ମମତ। ଭଲ୍ଳ ଖିଚତ । ° ” ” ନାଯକାର ବିରହାନୁ ଚିନ୍ତାରେ 
ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ଯର ସ୍ଥସ୍ପଷ୍ଠ ପ୍ରଗ୍ରବ ସତ୍ତ୍ଵେ ସରଳ ଘ୍ରଷା ଓ ସାବଲୀଳ 
ରଚନ। “ରୀତି ଯୋଗୁ" ଏହା ପରମ ଆଦରଣୀୟ ଓ ଭପଗେଗ୍ୟ । 


ଧନଞ୍ଜୟଙ୍କ 'ଅନଙ୍ଗରେଖାଂ କାବ୍ଯର ନାୟକ କ୍ୁସ୍ଥମକେତୁ ନିର୍ଦ୍ଧ ତ 
ଅବସ୍ଥାରେ ଗନ୍ଧବଦି ପୂଷ୍ଠଦତ୍ତ ଦ୍ଵାଗ ଅପଦ୍ଵତ ଏବଂ ରତୁକୂଟ ପର୍ବତକୁ 
ସ୍ଥାନାନ୍ତରିତ । ନିଦ୍ରାନ୍ତେ ନାୟିକା ପିଯତମକୂ କୋୌଣସିଠାରେ ନ ପାଇ 
ଶଂକିଡା ଓ ବିରହ କ।ତଗ । ବର୍ଷାର ପ୍ତାକ୍ଵତିକ ରୂପଗଗ ଅବସ୍େକନରେ 
ତା'ର ଶରୀର କାମ ଜଳ୍ଜରିତ । ଏପରି ପରି ରହ ତିରେ ସଖୀଗଣ କମଳ 
ଦଳର ଶଯ୍ୟା ରଚନା ତଥା ଶୀତଳ ଉପଗ୍ବର ବ',ବସ୍ଥା କରିବାକୁ ପଶ୍ଚାତ୍‌ ପଦ 
ହୋଇନାହାନ୍ତି । ମେଘ ପ୍ରତି ସଂବୋଧନ ନ୍ଧବାଣୀରେ ନାଯ୍ଯିକା ପ୍ରାଣର 
ଗଉୀର ଦୁଃଖ ପ୍ରକାଶିତ । ˆ ” ® ପିୟ ଇଭ ପାଲି ଶିବଙ୍କ ନିକଟରେ ତା'ର 
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କରଣ ନିଢେଦନ ଏବଂ ଯଥାରୀତି ବରଇଭ ଆଲୌକିକତା ପୁଷ୍ଠ ହେଲେ ହେଁ 
କାବ୍ୟାଦର୍ଶ ସମର୍ଥିତ । ଅନନ୍ତଗ ଗନ୍ଧର୍ବ ପୁଷ୍ଣଦନ୍ତର ଛଦ୍ଵବେଶରେ କ୍ରେସ୍ପମଂ- 
କେତୁ ରୂପ ଧାରଣ କରି) ନାର୍ୟିକ! ନିକଟରେ ପ୍ରଣୟ ନିବେଦନ ବିଶେଷ 
କୌତୂହଢୋଦଦୀପକ । ତା'ର ପଲକହୀନ ଚକ୍ଷୁ ଓ ଭୂମି-ଅସ୍ତର୍ଶୀ ଚରଣ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ଅନଙ୍ଗରେ ଖାର ସକଳ ରହସ୍ଯ ଉଦ୍‌ଘାଟନ ଏବଂ ଆମ୍‌ ହତ୍ୟାର 
ଧମକ ହେତୁ ଖଳ ନାୟକର ବିଫଳ ପତ୍ଯାବର୍ଭନ ନାୟିକା ଚରିଉ୍ତର 
ବଳିଷ୍ଠତ। ପ୍ରମାଣ କରେ । °”? ପକ୍ଷାନ୍ତରେ ସ୍ରିୟା ବିରହ ଜନିତ 
ଖେଦ ଗ୍ରସ୍ତ ନାୟଯକର ରନୁକୂଟ ପର୍ବତରେ ରତ୍ୁ ଅତିବାହିଚ । ଯଥା 
ସମଯରେ ନାରଦଙ୍କ ଆବିର୍ଭାବ ଓ ଆଶୀର୍ବାବ କମେ ରଇଯେ ପୂନଗୟ 
ପ୍ରଣୟ ପାଶରେ ଆବଦ୍ଧ । ଘିୟ ସୂରଣର ମଧୂର ଚିତ୍ର ସହିତ ଆମ୍ବୋସତ୍ସର୍ରର 
ମଞ୍ଳ ପରିକନ୍ତନ। ନାୟିକା ଚରିତ୍ରକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରିଛି । ନାଯକର ବିରହ 
ଭାବନା ସଂସ୍ୃତ ସାହିତ୍ଯାନୂସାରୀ । ଦେହ କାମନା ବ୍ଯତୀତ କୌଣସି 
ଭନ୍ନତ ଗବନା ଏ ସ୍ଥଳରେ ପୂରୁଷ ଦୃଶ୍ତିକୁ ଆକ୍ଚନ୍ତ କରିପାରିନାହିଁ । 


ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ “ରସଲେଖାଂ କାବ୍ୟର ନାଯକକୂ ନାୟିକା ନିକଟତ୍ତ 
ଯୋଗବଳରେ ଅପହରଣ କରି ଆଣିବା ନିମନ୍ତେ ରଶି ନିଶାକର 
ଗଜାଙ୍କଦ୍ଵାଗ ଯଥାଦିଷ୍ଟ । ପରସ୍ତରର ଅଗ୍ବରେ ବର୍ଭମାନ ଦୁହିଙ୍କର ବିରହ 
ବେଦନା ଶତଗୁଣିତ । ସକଳ ରହସ୍ଯ ଉଦ୍‌ଘାଟିତ ହେବା ' ପରେ 
ମହା ସମାଗେହରେ ରସଲେଖାର : ପତିଗୃହ ଯାତ୍ରା ବିଶେଷ ପୀତିଦାଯକ । 
ନାୟକର ଘପ୍ରିୟାନୁ ଚିନ୍ତାରେ ସଗେଗ ସୂଖ ସରଣ ସହ ପୀତିର ମହନୀଯତା 
ଉଦ୍‌ ଘୋଷିତ । °” ” ଭୃତ୍ୟପଣରେ ନାରୀର ସେବା କରିବାଜୁ ପୂର୍ଷର 
କୃଣ୍ଠାହୀନ ସ୍ପୀକ୍ଵତି ସର୍ବତ୍ର ପ୍ତକାଶ ପାଇଛି ! ପ୍ରିୟା ନିକଟରେ ଥାଇ 
ନାୟଯକର ନିଜକୁ ମହୀମଶ୍ଡଳ ମଘବା ରୂପେ ପରିଚ୍ତଲ୍ତନା ମଧ୍ଯଯୂଗୀୟ 
ପୌରୂଷର ସ୍ବରୂପ ସୂଗ୍ବଇଦିଏ । ନାଯିକାର ବିରହ ଘବନାରେ ପ୍ରିଯ-ମୂଖଙ- 
ସୃ, ତି ଉଦ୍‌ବୋଧନ ସହ ପୂରୁଷର ବହୁ ନାରୀ ଗେଗ ସ୍ସ ହା ଉଁ ଖିଚ । ° " ୮ 
ଗଷାର କୋମଳତ। ଓ ଅରଭିବ୍ଯର୍ତର ରସମୟତ। କାବ୍ୟର ଅନ୍ୟତମ 
ଗୌରବମୟ ବିଭବ ହୋଇଥିବାରୁ ପସଂଗଟି ବିଶେଷ ହ୍ୃଦଯଗ୍ରାହୀ ! 
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ସୁଦୂର ଓ ଅଦ୍‌ର ପ୍ରବାସ 


ଦୂରତା ଭେଦରେ ପ୍ତବାସ ବିପ୍ତଲମ୍ଭକୁ ଦୁଇ ଗଗରେ ବିଭକ୍ତ 
କଟଯାଇଥଆାଏ; ଯଥା-ସ୍ଥଦୂର ଓ ଅଦୁର । ଜ୍ଞାତ ଓ ଅଜ୍ଞାତ ପ୍ରବାସ 
ଆଜେଚନ।ରେ ସ୍ଥଦୂର ପ୍ତବ।ସର କଥା ହିଁ ଉଚ୍ଚ ଖିତ ! ଏଠାରେ ଢେବଳ 
ଅଦୂର ପ୍ରବାସ ପ୍ତସ °ଗ ବିର୍ନର୍ଯା 


ଦୀନକ୍ୃଷ୍ଣଙ୍କ ରସକଲୋଳ”ର ବର୍ଶନାନୂସାରେ ଗଧାଙ୍କ ଗର୍ବ ମୋଚନ 
ନିମନ୍ତେ ତାଙ୍କୁ ଏକଦା ଅରଣ୍ଯ ମଧ୍ଯରେ ଛାଡ଼ିଦେଇ ଶଝୀାକ୍ୃଷ୍ଣ ପୁଷ୍ଠଚୟନ 
ବ୍ୟାଜରେ ଅନ୍ତହିଁତ । ° "“ ବିରହ ପୀଡ଼ିତା ଗଧାଙ୍କର ବିକଳ ବିଳାପ 
ଧ୍ବନିରେ ସମଗ୍ର ବନଭୂମି ମୁଖରିତ । ଗୋପାଙ୍ଗନାଗଣ ଦୁଃଖରେ ଅଧୀଗ 
ହୋଇ କୂଞ୍ଚର୍ତ କୁଞ୍ଜ ବୃଲି କୃଷ୍ଣଙ୍କ ଅନୁସଧାନରେ ତତ୍ପର ହୋଇ ଭଠିଛନ୍ତି । 
ବିବିଧ ମନୋହର ଭପମା ଜରିଆରେ ଅଙ୍କିତ ଏହି ବିଛେଦ ଚିତ୍ର ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ରସଘନ । ସ୍ଥଳ ବିଶେଷରେ ଶାସ୍ତୀୟଯ ଅଷ୍ଟ ସାର୍କ ବିଗ୍ରବର ସ ଯୋଜନା 
ବିଶେଷ ଗ୍ରଚୁର୍ଯାପୂର୍ଶ ।° ୪୦ ଭପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 'ଛାନ୍ଦଭୂଷଣ”ଂର ନାୟକ ଅନୁଗଗ 
ଆଜି ଶଯ୍ୟ ହେତ୍‌ ଚନ୍ଦ୍ରାବଳୀଙକ୍କୁ ସଗରେ ଘେନି ସେହିପରି ଅରଣ୍ଯ ମଧ୍ଯରେ 
ଏକଦା ଗୋପୀମାନଙ୍କ ଗହଣର୍ତ କିଞ୍ଚିତ୍‌ ଦୂରକୁ ଅପସ୍ୃଡ । ୧୪୫ କ୍ରିନ୍ଧ 
ପ୍ରୀଚି-ଗବିତ। ନାୟିକ୍ାର ଅହଂକାର ଅପହରଣ କରିବାକୁ ସେ ତିଜେମାତ୍ର 
ର୍ଦଧୃଧା ପରକାଶ କରି ନାହାନ୍ତି । ବିରହର ଆବେଗମୟ ଦୃଶ୍ଯ ଏ ଦୁଇଟି 
କାବ୍ୟରେ ମନେରମ ଓ ହ୍ତଦୟସ୍ତର୍ଶୀ ! 


ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଭୂପତି ପଶ୍ତିତଙ୍କ ପ୍ରେମ ପଞ୍ଚାମୃତ'ର ବୁନ୍ଦାବତ୍ୀ- 
ଗର୍ବ-ଖଣ୍ଡନ ବିଷଯ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ଗୋପାଙ୍ଗନାମାନଙ୍କ ଵିଗହ 
ଚିତ୍ରଣରେ କବି ଅଶେଷ ସଫଳତା ଅର୍ଜନ କରିଛନ୍ତି । ° “” କୃଷ୍ଣଙ୍କ ପତି 
ବିବିଧ ଭସ୍ସଂନା ବାକ୍ୟରେ ଶୋକ ବିହୃଜା ବୃନ୍ଦୀବତୀ ଯେପରି ଗବରେ 
ହ୍ଵଦୟଯର ର୍ଧଦ୍ଧଦ୍ଧାର ଖୋଲି ଦେଇଛତ୍ି, ତାହା ଯେ କୌଣସି ପ୍ରବଞ୍ଚିତା 
ନାରୀ ପ୍ରାଣର ଅକୃୃର୍ଚତ ମ ପରିଚୟ । ° “” ଟିରହର ଏଇ ଆଲେଖ୍ୟ 
ଓଡ଼ିଆ କାଵ୍ୟଧାଗରେ ବିରଳ ଓ ବିଚିତ୍ର । 
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ଚଖେଷିକଥା- 


ଘକାସ ବିପଇମ୍ଭ ବର୍ଶନ।ରେ ବହୂୁଜ ଗବେ ଅ”ୌକିକତାର 
ସମାବେଶ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ରୀତିକାଳୀନ ସମାଜରେ ଏହାର ଗୁଚ୍ଧତ୍ର 
ସ୍ପୀକ୍ୃତ । ଇକ୍ଷ୍ୟ କରିବାର କଥା ଯେ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ “କୋଟି ବ୍ରାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ”, 
ଧନଞ୍ଜୟଙ୍କ “ରନ୍‌ ମଞ୍ଜରୀ, ଗଁ ବିକ୍ରମଙ୍କ “କନକଲତାଂ ପ୍ରଭୃତି କାବ୍ୟରେ 
ପ୍ରବାସ .ବି୍ତଲମ୍ଭର ଅବତାରଣା କରଗଯାଇନାହିଁ । ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ 
ମଧୁଶଯ୍ୟା ମିଳନ ବର୍ଶନ।ରେ ଏହି ସବୁ କାବ୍ଯର ପରିସମାପ୍ତି ଘଟିଛି । 
ପକ୍ଷାନ୍ତରେ କେତେକ କାଵ୍ୟ ପବାସ ବିପ୍ତଲମ୍ଭ ପଧାନ, ଯଥା-ଉପେନ୍ଦଙ୍କ 
ସ୍ବର୍ଶରେଖା, ରଘୂନାଥ ହରିଚନ୍ଦନଙ୍କ “ସ୍ଥକୂତ୍ତଳା? ପଦ୍ଧତି । ସୂତଗଂ 
ପ୍ରବାସକୁ ଓଡ଼ିଆ ରୀତି କାବ୍ୟର ଏକ ନିଶ୍ରିଡ ବିତାବ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ 
କଗଯାଇ ନ ପାରେ । 


କରୁଣଂଅଡ୍ଝ ନ ଦାସଙ୍କ “କଳଲ୍ତଇତା” କାବ୍ଯର ନାଯିକା ତା'ର ଇଛା 
ବି୍ସଦ୍ଧରେ ଅବନୀତିଳକ ସହ ବିବାହ ଆଯୋଜନ ହେଉଥିବା ଦେଖି 
ବିଷପାନ ପୂର୍ବକ ମୃତ୍ଯୁ ବରଣ କରିଛି । ଶୃଶ'ନ ଭୂମିରେ ମୃତ ଶରୀରର 
ଅର୍ଗୁ ସଂସ୍ାର ନିମିଭ ସକଳ ବିଧି ଯଥାରୀତି ସମାହିଚ ! ନାୟକ ଅମର- 
ଶିଖର ଛଦଧବେଶ ଧାରଣ କରି ବିବାହ ସଳକୂ ଆସୁଥିବା“ ବାଟରେ 
ଲେକମାନଙ୍କଠାରୁ ନାୟିକାର ମୃତ୍ୟୁ ସମ୍ବାଦ ଶୂଣି ମୂର୍ଜାହତ । ସଂଜ୍ଞାଳର 
ପରେ ଅତୀତର ସୃ ତି ଗେମନ୍ଥନ କରି ସେ ବିଜାପ ବିଧୂର ।° ୪୪ 
ମନ୍ତ୍ରୀ ପତ୍ରର ପ୍ତବୋଧନାରେ :ସେମାନେ ଶୃଶାନ ଭୂମିରେ ଉପସ୍ଥିତ ହୋଇ 
ଗଜାଙ୍କ ଠାରୁ କନ୍ୟାଦାନର ସ୍ପୀକୃତି ଇଭ କରିଛନ୍ତି । ଅନନ୍ତର ମୃତ୍ୟୁ 
ସଞ୍ଚୀବନୀ ମନ୍ତ୍ର ବଳରେ ନାଯକର କଳ୍ପଲତାକୁ ଢୀବନ୍ୟାସ ଡାନ ଏବଂ 
ଦୁହିଙ୍କର ବିବାହ ଯଥାସମୟରେ ସମ୍ପାଦିତ । ଏଠାରେ କର୍ଛଣ ବିପ୍ତଲମ୍ଭର 
ଚିତ୍ର ଅତି ସନକ୍ଷିପ୍ତ ଓ ସରଳ । କାବ୍ୟ ଯୁଗର ଆରମ୍ଭରେ ଶୃଙ୍ଗାର 
ବେତନାର ରୁପ କିପରି ସଂଯତ ଓ ଶ୍ରାଳୀନ ଥିଲ୍ଭୟ ତାହା ଏଥିର୍ସ ସହଜରେ 
ଅନୁମିତ । 
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ପ୍ରତାପ ଗୟଙ୍କ କ୍ଷଶିସେଣାଂ କାବ୍ୟରେ ବିଶ୍ବାସଘା ଡକତା ପୂର୍ବକ 
କନିଷ୍ଠ ଗକ୍ଷସର ଅହିମାଣିକ୍ୟ-ଶିରଚେଦ ଏବଂ ନାୟିକା ନିକଟରେ ପ୍ରେମ 
ନିବେଦନ ଯେପରି ଗେମାଞ୍ଚକର ସେହିପରି ବିଚିତ୍ର । ନାୟିକା କୌଶଳରେ 
ଗକ୍ଷସଜୂ ହତ୍ଯାକରି ଅଦ୍‌ଭୂତ ସାହସିକତୀର ପରିଚଯ ଦେଇଅଛି । କିନ୍ନ 
ସ୍ବାମୀ ବିୟୋଗରେ ସେ ଶୋକ ବିଗଳିତ ହ୍ୃଦୟଯା ଓ ବିଜାପ ବିଧୂଗ । 
ନିଜର ବୈଧବ୍ଯ ଭପରେ ତା'ର ଗଭୀର ଅନାସ୍ଥା ଗ୍ରଦ ପକଟିତ ।° ୪” 
ନାୟିକା ଚରିତ୍ରରେ ସାହସିକତା, ପତିପେମ ଓ ତ୍ୟାଗର ଅପୂର୍ବ ସମନୃୟ 
ଦେଖାଯାଏ । ବର୍ଶନା ପରିବେଶିଭିକ, ସାଖବିକ ଓ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ । ସମ୍ଭୋଗ 
ସୃ ତି ଅଅବା ଦେହ କାମନାର ଅଭବ ପସଙ୍ଗଟିକୂ ମାଳିତ ରୂପଶୀ ପ୍ରଦାନ 
କରିଛି । 

ହରିହର ନଚେନ୍ଦଙ୍କ 'ମଦାଳସ।? କାବ୍ୟର ନାୟିକା ନାୟକର ମିଥ୍ଯା 
ମୃତ୍ୟୁ ସମ୍ବାଦରେ ମୂଇଁ। ହତ! । ଅନନ୍ତର ପିୟତମର ରୂପ ଓ ଗୁଣ ସରଣ 
କର କର୍ଧ ସଖୀ କୋଳରେ ତା”ର ପ୍ରାଣବାୟୁ ଉଡ଼ିଯାଇଛି । ପ୍ରାଣପ୍ରିୟାର 
ମୃତ୍ଯୁ ସମ୍ାଦରେ ଶୋକାତୁର ନାୟକ ସକଳ ଗ୍ରେଗ ବିଳାସ ପରିତ୍ଯାଗ 
ପୂର୍ବିକ ସନ୍ତ୍ଯାସ ବତ ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ପଶ୍ଚାତ୍‌ପଦ ହୋଇନାହିଁ । 
ନ'ୟିକାର ବିଳାପ ଚର୍ଶନରେ ଦାମ୍ପତ୍ୟ ଜୀବନର ଶ୍ରଙ୍ଗାରମୟ ଚିତ୍ର 
ଅର୍ଚ୍ଚତ ।୧୪ ୬ ପୌରୂଷର ଅନ୍ଯ କୌଣସି ଦିଗ ପ୍ରତି ସେଥିରେ ସଂଢେତ 
ପ୍ରଦାନ କରଗଯାଇନାହିଁ । କିନ୍ଧ ନାୟକ ଚରିତ୍ରରେ ପନ୍ୟପ୍ରେମର ମହନୀଯତା 
ସପସ୍ପଷ୍ଟ । ଅଧ୍ୟାପକ ସ୍ୂଦର୍ଶନ ଆରଗ୍‌ର୍ଯା 'ମଦାଳସାଂ ଓ ତା'ର ଉସ୍ଥ 
ମାର୍କଣ୍ଡେୟ ପୁଗଣର ଏକ ତୁଚ୍ଚନାମୂକ ସମୀକ୍ଷା ଭିଭିରେ କବିଙ୍କ 
ନୌଳିକତ। ପ୍ରତିପାଦନର ଯଥାର୍ଥ ପ୍ରୟାସ କରିଛନ୍ତି ।° ୪ ® 


ବନମାଳୀ ଦାସଙ୍କ ଗ୍ଟ ଇଚାବତୀଂ' କାବ୍ୟର ନାୟକ ଗର୍ବର 
ଗୋପନ ରତି ଅପଗଧରେ ନାୟିକା-ଅନ୍ତଃପୂରର୍ୁ ଧ୍ୃତହୋଇ ବଧ୍ୟଯ ଭୂମିରେ 
ଅବ ସ୍ଥାପିତ ଏବଂ ପ୍ରେମର ପରୀକ୍ଷା ନିମନ୍ତେ ସେ ସ୍ଥଳରେ ତାଂର ଶିରଳେଦ: 
ଅଭିନୟ ଆୟୋ ନିତ । ପିଯତମର ହତ୍ୟା ସଂବାଦ ଶ୍ବଣ କରି କେଶ ବାସ 
ଆଲଳଜିତା ଇଳଚାବତୀ ନିର୍ଦଦଶ୍ଚ ସ୍ଥାନରେ ଆସି ଉପସିତ । ନାୟକର ମୃତ 
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ଇର୍ଗି ଦୋସାଧୂ ନିକଟରେ ତାଂର ଆକୁଳ କାତର ମିନତି ପରିବେଶକୁ 
କର୍ରଣ ଓ ଅକ୍ଷୁଳ କରିଛି । °୪୮ ନାୟିକାର ବିନଯୟୋର୍ତରରେ ସେମର 
ବିମଳ ସୌନ୍ଦଯା ପ୍ରସ୍ତ ଟିତ । ଗଳ ଦରବାରର ବିଳାସମୟ ସଂଖେଗ 
ଚିତ୍ତ ଏହ। ନିକଟରେ ଗୌଣ । ଗଷା ଓ ଗବର ସଂହତ ସ୍ଥଷମା, 
ଆବେଦନର କର୍ଧଣତା ଓ ତ୍ଯାଗର ଭଚ୍ଚାଙ୍ଗ ଆଦର୍ଶ ଏ କ୍ଷେତ୍ତରେ ଏଜାନ୍ତ 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । 


ଧନଞ୍ଚୟଙ୍କ 'ଇଳାବତୀ” ଏକ ଅନୁବାଦ କାବ୍ୟ । ଏଥିରେ ମୌଜିକତାର 
ଗରା ସଲ୍ତ । ଗଚଢାଜ୍ଞାରେ ନାୟକ ମଧୁକର ଇଚ୍ଛାବତୀର ଅନ୍ତଃପୂରର୍ଧ ଧୂତ 
ହୋଇ ବଧ୍ୟଭୂମିକୁ ଆନୀତ । ଏହି ଅବସ୍ଥାରେ ସେ ନାଯିକାର ରୂପଗୁଣ 
ତଥା କେଳି ବିଳାସ ଆଦି ଦୋସାଧ ନିକଟରେ ପକାଶ କରିଛି । କିନ୍ତ 
ଏହା ପରିବେତଶୋଚିତ ହୋଇନାହିଁ । ଗୋଟିଏ ସ୍ଥଳରେ ନାଯୟିକାର ଲୀଳ। 
ଚ୍ତମନ ଢାଳୀନ ପାଦ ତଳଢ ମୃରିକା ହେବ। ଘବନା ନାୟକ ମୁଖରେ 
ବଖିତ ।° ୪ “ ପୂର୍ଧଷର ନାରୀ ଆନୁଗତ୍ୟ ଓ ପ୍ତୀତି ବିଳାସିତାର ଏହା ଏକ 
ସ୍ଥଦର ଆଲେଖ୍ୟ । ଏହି ଜାତୀୟ ଘବନା କବି ଭପେନ୍ଦ୍ର ଓ ମାନସିଂହଙ୍କ 
ରଚନାରେ ମଧ୍ଯ ପରିଲକ୍ଷିତ । “ଗଚ୍ବଟ ଇଳାବତୀଂ?ରେ ବେତାଳ ଓ 
'ଇଛାବତୀ'ରେ ନାରଦଙ୍କ ଆବିଭ୍ାବ ଓ ଉପଦେଶ କମେ ଭଉୟ କାବ୍ୟର 
ନ।ୟକ ନାୟିକାଙ୍କ ମିଳନ ଯଥା ସମୟରେ ସଂଘଟିତ । 


ଗମଚନ୍ଦ୍ର ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ 'ଅନୂଗଗାବତୀ” କାବ୍ୟରେ ବିତ ଅବୈଧ 
ପ୍ରଣୟଲିପ୍ତ ନାଯକ ରତୁଧ୍ଵଜର ଶିରଚ୍େେଦ । ଗଜ୍ୟରୁ ନାୟଁକାର ନିର୍ଦଦାସନ 
ଓ ପିୟତମର ମୃତ ପିଶ୍ଡକୁ ଧାରଣ କରି ତା'ର ବିକଳ ଜନ୍ଦନ । 
ବନଦେବୀଙ୍କର ଅନୁକମ୍ପା ଓ ଦୁହିଙ୍କର ପୂନମିଳନ ଇତ୍ଯାଦି କର୍ଧଣ 
ବିଯଲମ୍ଭ ଅନ୍ତର୍ଗତ ।° ୪ ୦ 


ଖୈିଷି କଥା 


କର୍ମଣ ବିସ୍ତଲମ୍ଭ ପସଙ୍ଗରେ ଅଲୌକିକତା ସର୍ବତ୍ର ପରିଲକ୍ଷିତ । 
' ଶଶିସେଣାଂ, “ଚାଟ ଇଳାବତୀ” ଓ ‘ଅନ୍ଗଗବତୀଂ କାବ୍ୟର ନାୟ୍ଯିକାରଣ 
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ଯେ ଯାହାର ସାମୀଙ୍କ ମୃତୁଯୁରେ ବିହିତ କର୍ଉବ୍ଯ କରିବାକୁ କୁଣ୍ଠିତ 
ହୋଇନାହାନ୍ତି ! କିନ୍ସ 'ମଦାଳସା” କାବ୍ୟର ନାୟିକା ସେ କ୍ଷତ୍ରରେ ଅତୀତ 
ସଗେଗ ସ୍ପଖ ସୃ ରଣକୁ ଷ୍ତେଯସ୍ପର ମନେ କରିଛି । ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେଂଇଚ୍ଛାବତୀ'ର 
ନାଯିକା ସ୍ସାମୀର ବିପଦରେ ମଧ୍ଯ ସଂପୂର୍ଶ ନୀରବ । ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିବାର 
କଥା ଏହି ଯେ ପନ୍‌ ବିୟୋଗ ସଂବାଦରେ “ମଦାଚସା” କାବ୍ୟଂନାଯକର 
ଭେଚା ବିଳାସ ପ୍ତତି ଅନାସ୍ଥା ଗବ ପ୍ରକାଶ ତଥା ସନ୍ଧ୍ଯାସ ବତ ଧାରଣ 
ଏବଂ ନାୟିକା ପ୍ରାପ୍ତି ପାଇି ଅବ୍ଯାହତ ଉଦ୍ୟମ ଅତ୍ଯନ୍ତ ପ୍ରଶଂସନୀୟ । 
ନାୟକ ନାୟିକା ମଧ୍ୟରେ ମିଳନ କାମନା ସର୍ବତ୍ର ବ୍ଁମାନ ଥିଲେ ହେଁ 
“ମଦାଳସାଂର ନାୟିକା ଓ ‘ଇଚାବତୀ'ର ନାୟକ ଚରିତ୍ରରେ ଶୃଙ୍ଗ।ରିକତା 
ସୀମା ଓ ସମୟର ଉିଚିତ୍ୟ ଲଂଘନ କରିଅଛି । 


ଅଜ୍ଯାଜ୍ଯ- 


ଓଡ଼ିଶା ରୀତି କାବ୍ଯର ବିପ୍ତଲମ୍ଭ ଚିନ୍ୟାସରେ ଆଉ କେତେକ 
ବେ ଶିଷ୍ଟ୍ଯ ଦୃଶ୍ତି ଗୋଚର ହୁଏ । ସେ ସମସ୍ତ ପୂର୍ବୋକ୍ତ ଆଲଚନାର 
ପରିସର ଭିତରକୁ ଆଅସିପାରିନାହିଁ । ଆଚଙ୍କାରିକ ଶୃଙ୍ଖଵାର କିଞ୍ଚିତ୍‌ 
ବ୍ୟତିକମ ମଧ୍ୟ ତହିଁରେ ପରିଲକ୍ଷିତ । 


ସଡ୍ତ-ଲେକନାଥ ବିଦ୍ୟାଧରଙ୍କ 'ସର୍ବାଙ୍ଗ ସ୍ଥନ୍ଦରୀଂ କାବ୍ଯର ନାୟକ ଓ 
ନାୟିକା ଏକତ୍ର ଶୟନରେ ଥାଇ ଯଥାକ୍ରମେ ପିୟା ବିନାଶ ଓ କାନ୍ତ 
ବିଛେଡ ସ୍ପପ୍ନ ଦେଖି ବିରହ ପୀଡ଼ିତ ।° “° ଦୁଇ ଚରିତ୍ରରେ ବିଚ୍ଛେଦର 
ଯଥାବିଧି କାବି୍ଯକ ଚିତ୍ର ଅର୍ଚଚର୍ତ । ଦୁହିଙ୍କର ବିରହକୂ ଯଥାକ୍ରମେ କର୍ଧଣ ଓ 
ପ୍ରବାସ ବିପତଲମ୍ଭର ଅନ୍ତତୁ ସ୍ତ କଗଯାଇପାରେ । କିନ୍ତ୍ର ବାସ୍ତବ ଘଟଣା 
ସହ ଏ ସବୁ ସଂପକିହୀନ । ଠିକ୍‌ ସେଦିପରି କବିଙ୍କ 'ଚିତକଳାଂ' କାବ୍ୟର 
ନାୟକ ନାଯିକା ଏକଦା ବର୍ଷଣ ମୂଖର ରଜନୀରେ ପରସ୍ପର ବିଛେଦ ସ୍ପ 
ଦେଖି ଅଧୀର । °” ଦୁହିଁଙ୍କର ବିଚ୍ଚେଦ ବର୍ଶନାରେ ପରସରର ରୂପ ଗୁଣ 
ସୃରଣ ଓ କାମପୀଡ଼ାର ମଞ୍ଚ ଟିଝ୍ତ ପ୍ରଦ୍୍ତ । ଦୂଇଟି କାବ୍ୟରେ ଭଟବାନଙ୍କ 
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ଆବିର୍ଭାବ ଓ ଆଶୀର୍ବାଦରୁ ନାଯକ ନାଯିକାଙ୍କ ବିଛ୍ଛେଦ ଦୁଃଖ ଖଶ୍ତିତ । 
କବି ମେକନାଥ ବିପ୍ତଲମ୍ଭ ପସଙ୍ଗ ପରିକଳ୍ପନ।ରେ ଅଭିନବ କୌଶଳ 
ଅବଲମନ କରିଛନ୍ତି । 


ସତଧରକ୍ଷା-ନର ସିଂହ ସେଣଙ୍କ ‘ପରିମଳା' କାବ୍ୟର ନାୟିକା ଗନ୍ଧର୍ବ ଚିତ୍ତଚଥ 
ସହ ଗୋପନ ପ୍ରଣଯରେ ଆବଦ୍ଧ ଆଇ ମର୍ର୍ଯ ଯୁବକକୁ ରତି ଦାନ ନ 
କରିବା ନିମନ୍ତେ ସତ୍ୟାନୂୁବଦ୍ଧା । ବିବାହ ଅନ୍ତେ ନାୟକ ନାୟିକା ଏକ ମନ 
ଏକ ହୃଦଯ ହୋଇ ସ୍ପଦ୍ଧା ସତ୍ୟରକ୍ଷା ହେତୁ ସମ୍ଭୋଗ ସ୍ଥଖର୍ ବର୍ଚିତ ! 
ମଧୂଶଯ୍ୟା ଗର୍ତ୍ତ ର ବର୍ଷନ। ପସଙ୍ଗରେ କବି ସେମାନଙ୍କ ବିରହ ଦଶାର 
ମନେ।ରମ ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କରିଛନ୍ତି । ୧୪” ଯୋଗୀ ଜ୍ାନାନନ୍ଦଙ୍କଠାରୁ 
ମନ୍ତ ଓ ଉପଦେଶ ଗଭ କରି ନାୟକ ମକରକେତୁ ଏହି ବିଢେଦ ବାଧା 
ଅତିକ୍ରମ କରିବାକୁ ସମର୍ଥ ହୋଇଅଛି । ଓଡ଼ିଆ ରୀତି କାବ୍ୟରେ ଏପରି 
ଚିତ୍ର ବୋଧହୁଏ ଏକକ । 


‘ଶଶିସେଣା”' କାବ୍ୟର ଶଶିଧର ୯(ପୂରୁଷବେଶୀ ଶଶିସେଣା) 
କାମନ୍ତାପୂରରେ ଗଣ୍ଡାବଧ କରି ଗଜକନ୍ୟା ଚନ୍ଦ୍ରବାଳୀକୁ ବିବାହ କରିଛି । 
ମଧୂଶଯ୍ୟା ଗର୍ତ୍ତ ରେ ସେ ଗଜକୃମାରୀଜୁ “କାନ୍ତ ବିଳେଦଂ ବ୍ରତର ବିଧାନ 
ଶୁଣ୍ଡାଇ ଏକ ବର୍ଷ ପର୍ଯାନ୍ତ ନାରୀ ଅଙ୍ଗ ସ୍ପର୍ଶ ନ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଦୃଢ଼- 
ପ୍ରତିଜ୍ଞ ° ୪୪ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବିରହଦଶାର କୌଣସି ଚିତ୍ତ ଅଙ୍କନ 
କରଗଯାଇ ନାହିଁ । କାବ୍ୟର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଦୃଷ୍ତିରୁ ଏହା ଯଥାର୍ଥ । 


ଭକାଚଗମନ-ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 'ରସଲେଖାଂ ଜାବ୍ୟର ବର୍ଡନାନୂସାରେ ନାଯକ 
ନାୟିକାଙ୍କ ମଧୂଶଯ୍ୟା ବିଜାସ ଦିବାଗମନ ଛେତୁ ବିଜ୍େଦରେ ରୂପାନ୍ତରିତ । 
ପିଯତମାର ରୂପ, ଗୂୃଣ, ଢେଜ ସୃରଣରେ ବିରହ ସନ୍ତପ୍ତ ନାଯଜର ସମଗ୍ର 
ଦିବସ ଅତିବାହିତ ।° ୫” ନାରୀର ପ୍ତତି ଅଙ୍ଗ ବର୍ଷନା ଏଠାରେ ବିଶେଷ 
ନୈପୂଣ୍ୟ ମଶ୍ରିତ । 
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ଗଜପତି ଜଗନ୍ନାଥ ନାଗଯଣ ଦେବଙ୍କ 'ପ୍ତଗବତୀ ପରିଣଯଂ 
କାବ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ପ୍ତସଙ୍ଗ ଉଚ ଖିତ । °” ନାୟକ କେବଳ ପିଯା 
ସରଣ କଇବେଳେ ନାୟିକା ପିଯତମ, ପଞ୍ଚବାଣ, ମଜଯ, କୋକିଳ ଓ 
ଭ୍ରମରକୁ ସମ୍ମୋଧନ କରି ଅନ୍ତରର ଅଢ଼ଜତ¦ ପକାଶ କରିଛି । 
ଂରସଲେଖାଂରେ କେବଳ ପୂରୁଷର ବିରହ ପୀଡ଼ା ବଶିତ । କିନ୍ତ 'ପଗବତୀ 
ପରିଣଯରେ ପୂର୍ୃଷ ଓ ନାରୀ ଉଭୟଙ୍କ ପାଇଁ ଯଥାର୍ଥ ଧ୍ୟାନ ଦିଆଯାଇ 


ଅଛି । 


ପୁଷ୍ମକାଳ-ଓଡ଼ିଆ ରୀତି କାବ୍ୟର କେତେକ ସ୍ଥଳରେ ନାୟିକାର ପୂଷ୍ଠକାଳ 
ହେତୁ ନାୟକର ବିରହ ଅନୁଭବ ବର୍ଶୀତ । ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ “ପ୍ରେମ ସ୍ଥଧାନିଧଂ 
ଏହାର ଉଦାହରଣ ।° “” ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନାୟକ ପ୍ୀତିତତ୍ତଵ ନିରୂପଣ 
କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ନାୟିକା-କେଳି-ଚିଳାସର ବୈଚିତ୍ର୍ଯ ଓ ମହନୀଯତା 
ପତି ବଳିଷ୍ଠ ସ୍କୀକ୍ୃତି ଜଢଣାଇଅଛି । °“ ତ୍ରଷା ଓ ଗବ ଗୁମ୍ପନର ଗ୍ରରୂତା 
ହେତୁ ଏହା କାଳୋତଉର ସୌନ୍ଦର୍ଯାରେ ବିଭୂଶିତ । ବଜନାଥଙ୍କ “କେଳି 
ଜଳ୍ଲାନିଧିଂର ଏହି ପ୍ସଙ୍ଗ “ପ୍ରେମ ସ୍ଥଧାନିଧି? ଅନୁସରଣରେ ରଚିତ ! ମାତ୍ର 
ୟଷା ଓ ଆବଦନ ଦୃଷ୍ଠରୁ ଏହା ଶୀହୀନ ।° ୫ 


[ 
ଝଃ 
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ପାଦଃୀକା- 


୧] 


91] 


୩] 


୪। 


୫ା 


୬ 


୭। 


୮ 


ନ ବିନା ବିପ୍ତଲମ୍ଭେନ ଶୃଙ୍ଗାରଃ ପ୍ରଶ୍ଠିମଶ୍ନ ତେ । 

ସରସ୍ତୀ କଣ୍ଠାଭରଣ : ୫ / ୫୨ 
ରତିର୍ଯ୍ୟ ସଙ୍ଗ ମାତ୍‌ ପୂର୍ବଂ ଦର୍ଶନ ଶ ବଣାଦିଜା 
ତୟୋରନୀଳଚି ପ୍ତାଞ୍ଚେ 8 ପୂର୍ବଗଗଃ ସ ଉଚ୍ୟତେ ! 

ଉଜ୍ଵଳ ନୀଳମଣି : ବିପଲମ୍ଭ / ୫ 
ଶୁର୍ଣିଣ ସାତୁକ୍ଯ ବିକାର ବାଳୀ 
କମ୍ପଇ କରେ ଘେନି ପୂଷ୍ଠମାଳି 
ପୂଲକ ସକଳ ଗେମାବଳଜୀ 
ମୂକୁଳିତ ଶୋଗ କଟି ମେଖଳି 
ଗମନ୍ତେ ପାଦ ହୁଏ ଥର ଅର 
ସୂବର୍ଷି ପଦ ମାଳେକ କର | 

ରମବିଭ : ୭/୪୮-୪୯ 


ˆ କଳ୍ପଲତା : ୪ 


ପଲଙ୍କ ତେଜିଣ ଉଠିମ୍ଭ ସ୍ଥମୂଖୀ ସପନ ସଂକେତ ପାଇଣ 
ଆହା ପ୍ତାଣନ।ଥ କେଣେ ଗଲୁ ବୋଲି ଉଚ୍ଚରେ କରେ କାରୂଣ୍ୟ । 
ଉଷାଭିଳାଷ : ୫/୧ ଇତ୍ୟାଦି) 
ବହୁତ ପାଞ୍ଚର ସେହି ମଦନ ବିକାର 
ସତେକି ଦଧି ନେଇ ଖାଇବେ ମୋହ ଠାର୍ପ । 
କାଞ୍ଚି କାବେରୀ-୩୯୪ 
ଯୟେକ ମୂଖ ହୋଇ ଦୁହେ ` ବିଦ୍ୟା ପଢୁଥାନ୍ତି 
ଚନ୍ଦ୍ରକୁ ଦେଖିଣ ଚନ୍ଦ୍ରମଣି ଝଟକନ୍ତି । 
ଦଶ୍ଡେ ନ ଦେଖିଲେ ପ୍ରାଣ ନ ରଖନ୍ତି କେହି 
ବେନି ଜନଙ୍କର ସେ ଅଟଲ ଏକ ଦେହି । 
ଚାଟ ରଛଳାବତୀ : ୨/୫୦-୫୧ 
କଳାବତୀ : ୨ଯ, ୩ୟ 
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୯ା 


୧୦ା 


୧୧। 


୧୨ 


୧୩ 


୧୪ 


୧୫୮ 


¢ ୨୨୯ ୬ 


ତା ବିନୁ ଆନ ମୂ ନ ଗ୍ରହିଁ, ଧରି ମୁ” ନିକି ଥିବି ଦେହୀ 
ଅନଳେ ଦେବି ଆଢ ଝାସ । ଯେଦିନ ମୋହର ବିନାଶ ! 
ପେମଳେଚନା : ୧୧ /୫୩-୫୪ 


ରକି ଣୀ ବାରତା ପାଇ ସଖୀମାନେ ହକଗଇ 


ବୋଇଲେ ଛାଡ଼ିଲି ମୋର ଜୀବନ ଆଶ 
ହରି ହରି ଚୋଲି ବାଳି ଅବନୀ ପଡ଼ିଗ ତଳି 
ଅସମ୍ଭାଳ କେ ଶବାସ ଦତ ଦୟବାସ । ରକି ଣୀବିଭ୍ଥ : ୪/୨୦ 


× × ଛାର ଶିଶୂପାଳ ହାତ ଧରିବି 
ନିଶ୍ଚୟ ଅର୍ଗ୍ର କୃ ଡ଼େଇଁ ମରିବି । 
ରକି ଣୀ ବିଜ : ୫/୬ 


ବୀର ଭଗର ମୁ ଅଟେ ଗୋସାଇି 
ରକି ଣୀବିଭ :୫/୨୪ 


ପନୀର ଚନ୍ଦ୍ର ଚନ୍ଦନ ଚନ୍ଦ୍ରକର 
ସଜଢଚ ନଳିନୀ ଦଜ 
ସ୍ମଥନ୍ଦରୀ ମଣିର ଅଙ୍ଗରେ ଲ୍ମଚନ୍ତେ 
ବିଚି କାମ ଅନଚ । 
ଅନଙ୍ଗରେଖା : ୧୦/୩ 


× × ନିକି କୋମଳାଙ୍ଗୀ ଭଳି ଯାଉ ବୋଲି ମନରେ ଶଙ୍କା କରନ୍ତି 
ଜିମ୍ମା 
କୋମଳାଙ୍ଗୀ ତନୁ ଅତି କ୍ଵଶ ହେଲ୍ମ ମୃଣାଳ ସ୍ତ୍ର ପଗଏ । 
ଅନଙ୍ଗରେଖା : ୧୦/୯, ୧୦/୨୪ 


ବେଶ ବସନ ସବୁୂହିଁ ତ୍ୟାଜ୍ୟ କଇଁ ଧ୍ୟାୟୀ କୂମର ବରକୁ 

କିମ୍ା 

ବେଶ ଭେଜନ ବ୍ୟସନହିଁ ତେଚି୍ମ ମନେ କିଛି ନ ଘେନଇ । 
ଅନଙ୍ଗରେଖା : ୧୦/୯, ୧୦/୨୪ 


Digitized by srujanika@ gmail.com 


୧୬୮ 


୧୭। 


୧୮ 


୧୯ 


906i 


¢ 9୩୦ ୬ 


ଯେବେ ମୋର ଭଗ୍ୟଥିବ ଧରିବି କୁମର କଉ 
ଦରିଦ୍ର ହାତରେ ନିଧି ହୁ ଏକି ଆସି । 

ଅନ୍ଧ ବାଞ୍ଚା କଲେ ନିକି ନୟନ ଲଭେ ସ୍ଥମୂଖୀ 
କର ପସାରିଣ କେହୁ ପାଇଛି ଶଶି । 


ତା'ର ମୋର ଏତେ ଅନ୍ତର ! ଏଥକୁ ଭପାଯେ ସଖୀ ଏକା ତୁ କର | 
ରତ ମଞ୍ରୀ : ୭ ୧୯ 


ଛନ୍ନ ଛନ ମନ ତା'ର କାତର ଶରୀର 


ଶତେଥର ଖୋଜଇ ସେ ପଲଙ୍କ ଉପର ! 
ସର୍ବାଙ୍ଗ ସୂନ୍ଦରୀ ; ୨!୧୦୨ 


ସଜଳ କମଳ ଦଳ ଶୟନେ | ସଘନ ସାର ଚନ୍ଦନ ଲେପନେ । 
ପଲ୍ଲବ ବ୍ୟଜନ, ଶୀତ ପବନେ । ବହୁତ ପନୀର ନୀର ସେଚନେ । 


ସେ କାମ ଅନଳ । ନୋହିସ୍ଥ ଶାନ୍ତି ବବି ବେଳୁ ବେଳ । 
ସର୍ଦାଙ୍ଗ ସୂନ୍ଦରୀ : ୯।୨ 


ତୋହର ପଗ ରମଣୀ ରମଣ ବିନୁ ରଜନୀ 
ଢେମନ୍ତ ପକାରେ ହର 
ହା ହା ରମ୍ଭୋର୍ତ ଏ । 
ଚିଦ୍ରକଳା : ୬।୨୧ 
ବାରେ ବାରେ ଶିବ ଶିବ ସେ ଘୋଷେ 
ବାରେ ବାରେ ବ୍ରତମାନ ମାନସେ । 
ଵାରେ ବାରେ ନାହିଁ ମୂଳରେ ସଖୀ 
ବାରେ ବାରେ ଭୟ ସଂଶୟ ରଖି । 
କନ ର୍କହ ନାଡ଼ । ବନଜାକ୍ଷୀ ଦେଖି ଚିନ୍ତ ଗର୍ଧଡ଼ । 
ବେଦେ୍ହୀଶ ବିଜାସ : ୧୨ / ୫ 
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୨୧୮ 


991 


୨୩ 


୨୪! 


୨୫! 


୨୬। 


¢ ୨୩୧ ୬ 


ଚେତି ଚତୁରୀ ଚାହିଁ ନିଶି ନାଶେ ପାଶେ ନାହିଁ ଦିବ୍ଯ ତର୍ଣ 
ମାରି ହୃଦେ ହୀତ ନାଥ ନାଥ ବୋଲି ଅତି ଉଚ୍ଚେ କସ କାରୂଣ୍ୟ । 


x x x 


ଇଁବଣ୍ୟବତୀ : ୧୨ / ୧ 


ଦେଖି ନବ କାଳିକା ବକାଳିକା ମାଳିକା ଆଳୀ କାଳିକା କାନ୍ତ ସୃରି। 
× × × 


ଇବଣ୍ୟବତୀ : ୨୨ / ୧ 


ଫାଟି ଫୁଟି ପଡୁଅଛି ମୂକୂତ। ମାଳିକା 
ଚନ୍ଦନ ପଡ଼ି ତନୂୁରେ ହେଉଛି ଫୋଟକା 
ନଭେ ର୍ଦଧ ତୀଯାର ଶଶି । ଉଦୟ ହେଇ ପଗଯେ ଶେଯେ ଶୋଲ ଦିଶି । 


ପାକ କଳ ଶାକ ପାୟ ଜଳର ପର୍ଖ 
ମୃଣାଵକ ନାଳ ପଡ଼ିଲା ମାତ୍ତେ ଗାଢ୍ରେ ଚ୍‌ର୍ଶ । 
ଭଶୀରର ଲେପ ଯହିଁ । ତପତ ମେହେ ଜମ୍ବାଳ ପଗୟେ ଶୂଖଲ । 
ଇହବଣ୍ୟବତୀ : ୧୭ / ୨୭-୨୮ 


. କୋଟି ବାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ : ୧୮ / ୧୯-୨୯ ସ୍ତମ୍ଭ ସ୍ଵେଦ, ଗେମାଞ୍ଚ 
ଆଦି କ୍ରମରେ ବିରହ ଦଶାର ବର୍ଶନ) 


କୋଟି ବ୍ରାଶ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ : ୧୬ / ୧୮ ନୋୟିକାଠାରେ ଦଶାବତାର 
ଆଗେପ) 


ପଢି ଏମନ୍ତ ପତରକୂ କାତର 
ହେଇଁ ବେପଥୁ ବଶେଣ ଥର ଥର ! 
ଲଭିବାକୁ ମନ ହେଇ ତତପର 
ବିନ୍ଧେ ପୂନଃ ପୂନଃ ଫୁଇଶର ଶର ! 
ରସଇରେଖା : ୭ / ୪୨-୪୩ 
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୨୭୮ 


୨୯୮ 


୩nol 


୩୧ 


୩୨ 


¢ ୨୩୨ ୬2 


ପୀତି ବୀଜ ହୃଦ କ୍ଷେତେ ବୃଣିତ | ହେସ ପୂଲକାଙ୍କୁର ଅଗଣିତ । 
ରସିକ ହାଗବଳଜୀ : ୪/୧ 


ମୃତ ପାୟ ହୋଇଥିଲା ରସିକ ସିହାଣୀ 
ସଂଜୀବନୀ ମନ୍ତ୍ର ହେଇଁ ସହଚରୀ ବାଣୀ 


ବିଚାରିଜ ଜଗନ୍ନାଥ କୃପା କଲେ ମୋତେ 
କେତେ କେତେ ପୂଣ୍ୟ କରିଥିଲି ମୁଂ ଜନ୍ମାନ୍ତେ ! 


ରସିକ ହାଗବକୀ : ୫/୮ 


× × × ଶୁଆଇଲେ ପଲବ ଶେଯେ । 
ସିଝିଯା।ଏ ସେ ବେଗେ ଯେତେକ ଅଙ୍ଗେ ଜାଗେ ପାକ ଶାକ 

ଦଶାକୁ ଭଜେ ଯେ । 

ସ୍ପଦ୍ରା ପରିଣୟ : ୮/୨୦ 


କଦେ ଅତି ମନ୍ତ୍ର ଯାଇ ବାଳ। ସ୍ପପୂରେ ପଠକ 
ହରେ ଛନ ଛନ ମନ ଯଥା ଧନ ଠକିଇ କି ଠକ । 
କରି ନ ପାରି ସଗର ଉତ୍କଣ୍ଠାକୁ ସେ ବାରେ ପୂଛକ 


କହ ମିତ କି ସେ ମଣ୍ତିଥିଲ କେଶେ ଯେ ଶିଖି ଚନ୍ଦ୍ରକ । 
କଳାକଭତୂକ : ୬/୧୩-୧୪ 


ଛଳୁଥାର୍ତି ନୀଜମର୍ଣି ନୀଚୋତସJ୍ଳ ପ୍ଶଂସି ସ୍ପନ୍ଦର ଅଙ୍ଗ 
ଛାଡୁଆନ୍ତି ଖରଶ୍ବାସ ବିରହରେ ସ୍ପପନେ ଭଲନ୍ତି ସଙ୍ଗ 
ଛାନ୍ଦଭୂଷଣ : ୭/୯ 
ଜୀବନ ଗଇ୍ତଲ ଏତିକି କରିବ । ଶ୍ୟାମ ନାମ ମୋର ହୃଦେ ଲିହିବ । 
ଶ୍ୟାମ ରୂପ ମୂଭି ଦ୍ୃଦେ ଲଗାଇ । ଶ୍ୟାମ ବସନ ଅଙ୍ଗରେ ଘୋଡ଼ାଇ ! 
ଶ୍ୟାମ ଗତି ପଥେ ଗୋ । ମୋ ଶବ ପୋତିବ ଆପଣାହସ୍ତେ । 
ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି : ୨୯/୩୬ 
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୩୩ 


୩୪ 


୩୫ 


୩୬୮ 


୩୭। 


୩୮୮ 


୩୯ 


୪୦୮ 


¢ ୨୩୩ » 


ତାଂ ନାମ ଗାଇ ଚୁଣ୍ଡରେ ! ପ୍ତୀତି- ଡ଼ମ୍ବସ୍ଧ ବଜାଇ ଦାଣ୍ଡରେ ଗୋ 
ଭିକ୍ଷା ମାଗୁଥିବି ବାଣ୍ଡରେ ! ସଜନୀ ଗୋ । 
ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି : ୪୮/୩୬ 
କିତ୍ମା 


ବାଜୁ ଦୁଷଣ ଘୋଷଣ ।! ହେଲେ ହେବ ପଛେ, ନାନା କଷଣ । 
ମୁତ କଲିଣି ନିନ୍ଦା ଭୂଷଣ । ସଜନୀ ଗୋ । 

ବିଦଗାଧ ଚିନ୍ତାମଣି : ୪୮/୫୫ 
ଶ୍ୟାମ ଗସୋସ୍ସବ : ୩ୟ 


ଅର୍ମ କା ବିଳାସ : ୧୨ଶ, ୧୩ଶ 


କାତରେ ତରଳ ତର ନେତ୍ରା ନିଦ୍ରା ତେଜି 
କୁଚ କାଞ୍ଚଳମ ଫେଡ଼ିଲ । 
ଭଭାରି ଉର ଭପର ଅମ୍ମର ଝାଡ଼ିଇ 
ଚନ୍ଦ୍ରକଳ! : ୨୧/୨-୩ 
କାବ୍ୟ ସଂବାଦ : ପୃ ୨୨୬ 
ମର୍ଜ` ଯିବି କି ଉଗ୍ଗ ରତିରେ ! 
କିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ରାନନ୍ଦ ଚମ୍ପ୍‌ ; “କଂ? ଗୀତ, ୨ 
ଶଙ୍କର ପରଜରେ ପଡ଼ି ରହିଲେ ଯୋଗ ଆଶାବରୀ ଗଉରୀ 
ଲଳିତ ଵସନ୍ତ ଭୈରବ ହେବାରୁ ବହିବ କୋଳାହଳ ପୂରି । 
ପବନ୍ଧ ପୂର୍ଶଚନ୍ଦ୍ର ଝ ୩/୨୫ 
ଶୂଣିଣ କାତର ହୋଇ ପଡ଼ିରା ମୋହଯାଇ , 


ସ୍ଥବର୍ଶ ଝରିରେ ନୀର ଘେନି ମନ୍ତ୍ରୀ କୁମର ସିଞ୍ଚଇ । 
° କନ୍ଧଲତା : ୩/୩୧ 
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୪୧୮ 


୪୨୮ 


୪୩ 


୪୪ 


୪୫ 


୪୬ 
୪୭ 


୪୮: 


¢ ୨୩୪ ୨ 


ପଟଦେଖି ପଚ୍୍‌ରିଛ ଆହେ ବାଭ୍ଣ 
ପଟ ଘେନି ବୃଲୁଅଛ କେଉଁ କାରଣ | 


x x x 
ପୂଣି ସମସ୍ତ କହିଲ ଶୁଣି କୁମର 
ମଦନ ବେଦନାରେ ହୋଇଲା ଆତୁର । 
କଳାବତୀ : ୧/୨୩-୯୫ 
ମକ୍ରକେତୁ ପଟ ଫେଡ଼ି ଦେଖି ତନୁ ପୀଡ଼ିଲ ମଦନଶର 
ଦ୍ଵଦୟ ଦୁଲୁ ଡୁଲୁ ହୁଅଇ ଟାଙ୍କୋରିଳ୍ ସର୍ବ ଶରୀର । 
ପରିମଳା : ୨/୩୩ 
ଦୁହିଙ୍କ ଦେହ ଆକୃଢି ନ ଆସଇ ନିଦ୍ରା ଭଳି 
ଦୁହେଂ ଅତି ଅନୁଗଗୀ ରସ ଭଙ୍ଗ ସତ୍ୟ ଗି ଯେ । 
ପରିମଳା : ୮/୭୫ 
ନୃପତି ନୟନେ ପଡ଼ିଜମ ନୀରଜ ନୟନୀର ନେତ୍ର ବିକାର 
ନିମିଷେ ମାତ୍ର ପାଇ ସାହା ନୟନେ ଭେଦିଲ। ଅଙ୍ଗେ କାମଜ୍ବର । 
ଗଜାର, ଗେମ ଅଙ୍କୁରିତ ହୋଇମ୍ଭ | 
ରସବତୀ ଗମା ନୟନ ବିକାର କିଂପା ମାନସ ନ ମୋହିସ୍ମ । 
ପେମ ଇେଚନା : ୧୦/୧୩ 
ସେଚନେ ସେଚନ ମନେ ମନ ମିଶାମିଶି 
ବଚନେ କାହାକୁ କେହି ନ କହେ ଭରସି । 
ଶଶିସେଣା : ୩/୫ 
ଗ୍ଟ ଇଚ୍ଛାବତୀ : ୨/୫୯୭୮ 
ଇଛାବତୀ : ୩ୟ, ୪ର୍ଥ, ୫ମ 


କୋଟି ବାଣ୍ଡ ସୂନ୍ଦରୀ : ୬/୨୯ 
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¢ ୨୩୫ ୬ 


୪୯। କଲେ ତୁ ଟିର ଅନୁଗ୍ରହ ମୁଦନ୍ତୀ 
ଅଳତା ଚିତ୍ତେ ଚିନ୍ତକାର ହୁଅର୍ତି । 
ସେବାରେ ଆଳି ଫୁଲ ଗୁଛ୍ଥାରେ ମାଳି 
ହୋଇ ଲଗାନ୍ତି କାମ ବଦନେ କାଳ । 
ମଗବଣ୍ୟବତୀ : ୧୪/୧୦ 


୫୦। ବେଗେ ପୂଷ୍ଠକାଳ ମୋ ଶିବ ଶିଦ ମନ୍ତର ଜପାଇବି 
ନବୀନା ସ୍ଟେହ ଆଲିଙ୍ଗନେ ନରେନ୍ଦ୍ର ପଦ ପଦତଳେ ପାଇବି । 
ଚନ୍ଦ୍ରମା, ପ୍ରେମ ପାଦପ ଗେପାଇବି 
କି ହେବ ମୂକତି କତିରେ ବସି ତା” ଇନ୍ଦ୍ର ତେଗକୁ କମ୍ପାରବି । 
ପ୍ରେମ ସ୍ଥଧାନିଧି : ୩/୫ 


୫୧। ଗୃଣୁଆଇ ମୋର ସେ କି ହୁଅନ୍ତା ବାନ୍ଧବୀ 
କରନ୍ତି ମୁଁ ପଦତଳେ ମହତ ପଦବୀ । 
ରସିକ ହାଗବଳୀ : ୧/୨୯ 


୫୨। ସ୍ଥଭଦ୍ରା ପରିଣୟ : ୧୧ଶ 


୫୩୮ ପାଦେ ପିଙର୍ଗ ଦେଲେ ତୁହି ଅଲତା ¡ପଗୟେ ମୁହିଁ 
ମଗି ରହିଥିବି ଚୋ ଚିର୍ତେ କିଂଚିତେ କରୁଣା ହୋଇବା ପାଲି ¦ 
ରସଲେଖା : ୯, ୨ 


୫୪। ରସନିର୍ଧି କି ଅଶେଷ । ର୍ୂଚିର ବିନୟ ଘ୍ରଷ । 
ରସାରେ ସ୍ତବକ ସ୍ତନର ଯାବକ ପାରି ମୁଂ ହୋଇଲି ଦାସ । 
ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି : ୧୫/୬ 
୫୫୮ ପ୍ରାଣ ପଯାଗରେ କି ଶିବ ନଗରେ କି ଗଙ୍ଗା ସାଗରେ ଦେବି ବଳେ । 
କିମ୍ଭା 
ପଞ୍ଚାତପ ଚାପି ହୋଇବି ସନ୍ତାପି ମଦନ ପ୍ରତାପୀ ଯିବ ହଟି । 
ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମର୍ଣି : ୧୨/୧୨ ଓ ୧୬ 


୫୬। ଶୃଙ୍ଗାର ତତ୍ତ୍୍‌ ଅଧ୍ୟାୟ-୯ବିରହ) ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ 
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¢ ୨୩୬ ୬2 


୫୭। କଥିତ ସମୟେ ତଫି ହରି ରହହ ନ ଯଯୌ ବନମ୍‌ 
ମମ ବିଫଳ ମେତଦନୁ ରୂପମଫି ଯୌକ୍ରନମ୍ବ...... 
ଚାୀୀତ ଗୋବିନ୍ଦ : ୭/୩ 
୫୮୮ ରସ ବାରିଧି : ୧୨/୩ 


୫୯। ସଙ୍କେତ କରି ମୋ ସଙ୍ଗେ । ଗଢତ୍ରେ ମାତି କେଉଁ ନାଗରୀ ସଙ୍ଗେ 
ବିଦିତ ହେଉଛି ଅଙ୍ଗେ¬ସୂନ୍ଦର ହେ । 
ପ୍ରେମ କଲ୍ଧତଲତା : ୬/୨/୧୦ 
୬୦। ପ୍ରିୟା ଯଦି ମାନକରି କରୟେ ଭସ୍ସୀନ 
ଦେବ ସ୍ଥୁତି ହୈତେ ହରେ ସେଇ ମୋର ମନ 
ଚେଚନ୍ୟ ଚରିତାମୃତ : ୧/୪/୨୬ 
୬୧। ତୁ ମୋର ଗ୍ରର୍ଧ ଚନ୍ଦନ ତୁ ମୋର ଶିର ବନ୍ଦନ 
ତୁ ମୋର ମଦନ-ଜଳନିଧି ତରଣୀ 
ତ ମୋ ଗଳେ ବନମାଳ ତୁ ମୋହର ବୀର୍ଯାବଳ 
ତୁ ମୋର ଭବଂ-ବିଭବଂ-ସ୍ୂଖ ସରଣ 


ତୂ ମୋହର ସବ ରମଣି । 
ମୁ” ତୋହର ପରିଗ୍ବର କି ଢେ ନଗଣି । 
ଉଷାଭିଳାଷ : ୭/୧୬ 


ତୂଳନା- 
ତୃମସି ମମ ଭୂଷଣଂ ତୃମସି ମମ ଢୀବନଂ ତୃମସି ମମ୍୍ଭବ ଜଳର୍ଧରତୃମ 
ଭବତୁ ଭବତୀହ ମର୍ୟି ସତତ ମନୁଗେର୍ଧିନୀ ତତ୍ର ମମ ହୃଦୟମତିଯନ୍ମ୍‌ । 
ଗୀତ ଗୋବିନ୍ଦ : ୧୦/୪ 
୬୨। ଯେତେ ବୋଲି ସ୍ପନ୍ଦରୀ ଶୂତିଜ୍ଥା ହେଠମାଥ 


ମାନ ଅର୍ଟୃ` ହୃଦର୍ଧ ହେଉଅଛି ଜାତ । 
ଶଶିସେଣା : ୧୨/୨ 
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୯ ୨୩୭ ୬ 


୬୩ ଦେଡଖିଣ ସ୍ଥନ୍ଦରୀ ଗୁର୍ୁମାନକରି ଟେକି ନ ଗ୍ରହାର୍ତି ମୂଖ 
ନଯନୂ ନୀର ଝୃର ଝର ବହଇ ସ୍ମରି ବିଛେଦ ଦୁଃଖ । 
ଶଶିସେଣା : ୧୩/୪ 


୬୪। ପତି କାନ୍ତ ପ୍ରିୟ ବଚନକୂ ବର୍ଷେ ଶୂଣି 
କୋମମାନ ନାଶକଳା ଗମା ଶିଗେମଣି । 
ପେମ ସ୍ଥଧାନିଧି : ୧୬/୧ 


୬୫। ପ୍ରେମ ସୂଧାନିଧି : ୧୫ଶ ମେମ ବିଜେମ), ୧୬ଶ (ପୂନଚର୍ଧ୍ଥଂ 
ବଦାଗ ସ ଦର୍ତାକ୍ଷର, ଚ୍ୟୁତାକ୍ଷର, ଦରଚ୍ୟୁତାକ୍ଷର ଇତ୍ୟାଦି) 

୬୬। ସ୍ପଭଭଦ୍ରା ପରିଣସ : ୧୧/୯୪୯୬ 

୬୭। କେଳି କଜାନିଧି : ୧୩/୩୦ 

୬୮। ଗଘବ ବିଳାସ : ୧୫/୧୮-୧୯ 

୬୯୮ ଅମିକା ବିଳାସ : ୨୯/୨୨-୨୭ 


୭୦। ଧନୁ ଆମଞ୍ଚିବା ଦେଖି ସୀତା ମାନକସ 
ଏକ ପନ୍‌ୀବ୍ରତ ମୋର ଏହିଠାରୁ ଗଜ ! 
ଗମବିଭ : ୧୨/୧୨୫ 


୭୧। ବୈଦେହୀଶ ବିଜାସ : ୧୬ଶ, ଗଘବ ବିଜାସ : ୧୬ଶ 
୭୨। ମବଣ୍ଯୟବତୀ : ୩୬/୩୮-୩୯ 


୭୩। ସେ ଶ୍ୟାମ ସ୍ଥନ୍ଦର ଶ୍ବୀଅଙ୍ଗେ ପଚୁର ରତିଚିହ୍ତମାନ ଦେଖି 
କର କପୋଳରେ ଦେଇ ମାନଭରେ ବସିଲେ ଚନ୍ଦ୍ରମା ମୁଖୀ । 
ସେ କାନ୍ତେ 
କରି ଗେଦନ ଝୀନ ପଣନ୍ତେ । ସେ । 
ସଗେସରେ ଦନ୍ତକୁ ଭିଡଢ଼ନ୍ତେ । ସେ । 
ପ୍ରେମ କନ୍ପଲଚା : ୩ୟ ପଲବ ୨ଯ ଛାନ୍ଦ 
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୭୪୮ 


୭୫। 


୭୬୮ 


୭୭। 


୭୮ 


୭୯ 


୮୦! 


¢ ୨୩୮ ୬ 


ବପୂରନୂ ଦହଚି ତବ ସର ସଂଗରଖରନଖର କ୍ଷତ ରେଖମ୍‌ 
ମରକତ ଶକଳ କଳିତ କଳଧୌତ ଲିପେରିବ ଉଚିଜଯ ଲେଖମ୍‌ ! 
ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ : ୮/୪ 


ଦିନେ ଦିନ ଶେଷ ସମଯେ ଗଳ୍ଚନ ଫୁଲ ବନ ମଞ୍ଡପେଣ 

ଡ଼ାକିଲେ ପ୍ରିୟାକୁ ଅନୁଗଗଭରେ ବିଟିଭ୍ର କଳା ବୋଲିଣ ! 

ଏମନ୍ତ ବଚନ କାନ୍ତ ବଦନର୍ୁ ଶୁଣି ଯେଣୁ ସେ କାନ୍ତା 

ସପତଣୀ ଭୟେ ଅଧୋମୂଖେ ବସି ଲଭିଳ୍ଲ ଦୁଃସହ ଚିନ୍ତା । 
ଚିଜ୍ରକଳ। : ୧୧/୩୩ ୩୪ 


ନିକର ନୃପ ନନ୍ଦିନୀ ର୍ଡ ଢଗ ଜନ ବଂଦିନୀ 
ମାନ ଅର୍ଚ୍ବ ` ବହୁଅଛି ସବୂରି ଅଙ୍ଗ । × × 
ରହସ୍ୟ ମଞ୍ଚରୀ : ୭/୧ 


ରହସ୍ୟ ମଞ୍ଜରୀ : ୧୩/୫ ୪-୫୬ 


ଗୋପର ଚରିତ୍ର ଗୋପୀମାନଙ୍କ କଥା 
ପ୍ରସଙ୍ଗେ କହନ୍ତେ ଯୁବତୀଙ୍କ ଗଗଇ ବ୍ୟଥା | 
ଗୋପୀ ଡନ୍ଦନ : ୧/୧୪ 


ଗ୍ବହେ ନ ପଶନ୍ତି କେଶ ନ ବାନ୍ଧର୍ରି 
ନପିନ୍ଧନ୍ତି ଝୀନ ବାସ 
ନ ଗନ୍ଧନ୍ତି ଅନ୍ନ ନର୍ମଚେ ଜ୍େଜନ 
ତେଜିଲେ ଜୀବନ ଆଶ । 
ରହସ୍ଯ ମଂଜରୀ : ୯/୫୧ 


ମୋତେ ସଚକର ସଖୀ 
କହାଇକି ଯିବି ଦେଖି 


ମୂରଲୀ ବଢାଇ ମନ୍ଦ ମନ୍ଦ କରି ଦୂରୁ ଠାକୁୁଆଅଁଇ ଆଖି । 
ରହସ୍ୟ ମଞ୍ଞରୀ : ୧୦/୬ 
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୮୧ 


୮୨୮ 


୮୩ 


୮୪ 


୮୫! 


୮୮୬i 


୮୭I 


¢ ୨୩୯ ୨ 
ରହସ୍ୟ ମଞ୍ଚଚୀ : ମ୍ଲଖବଂଧ? ପୃ ୧/- 
ରସକଛେୋଳ : ୨୬ ୯ 


କେବେହେଁ ତରଂଗିଣୀ ନରପତି ଶ୍ୃ୍ଗଣୀ 
ଖଳକୁ ନଯାଇ ବିଶ୍ଵାସ । × × 
` ରସକନଛୋଳ : ୨୬/୧୬ 


ଚୂଳନ 'ଯ- 


ନଦୀନାଞ୍ଚ ନଖୀନାଞ୍ଚ ଶୃଙ୍ଗୀଣାଂ ଶସ୍ତ ପାଣିନାମ 
ବିଶ୍ବାସ ନୈବ କର୍ଉବ୍ୟଃ ସ୍ତୀଷ୍ୁ ଗଜକୂଢେଷୁ ଚ । 


କେଶବାସ ଦେଖ ଦରିଡଦ୍ରାଣୀ ଭେକ ଆନ କେ କରିବ ଏହା 

କୂ ଢଶୀଳ ଗଜ ତେଜି ଏହି କାର୍ଯା ପାଇଲୁ କହିଲ ଯାହା ସେ 

କୃଷ୍ଣ ସଙ୍ଗେ କଇଁ ୍ତୀତିଫଳ । କରୁଅଛି ଏବେ ବିକଳ ସେ । 
ରସକଲଳୋଳ : ୩୩/୭ 


କେ କିଳ ପଗପେ କୁଞ୍ଜ ବନ ଗଯେ କଲେ ଯେଉଁ ଆଚରଣ ..୩୩/୧୨ 
କର ଚିନ୍ତାମଣି କରେ ଚିନ୍ତାମଣି କାମଧେନୁ ସେହି ମତି...୩ ୩/୧୩ 
ଜୃସ୍ପମୂ ମିଳିନ୍ଦ ହରି ମକରନ୍ଦ ନାମ ବହେ ମଧୂକର - ୩୩.୨୩ 
କରଗତ କୀର କହିବା ମଧୂର କାନନେ ପଶିଲେ କାହିଁ ୩୩/୨୬ 

—ରସକ୍ଲେୋଳ- 


ନୂ ବୁଢା ପାଶରେ ଥିବା ସମୟରେ ଦୁଃଖ ଏକା ନ କହିବ 
ରସକଛୋଳ : ୩୩/୨୯ 


ଢେ ପାଇ କନ୍ଦର୍ପ ପ୍ରଥମ ଦଶା | କରିଛି ତୁମ ଅଙ୍ଗ ସଙ୍ଗ ଅଶା 

x x x 
କେ ନଦମରେ ଜଡ଼ ତାକୁ ପାଇ । କେବଳ ଅଛି ଅବନୀରେ ଶୋଇ । 
ରସକଲ୍ୋୋଜ : ୩୪/୫୭ 
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କାହା ସାର୍୍ଵବକ ହିମ ରତୁ ପ୍ରାୟେ ! କମ୍ପାଭଛିଂ ଏହି ଘେନି ତା କାୟେ 
କା ଗେମ ଭଦ୍‌ଗମ । କାଳିକ। କାଳ କଦମ୍ଭ କୁସ୍ମ | × × 
ରସକଲୋଳ : ୩୪;୭-୯ 
ଛାନ୍ଦଭୁଷଣ : ୩୦ଶ 
କେ ବୋଲଇ ମରଣ ଆମ୍ଭଙ୍କୁ ପଛେ ହେଉ 
ମଥୂଗ ନଯାଇ କୃଷ୍ଣ ଗୋପପୁରେ ଥାଉ | ୪/୫ 
କିତ୍ମା 
କେ ବୋଲେ ଯମୂନ। ଗଣ୍ଡେ ଢୀବନ ହାରିବା । ୪/୯ 
କିମତ୍ମା 
କେ ବୋଲଇ ଗେଜପତି ଆମ୍ଭ ଆୟ ନେଉ । ୪/୧୦ 


—ମଥୁଗମଙ୍ଗନ- 
ମଅଗମଙଳ : ୫/୧୯-୨୦ 
ଘେନିବୁ ଢୀବନ ଭଙ୍ଗବୁ ତା? ଯାନ 
କଥା ରହିଥାଉ ତିନିପୂରୀ । ମଥୂଗମଙଟ୍ଗଳ : ୫/୨୫ 
ବାରିଜ-ଅଇରି-ବଇରି-ଧୃଜର ପତିଙ୍କ ସେବି ପାଇଥିଲୁ । ୭/୧୨ 
କିମ୍ମା 
ଶିରି ଷ-ଉପରେ-ଗିରୀଶ-ଅଇରି-ଜନକ ମଇତ୍ର ବାହନ । ୭୮/୧୪ 
କିମ୍ା 
ଉଣାଇଶେ ଏକ ମିଶାଇ ଖାଇବ୍ର ପତ୍ୟେକ୍ଷେ ଦେଖ ବେନିଭଇ | ୭/୧୫ 
—ମଥୁଗମଙ୍ଗଳ- 
୯କ) କି କହିବି ଗୋପକଥ! କହିଲେ ଜଚାଇ ବ୍ୟଥା 
ଅଶୋଭ ଦିଶୂଛି ବୃନ୍ଦାବନ 
ଜାନ୍ଦୁଛନ୍ତି ବରକ୍ଷମାନେ ବୃଶ ହୋଇ ଦିନେ ଦିନେ 
. କ୍ଷୀର ନ ଦିଅତ୍ତି ଧେନୂମାନେ ହେ, ଦୀନବଂଧୂ 
ତୃଷିମାନେ ନ ଫଳନ୍ତି ଭଲେ । ବୃଶ୍ତି ନ ଜରତ୍ତି ମେଘମାନେ ହେ । 
ମଥୂଗମିଙ୍ଗଳ ; ୩୦/୮ ଲେତ୍ୟାଦି? 


Digitized by srujanika@ gmail.com 


€ ୨୪୧ ୨ 


(ଖ ନ ଘେନନ୍ତି ଗନ୍ଧପୂଷ୍ଣ ନାନ। ଅଳଂକାର ବେଶ 
| ସ୍ଥସ୍କାଦୁ ପଦାର୍ଥ ନ ରୁଞ୍ଚନ୍ତି 

ନ ପିନ୍ଧନ୍ତି ଝୀନ ବାସ ଉଚ୍ଚେ ଛାଡନ୍ତି ନିଃଶ୍ବାସ 
ହା ଗୋବିନ୍ଦ ବୋଲିଣ ଗେଦନ୍ତି ହେ, ଦୀନବଂଧୂ । 
କ୍ଷଣେ କ୍ଷଣେ ପଡ଼ନ୍ତି ମହୀରେ ! ନ ଶୁଣନ୍ତି କର୍ଶରେ କହିଲେ । 


ମୃଥୂଗମଙ୍ଗଳ : ୩୦/୧୦ 


୯୫ 


ଭକ୍ତଚରଣ ଓ ମଥୂଗମଙ୍ଗଳ : ପୃ ୮୦ 
୯୬1 ବିଧି ବଶେ କଉଣପେ, କ୍ଷୋଭିତ କ୍ଷିତି । 
ଯୁବଗଢ ଗଇ ଆଞ୍ଚଞାଦେଲେ ନୃପତି । 
ଚତୁୂରଙ୍ଗ ସେନା ସୈନ୍ଯ ଘେନି ବହୁତ । 
ସମର ଆରମ୍ଭ ପଳାଇଲେ ଦଇତ । 
ରସିକ ହାଗବଳୀ : ୭/୩-୪ 


୯୭ 


ମହାସୂଖ ନାହିଁ ଦମ୍ପଭିର୍ୁ । କି ହେବ କୁବେର ସମ୍ପଭିର୍ତ । 

ଜୀବନ ଯିବାର ବଡ଼ତ ନୂହଇ ଯୁବାକୁ ଯୁବତୀ ବିଚ୍ଛେଦ । 

ବାନ୍ଧବୀ ପାଶରେ ଥାଉ ଥାଭ । ତାଂ ମୂଖ ପଦୃକୂ ଗଵହୁ' ଗ୍ରହ । 

ଯେଉଁ ପୂରୁଷ ପ୍ରାଣତ୍ୟାଗ କରିଛି ତା” ସମ ସ୍ଥକ୍ୃତି ନାହିଁ ଆଉ । 
ରସିକ ହାଗବଳୀ : ୮/୭ 


୯୮ 


ଗମେ ଜଣାଉଛି ପିୟାର ବିଛେଦ ବେଦନା ତାଙ୍କୁ ଗୋଚର 
ଚରଣ ସେବା ତାଂର କେବେ କରିବି ଏହି ମୋ ମୂକ ବିଗ୍ବର । 
ରସିକ ହାଗବଳୀ : ୧୧/୩୪ 


୯୯। କାରପ ବଶେ ବିଦେଶ କରିବାକୁ 
ଆଜ୍ଞା ଦେଲେ ନରେଶ୍ବର ! 


›- ସେମ ସ୍ଥଧାନିଧି : ୮/୧ 
୧୦୦। ପ୍ରେମ ସୂଧାନିଧି : ୯/୨ଛ-୨୨ 
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୧୦୧। ତା'ର ମୋର ନୀବୀ ମୋକ୍ଷ ମୋକ୍ଷ | 
ପେମ ସ୍ଥଧାନିଧି : ୧୩/୧୯ 


୧୦୨] ତହିଁ ଗଇଁ କେତେ ମାସ 
କୂମର କଲଳ୍ଭ ପ୍ରବାସ 
ଚାତ ବାଣୀ ଘେନି ଶିରେ 
ବିଧି ବଶରେ ଯେ । 
ସ୍ଥବର୍ଶରେଖା : ୧/୨୧ 


୧୦୩ × × × କାମରସ ସାର ! 


କହେ ଉପଇନ୍ଦ୍ର ବୀରବର । 
ସ୍ପବର୍ଶିରେଖା : ୨/୨୨ 


୧୦୪] କେ) ଇବଣ୍ୟ ଜଜରେ କମଳ କଢି ! ପଗଯେ ଆସ୍ଥଥିଲ ସ୍ତନ ବଢି । 
ରହୁଥିଇ ମୋର କର ଭିତର । କେତେ ହେବନି ଏବେ 


ପୟଯୋଧର । ୨.୫ 
କିତ୍ମା 
ମନେୋ।ହାରୀ ସୃରପୂରେ ମୋହର ! ଦିନେ ଅନାଯର୍ତେ ପଡ଼ିଲା 
କର ! ୨/୬ 
କିତ୍ମା 
ଶୋଭ ବସନ କାମ ସଦନର ।! ମାର ର୍ଡ କୋଣିଆ ଛତ୍ତ 
ରୁଚିର । ୪/୨୨ 
କିମ୍ା 
ଇେମହୀନ ମାଂସ ଜ କର ତୁର । ସୟ୍ଞର୍ଶପାତ୍ର କି ଥଆ 
ଓଲଟାଇ | ୪/୧୯ 
= ସ୍ଥବର୍ଶରେଖା- 


(ଖ) ସୁବର୍ଶରେଖା : ୪ର୍ଥ 
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(ଗି) ରତିପତି ଦୁଃଖ ବେଗେ ପାଶୋରିଳ୍ମ ଲଭିଳ୍ଲ ଇନ୍ଦ୍ର ସପରି 
ସ୍ପବର୍ଶରେଖା : ୫/୧୪ 


୧୦୫। ତୁମ୍ଭେ ଗଳ୍ଘଦିନୂ ବିଦେଶ ଗମନ ଆଉ ହୋଇବାର ବେଶ 
ହରିଦା ଶରୀରେ ଦିନେ ରେନି ନାହିଁ ଫେଡ଼ି ବାନ୍ଧି ନାହିଁ କେଶ ! 
ସ୍ପବର୍ଶଷରେଖା : ୪/୭ ଇତ୍ୟାଦି) 


୧୦୬୮ ଧରଣୀ ପଚି ତ କାର୍ଯା ବିଷୟରେ ପେଷ୍ୁଛନ୍ତି ବିଦେଶକୁ 
ଶକୁନ୍ତ ପକ୍ଷଦହୀନ ହେଇ ପଗୟେ ହୋଇ ହରିବି ଦିନକୁ । 
କେଳି କଳାନିଧି : ୭/୨ 


୧୦୭] (କ)୬ ଦଣ୍ଡ ଦୁଇ ଅଚେଷ୍ଠ ହୋଇ ରହି 
ଗ୍ୟାନେ ବୋଲଇ ମୋର ପ୍ତାଣସହି 
ତୋର ବିନୁ ମରିବା ମଉଷଧ 
ଆଣି ମନରେ ଆଜ ଦେମଲ୍ମ ବିଧି । 
ସ୍ମକ୍ସନ୍ତଜା : ୩ /୭-୮ 


ଖ୬ ସଖୁ ଯେ ବୋଲି ତେଜିଲ୍ଭ ନିଃଶ୍ବାସ 
ଆଉ ବୋଲିବା ନ ପାଇଲ ଶେଷ । 
ମୋହଙ୍ଞାନକୁ ଆସି ପ୍ତକାଶିଲଭ 
ଢାଣି ସଖ କୋଜ କରି ବସିଲ । ସ୍ଥକୂନ୍ତଳା : ୩,୧୭ - ୧୮ 


୧୦୮ | ବେନିଜନେ ଯୟେକଥାନେ ଥାନ୍ତି ଅହ ନିଶି 

ନ ଖାଆନ୍ତି ଅନ୍ନପାଣି ଝୁରୁଥାନ୍ତି ବସି । 

ପରିମଳା : ୧୨.୧୪ 

୧୦୯! ଆଗକୁ ବଢାଇ ପାଦ ପଛକୁ ପଡ଼ଇ 

ଅତି ଅନ୍ତ ଦୁଃଖେ ବାଳୀ ସଧୀରେ ଗମଇ । 

ପୂଣହିଁ ଲେଉଟି ବାଳୀ ଗ୍ରହୂଛି ତହିଁ 

ପଦେ ପଦେ ଝୁଣ୍ଡୁଅଛି ବିକଳ ସେ ହୋଉ ।! 

ପରିମଳ! : ୧୨/୭୫ ୭୬ 
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୧୧୦! ଗନ୍ଧର୍ବ ସଙ୍ଗେ ସ୍ୂରଡି କର୍ଗନଥିବ ଯୁବତୀ 
ଯୁବତୀ ପାଇଲେ ରତି ସବୁ ତେଜନ୍ତି । 


ପରିମଳ!: ୧୪/୩୬ 
କିମ୍ବା 
ବସିଥିବ ଗନ୍ଧର୍ବ ସଂଗତେ ତୋତେ ଘେନି । 
ପରିମଳା : ୧୬/୨୫ 


୧୧୧। ଶାପ୍ୟ ଚତୁର୍ଦ୍ଦଶ ମାସ ବିଛେଦ ଲଭିବ୍ର । 
ଦୁଃଖ ଭେଗ କରି ପୂଣି ବାଳାକୁ ପାଇବୁ । 
ପେମଇଳେଚନା : ୧୫/୮୬ 


୧୧୨। ନବ ବକ୍ୁଢ ରସାଳେ ଦେଖୁଲି 
ବେଗେ ବକୁଳ କୂଜ ଛିଡାଇଲି 
ପଟେ ଆଛାଦିଲି ପଢ ମଂଜରୀ 
କାହିଁ ଜାଲ ଆଛଚାଦିଲି ବିଗ୍ବରି । 
ବିଷକଣ୍ଠ ଯେ କୋକିଜ ନବସ୍ଥ 
ସଖୀ ପ୍ରାଣ ହତ ବାଣୀ ନ ତଷ୍ଠ । 
ଘ୍ରେମଳ୍େଚନା : ୧୭୮୧-୮୩ (ଇତ୍ୟାଦି) 


୧୧୩। × × ଅମର ଶାପରେ 
ହେବ ବିଛେଦ ସମ୍ମ୍ପରେ ! 
ଇବଣ୍ୟବତୀ : ୩୯/୪୧ 


୧୧୪। କଠ) ମନ ଘେନିବାକୁ ପ୍ରିୟା ସମ ଜଣେ ଖୋଜିଲେ ନଥିବ କାହିଁ । 
ମୋ। ମନ ଘେନୂଛି ଘ୍ଥୀତି ଘେନିବାକୁ ତାହାରି ସମାନ ନାହିଁ । 
ଘବଣ୍ୟବତୀ : ୪୦/୭ 


ଖ) ପୂଣି ବିରହ ଅନେ ଦହନ । ହୋର୍ତା ଏ ମୋହର ତନୁ ବହନ ॥ 
ଭସ୍ବ ଉଡାଇ କ୍ୃପାରେ ପବନ । ନେଇ ପକାନ୍ତା କାନ୍ତା ସର୍ନ ଧାନ ।। 
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ଜିସ ବୋଲି ବାଜା କରନ୍ତା ଦୃଷ୍ଟି । ତହିଁ ପରେ ହୁଅନ୍ତା ସୁଧା ବୃଷ୍ଟି । 


ହୋଇ ମୂଭିମନ୍ଂମୂ ଚାହିଁ ମୂଖ । କରଯୋଡ଼ି କହନ୍ତି ସବୂ ଦୁଃଖ ॥ 
ଇବଣ୍ୟବତୀ : ୪୨/୫୨-୫୫ 


୧୧୫୮ ଜବାଧରୀ ଦେହ ଇତର ନୂହଇ ଯବା ବଇକୁଣ୍ଠପୂର । 


ଇବଣ୍ୟବତୀ : ୪୪,୧୧ 


୧୧୬। ଯୋଗେ ପଢ଼ିଲା ସେ କାମ ସଦନେ । ଲବଣୀରୁ କୋମଳ କଲି ମନେ । 


୧୧୭ 


୧୧୮ 


୧୧୯ 


୧୨୦ 


୧୨୧। 


୧୨୨୮ 


ନଖ ଚଳାଇ ଦେବାରୁ ତହିଁରେ | ଗେମାଙ୍କୁର ହୋଇମ୍ଭ ଯେ ଦେହରେ | 
ସ୍ଥବଣ୍ୟବତୀ : ୪୨/୪୭-୪୮ 


ଗୋକୁ ଜ ଲଶ ରସ ମନେ ଗବି | ପଛୁ କୋଳ କରି ଧରନ୍ତେ ନୀବୀ । 
ମ୍ଭବଶ୍ୟବତୀ : ୪୦/୧୩ 


ଗଧ! ଠାକୁଗଣୀ ଶାପ ବାଧ ବିଧି ଅଛି ପୂର୍ବ ଅପଗଧରେ । 
ରସକଳା : ୧/୯ 


ନାମ ଧରି ଗେଦନ କରଇ ଉଚ୍ଚସ୍ପରେ 
ମୋତେ ଛାଡ଼ି ପାଣନାଥ ଗଇ କି ଦୋଷରେ ! 
ବାଳୁତ କାଳରେ ଫିତା ଘରେ ଯେବେ ଥିଲି 


ତେବେ ହେଁ ତୂମ୍ଭର ଆର୍ର୍ୟା ଅବର୍ଗ୍ୟ ନ କଲି । 
ଶଶିସେଣା : ୧୨/୩୦ (ଇତ୍ୟାଦି) 


ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ ; ୨୫/୯-୧୩ 


ବନେ ବନେ ରଘୂମଣି । ବିପଥ ପଥ ନ ମଣି 
ବନ ପୂର୍ଶଷ ଅନୁକ୍ଷଣ । ବେନି ରକ୍ଷଣ ଯେ । 
ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ : ୨୬ ୧ 


ବଲ୍ଲଭୀ ବୋଲି ମୋର ତାକୁ ଚିରହଁବ ଯେ ଶଯ୍ୟା କରିଥିବ ଧଗ 
ବିଶୀର୍ଶ ଖାଣବସା ରତ ଗଣ୍ଡିର ଫିଟି ପତନ ହେବ ପଗ । 
ବାରିବାହ ହେ | ବସିଥିବ ଅବା ଦେଖିବ । 
ବେଣୀ ପୃଷ୍ଠଗଗେ ମନ୍ତ୍ରଧୂଳିପାତ ସ୍ଥକିତ ନାଗ ପ୍ରାୟ ଥିବ । 
ବୈଦେହୀଶ ଵିଳାସ : ୨୯/୨୧ 
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୧୨୩। ବିବସନ କରି ନଖ ଗ୍ରଳନ୍ତେ ଏମନ୍ତ 
ବିବଶରୂ ହେବ କି ଏ ରୂପେ ଗେମାଞ୍ଚିଉଡ ! 
ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ : ୨୭/୨ 


୧୨୪। ବଲ୍ଲଭେ ! ଵନପିଯ କହ ଏତେ ଯେ 
ବୟାଶ୍ଡ ନାଥ ହାତଧରି ଅନାଥ କି ଶ୍ରଭୂଅଛି ଵଗତେ ଯେ । 
ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ : ୩୪/୭ 


୧୨୫। ମନେକରେ ଦୟଯାଶୀଜା ଅଟଇ ମୋହର ବାଜା 
ଥାଉ ଥାଭ ଆୟତ କି ଛାଡ଼ିବ ମୋତେ 
ମାସଢେ ଆସିବ ବୋଲି କହି ଯେ ଥିଲ୍ଲା ନାଗରୀ 
ପାଶୋରିଳା ପଡ଼ି ଅବା କାନ୍ତ ସଂଗତେ । 
ସ୍ତିରୀ ଜାତି କାମରେ ବଶ 
ଅନ୍ତର ହେଲେ ଇଛନତ୍ତି ଆନ ପୂରୁଷ । 
ହାଗବତୀ : ୬/୨୫ 


୧୨୬। ହୋଡ଼େ କୂମର କୂମାରୀ ଜଳରେ ବୁଡ଼ିଲେ ଗରି 
ହରିଣ ନ।ଚାକୁମାରୀ କୁମର ନେଲେ | × × 
କଳଲ୍ପଲତ୍ରା : ୧୧/୧୫ 


୧୨୭। କହଇ କଳାନିଧି କାମିନୀ ଶୁଣ ତିଳୋର୍ତମ। ନାରୀ 
କଳପ ଲତାର ଆଜୂଜ ଦେଖି ମଭନ ହେଲେ ଶୁଆଶାରୀ 
ଛାଡ଼ିଲେ ସ୍ପତସ୍କରେ କୋକିଳ କୁଳ ମଧୂୁକର ନ ଚୂମ୍ମନ୍ତି ଫୁଲ 
ବଢି କାମ ଶୋକନଦୀ ନ ଦିଶଇ କୂଳ । 
କଲ୍ତଲଇତା : ୧୨/୧-୨ 


୧୨୮] କରେ ଦେସ୍ମ ସ୍ପଗନ୍ଧ ମଣ୍ଡା 
ସ୍ଥଙ୍ଘନ୍ତେ କୂମର ମଣି ହୋଇଲା ମେଣ୍ଟା । 
ଶଶିସେଣା : ୮/୯ 
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୧୨୯। କଟକେ ଛଟକ ନାରୀ ଅଛନ୍ତି ନାନା ଚତୁରୀ 
କେ ଅବା କୁମର ମନ ରଖିଜ୍ମ ମୋହି... । 


ଶଶିସେଣା ୮/୧୪ 
୧୩୦ କୂମରକୁ ଗନ୍ଧର୍ବ କଙ୍ଗକ ବେଗେ କୋଳ 
ଧରି ନେଇ ପକାଇଲା ସମୂଦ୍ରର ଜଳ 
ପରିମଳା : ୨୦/୯୧ 
୧୩୧। ପରିମଳା : ୨୧/୫ 
୧୩୨। ଚତ୍ତୈ ବ : ୨୧/୭ 
୧୩୩ କାନ୍ତରତି ଭବ ସ୍ଥଖର ସାର 
ନିର୍ମନ ଗଙ୍ଗ। ଜକର ଆକର ।..... 
ପରମଛା : ୨୧/୨୭ 
୧୩୪। ବାସ ଫିଟି ଦିଶେ କାମ ସଦନ 
ଦେଖି ପବିତ୍ର ହୋଇଲା ନେତ୍ର ମନ । 
କଳାବତୀ : ୪/୬୦ 


୧୩୫ ଅଛନ୍ତି ଯେଉି ଦେଶେ ମୋର ବଲ୍ତ୍ତ 
ସେଠାରେ ନ କର ଜି ଏ ଘନାରମ୍ଭ ହେ । 
ଶିଖଗୀ ଶିଖେ ଶିଖୀ ନୃତ୍ୟ କି ନାହିଁ 
କାମ ବନ୍ଦୀ ଡ଼ାହୃକ ନ ରହେ ତହିଁ ହେ । 
ଅନଙ୍ଗରେଖା : ୧୫/୨୫ 


୧୩୬ ଅର୍ଟ୍ଧଂ ସଞ୍ଚାଜି ପଶିବି ନିଶ୍େ ଦେଖି ଚାଂ ହୂଅ ତୋଷ । 
ଅନଙ୍ଗରେଖା : ୧୬/୨୪ 
୧୩୭ ପ୍ରୀତିରେ ପକ୍ଷୀ ମତ୍ମ ପ୍ରୀତିରେ ଡ୍ରବେ ଶିଳା 
ମୁହିଁ ତୋ ପ୍ତୀତି ପଗଧୀନ୍ନା 
ପ୍ରୀତି ପରମଧନ୍ନ ପାଇ ମୁ ହେଲି ଭିନ୍ନ 
ଜି ଦୋଷ ହେଇ ଏ ଯାତନା । 
ରସଲେଖା : ୧୯/୧୦ 
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୧୩୮ ନ ଜାଣଇ କି ମୂ ` ଚୂମ୍ଭେ ନୂପତି କୁମର 
ଅନେକ ଯୁବତୀ ଆଶା ଅଛି ତୁମ୍ଭଠାର | - 


ରସଲେଖା : ୨୦/୧୧ 


୧୩୯ ରସକଳୋଚ : ୨୧/୨ 


୧୪୦! ରସକଳୋଳ : ୨୧/୧୮ (ଅଷ୍ଟ ସାତ କରଗବ) 
୧୪୧। ଛାନ୍ଦ ଭୂଷଣ : ୨୩/୧-୨ 


୧୪୨। ଆମ୍ଭେ ବହିଛୁ ଯଉବନ । କେ ଆନ ହେବ ହୀନିମାନ । 
ଆମ୍ଭ ବଯସ ଆମ୍ଭ ରିପୁ । କନକ ଚମ୍ପା ପାୟେ ବପୂୁ । 
ଏ ଭଚ୍ଚ ଉରଜ ପ୍ତକଟ । ଏଥକୁ ସିନା ତା'ର ହଟ | 


ପେମ ପଞ୍ଚାମୃତ : ୨/ ୬୧-୬୩ 


୧୪୩। ଦେଖାଇ ମିଥ୍ୟା ଅନୂଗଗ୍ ! ପୋଡ଼ ତୋ ଏମନ୍ତ ସ୍ପହାଗ ! 
ଜିଞ୍ଚିତେ ଦଯା ନ ବହିଲୁ । ବନସ୍ତେ ଏକା ଛାଡ଼ିଗଲୁ । 
ବଜ଼ ହୁ ତୋ ହ୍ରଦୟ ଆଣ୍ଟ / କି କର୍ମ କଲୁ ଆରେ ଖଣ୍ଡ । 
ପ୍ରେମ ପଞ୍ଚାମୃତ : ୩/୧୩-୧୫ 


୧୪୪! ନନ୍ଦନ ବନରେ ଫୁଇ ତୋଜଳୁଥିଲି 
କଳପ ଚଚର୍ଧକୁ ଛୁଇଁ ନିଯମ କଲି 
ମୁଂ ତୋତେ ନ ଛାଡ଼ଇ ବୋଲି ତୋର ଏ ସପତ 
କେମନ୍ତେ ଲଙ୍ଘିଲୁ ସଖି ଯେଡେକ ସତ୍ୟ । 
କନ୍ତଲତା : ୭/୨୧-୨୨ 


୧୪୫। ମୋର ବିଧବା ଲକ୍ଷଣ ନାହିଁ । ମୂନି ଅଛନ୍ତି ସମସ୍ତ କହି 
ଅକାଳ ମୃତ୍ୟୁ କୂମରକୁ ହୋଇଲା 
କେଉଁ ଗୃର୍ୁଢନ ଶାପ ପାଇ । ହେ ଦଇବ । 
ଶଶିସେଣା : ୭/୯ 
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୧୪୬ 


୧୪୭ 


୧୪୮୮ 


୧୪୯୮ 


୧୫୦! 


୧୫୧ା 


€ ୨୪୯ ୨୬ 


ଗେଦନ କରଇ ବାଳା ଅତି ବିକଳେ 


କର ବେନି ପ୍ରହାରଇ ଉଭରଜ ମୂଳେ 
x x x 
ଆଲିଙ୍ଗନ କଲି ଦେଖି ସଚ୍ଵର ହୋଇ 
ସେ କଥା ସୂମରି ପ୍ରାଣ ଅଛି କିପାଇଁ । 
ମଦାଳସା : ୧୦/୧ ୧୧ 


ସାହିତ୍ୟ ଓ ସାହିତ୍ୟିକ : ପୃ ୧୬୬ 


ଇଳାବତୀ ଯେ ମୋହ ଯାଇଥିଲେ 
ଗ୍ବଟ ମର୍ୂଛି ବୋଲିଣ ଶୁଣିଲେ । 
ଲାଜ ସଂକୋଚ ସମସ୍ତ ଛାଡ଼ିଲେ 
ଯେକ କାଠିରୁ ବାହାର ହୋଇଲେ । 
ବଶ ମେଟି ପଡୁଅଛି ଭୂମିର 
ଫିଟି କବରୀ ଚରମେ ତାହାର 
bh x x 
ଆରେ ଯେହାକୁ ମେ। ଆଗେ ନମାର 
ଯଦି ମାରିବୁ ଆଗୋ ମୋତେ ମାର । 
ଚାଟ ଇଛାବତୀ : ୪/୮୬-୯୬ 


ତୋର ଲୀଳା ଗମନ ସରଣୀ 
ତହିଁ ଯାଇ ରହୁ ମୋର ଧରଣୀ 
ପ୍ର ୟା ମଗି ଯେବେ ଏ ପ୍ରାଣ ତେଳିବି 
ହେବି ରସିକ ଅଗ୍ରଣୀ । ରେ ଦୋସାଦୁ | 
ଇଚ୍ଛାବତୀ : ୧୦/୪୬ 
ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଜ ୯ଅପକାଶିତ ସନ୍ଦର୍ଭ) 
ବରପୂର ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ : ପର ୭୭୧ 
ସେହି ଦିନ ଦିନ ଅବସାନେ । ନିଧୂ ବନାନ୍ତ ଶାନ୍ତ ଶୟନେ । ପିୟ । 
ବିନାଶ କାନ୍ତ ନାହିଁ ପାଶରେ ଦେଖିଲେ ଦୁହେଁ ସ୍ପପନେ । 
ହେ ସ୍ପଜନେ । . 
ସର୍ବାଙ୍ଗ ସ୍ଥନ୍ଦରୀ : ୧୫/୩୨ 
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୧୫୨। 


୧୫୩] 


୧୫୪ 


୧୫୫ 
୧୫୬ା 
୧୫୭] 


୧୫୮ 
୧୫୯ 


¢ ୨୫୦ ୨୬ 


ନିଶାକାଳେ ଗଜଦନ୍ତ ପଲଙ୍କ ପରେ । 
ବେନି ଜନ ନିଦ୍ଵାଗତ ରତି ଶାନ୍ତିରେ । 
ପରସ୍ପରେ ସପ୍ଟରେ ହୋଇଲେ ବିଛେଦ । 
ପଡ଼ିଲା ଦୁହିଁଙ୍କ ଅତିଶୟ ପମାଦ । 
କାନ୍ତ ବିନୁ କାନ୍ତା ଅଛି ନିଜ ମନ୍ଦିରେ । 
କାନ୍ତା ବିନୁ କାନ୍ତ ଗ୍ଭ ଅନେକ ଦୂରେ । 
ଚିତ୍ତକଳା : ୧୩/୧୭-୧୯ 
ହିଁଙ୍କ ଦେହ ଆକୁଳି । ନ ଆସଇ ନିଦ୍ରା ଭଳି 
ଦୁହେ” ଅତି ଅନୁଗଗୀ ! ରସ ଭଙ୍ଗ ସତ୍ୟ ମଗି ଯେ । 
ପରିମଳ : ୮/୭୫ 
ଶୁଣ ନୃପ ଜେମା ମୋର ବଚନ ନିୟତ 
ବରଷେ ସଂପୂର୍ଶ ଅଛି ମୋର ୟେକ ବ୍ୃତ ଗୋ । 
ସ୍ତିନୀ, ତୈଜ, ଆମିଷ, ଚନ୍ଦନ, ଫୁଲ, ପାନ 
ୟେତେକଇ ଗେଗବ୍ରତ ଉଜୁଇଲେ ପୂଣ ଗୋ । 
ଶଶିସେଣା : ୧୦/୪-୫ 
ରସଲେଖା : ୧୫ଶ 
ପଢାବତୀ ପରିଣୟ : ୯ମ 


କିଛି ଦିନେ କୂସ୍ପମ କାଳ ହେମ | ପିୟ କାମୂକ ଉଚ୍ଛନ୍ନ ହୋଇ । 
ବସି ଏକାନ୍ତ ରସ ବିଗ୍ବରଇ | ଉପଇନ୍ଦ୍ର ବୀରବର କହଇ । 
ପେମ ସ୍ମଧାନିଧି : ୬/୨୯ 
ପ୍ରେମ ସ୍ଧାନିଧି : ୭ମ 
କଠ) କେତେଦିନେ ଲଭି ପୂଷ୍ଣକାଳ 
କାନ୍ତ କାନ୍ତା ବିଚ୍ଛେଦରୁ ଆକୁଚ | 
କେଳି କଳାନିଧି : ୫,୭୮ 
ଖ୨ କେଳି କଳାନିଧି : ୬ଷ୍ଠ 
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ସଂଭ୍ଭେଗ 


ଦର୍ଶନ, ଆଲିଙ୍ଗନ, କୂମନ।ଦି ଜନିତ ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ ପାରସ୍ପରିକ 
ଆସ କୁ ସମ୍ଭୋଗ କୁହାଯାଏ । ଅଳଂକାର ଶାସ୍ତରେ ଏହାର ଗ୍ବରିପ୍ରକାର 
ଭେଦ ଦେଖିବାକୁ ମିଢେଃ ଯଥା-ମିତ ପୂର୍ବଗଗାନ୍ତର? । ସଂକର 
{ମନାନ୍ତର?, ସଂପନ୍ନ (ପବାସାନ୍ତର, ସମୃଦିମାନ (କରୁଣାନ୍ତର) । ଏ 
ସଂପର୍କୀୟ ବିସ୍ତୃତ ଆଲ୍ମେଚନା ଶୃଙ୍ଗାରତତ୍ତ୍ଵ ଅଧ୍ୟାୟରେ ପଦତ୍ତ | 


ମ ଡ ଲଢା ଓ ଭଯାଦି କାରଣରୁ ସଂଗେଗର ପୂର୍ଶ ତା ବ୍ୟାହତ ହେଲେ 
ତାହା ମିତ ନାମରେ କଥିତ । “ଚଟ୍‌ ଇଛାବତୀ? କାବ୍ୟର ନାଯକ ଗୁର୍ଧବଭ 
ଓ ନାୟିକା ଇଚ୍ଚାବତୀ କରୁଣାକର ବା ଭ୍ରଣର ଗ୍ଵଟଶାଳୀରେ ପରସ୍ପର 
ପଣୟା ସଭସ୍ତ | ସମଯ କମେ ଖଡ଼ି ଗଡ଼ିଯିବ। ଘଟଣାକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଉଭୟଙ୍କ 
ମଧ୍ୟରେ ସତ୍ୟ ବାଜ୍ୟ ବିନିମୟ ହୁଏ | ଅନନ୍ତର ପୂଷ୍ଣ ସଂଗ୍ରହ ଅବସରରେ 
ଦୁହିଁଙ୍କର ନିବିଡ ଆସସ୍ତ ମିଳନର ରୂପଧାରଣ କରେ । ଏ ସ୍ଥଳରେ 
ପଥମ ସଂତ୍ରେଗର ମନୋରମ ଚିତ୍ର ଅଙ୍କିତ । ବୃକ୍ଷସ୍ତ ଯୁବତୀର ଅନାବୃତ 
ବକ୍ଷପୁଗ ଦର୍ଥନରେ ନାୟକ ହତଞ୍ଞାନ । ସଂଜ୍ଞା ଇଉ ଅନ୍ତେ ସେ 
କିଂକରଉଁବ୍ୟବିମୂଢ଼ ° । ଉପସିତ ମୂତୁର୍ତର ଅନୁଗେଧରେ ନାୟିକା ନିଢର 
ଭୁମିକା ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରି ନାଯକ ସହ ସଂଭେଗ ସ୍ୂଖରେ ନିମଜ୍ ତା ? । 
ଗୁରୁଙ୍କ ପତି ଭୟ ହେତୁ ଦୁହେଁ କାଳ ବିଳମ୍ଭ ନ କରି ବିଦ୍ଯାଜଯକୁ 
୍ତ୍ୟାବ ନ କରିଛନ୍ତି । ମନସ୍ତାର୍ତ୍ତ କ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଦୁହିଁଙ୍କ ଚରିତ୍ରରେ 
ଆକର୍ଷଣ, ଅନଭବ ଓ ଆଶଙ୍କାର ଯେଉଁ ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କଗଯାଇଛି ତାହା 
ଏକାନ୍ତ ବାସ୍ତବ ଓ ରମଣୀଯ । ଭଷାର ନିଗେଳ ପରିପାଟି ଓ ଘଟଣା 


ବିନ୍ୟାସର ଅକୁର୍ଚତ ମତା ଯୋଗୁ ସଂଭେଗର କାବ୍ୟ ସୌନ୍ଦର୍ଯା ଏଠାରେ 
ବହୁଗୁଣିତ । 
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ଗମଚନ୍ଦ୍ର ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ‘ହାଗବତୀ” କାବ୍ୟର ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ 
କୈଶୋର ପ୍ରଣୟ ସଗେବରସ୍ଥ ସାନ ଘାଟରେ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ । ନା୍ଯିକା 
ଅପ୍ରାସ୍ତ ବଯସସ। ହୋଇଥିବାରୁ ମିଳନରେ ସୂରତି ଭେଗର ସ୍ଥାନ ନାହିଁ । 
କିନ୍ଧ୍‌ ଚୁମ୍ମନ, ଆଲିଙ୍ଗନ ଅଧରପାନ ଆଦି ଯଥାବିଧି ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବର୍ଷିତ | 
ନାୟିକାର ସ୍ପାବିକ ଲଇଢା ତଥା ସମାଜ ଭୟ ହେତୁ ସେମାନଙ୍କ 
ସଂଭେଗରେ ମିତତା ପ୍ରକଟିତ " । 


ବୈଷ୍ଣବ ପଦ୍ୟାବଳୀ ସାହିତ୍ୟରେ ମିତ ସଂତ୍ତେଗର ବିବିଧ ଚିତ୍ର 
ସଯନ୍‌ ଅଙ୍କତ | ବିଦ୍ୟାପତିଙ୍କ ଗଧ ନବ ସଂଗମ କାଳରେ ଲଜା ଓ ଭଯ 
ହେତୁ ମୁହଁରେ ନାହିଁ ନାହିଁ କରୁଥିବାବେଳେ ଆଖିର ତାଙ୍କର ଟରିଛି 
ଅଶୂ । ଶଯ୍ୟାର ଏକ ପାଶ୍ବୀ'ରେ ଶୋଇଥିବା ଏଇ ନାୟିକାକୁ ପିୟଯତମ 
ନୀବୀବଂଧ ଭନ୍ଧ ସ୍ତ ନକରି ଆଲିଙ୍ଗନ କରିଛି ଏବଂ ତାଂର ସ୍ତନ ସ୍ପର୍ଶ 
କରିବାକୁ କିଂଚିତ୍‌ ସଫଳ ହୋଇଛି ” । ଗୋବିନ୍ଦ ଦାସଙ୍କ ପଦ୍ୟା ବଜୀରେ 
ମଧ୍ୟ ମିତ ସଂଭ୍ରେଗର ଅନୁରୂପ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦ ” । ପଦ୍ୟାବଜୀ ସାହିତ୍ୟର 
ରୂପ ସୌହନ୍ଦର୍ଯା ଓଡ଼ିଆ ରୀତି କାବ୍ଯଧାଗରେ ଖୋଜିବାର ପୟାସ 
କଗଯାଇନପାରେ । କାବ୍ୟର ପ୍ରବୃତ୍ତି ଦୃଶ୍ତିଗ୍ଧ ଏହା ମଧ୍ଯରେ ଅନେକ 
ବ୍ୟବଧାନ । କିନ୍ସ ବିଷୟ-ସ୍ପରୂପର ଅବଧାରଣା ନିମନ୍ତେ ଭ୍‌ ଖିତ 
ଉଦାହଁରଣ ଉପେକ୍ଷଣୀୟ ହୋଇ ନପାରେ । 


ସଂକର-କୋପ ଅନ୍ତହିତ ହେଲେ ସ୍ଥଦ୍ଧା ପୂର୍ବକୃତ ଦୋଷ 
କାରଣରୁ ଭେଗରେ କିଂଚିତ୍‌ ସଙ୍କୁଚିତ ଭବ ପକାଶ ପାଇଲେ ତାହା 
ସଙ୍କର ସଂଗ୍ରେଗ ନାମରେ କଥିତ । ସଂକ୍ଷେପରେ କହିଲେ ଏହା ହେଉଛି 
ମାନାନ୍ତର ସଂଭେଗ ! ବିଦ୍ଯାପତିଙ୍କ ଗଧା ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆଦର୍ଶ ରୂପେ 
ଗ୍ରହଣୀଯ । “ସରସ ଓ ବିରସ ଦ୍ଵଦୟଂ ଏଇପରି ଅବସ୍ଥା ସଙ୍କରର 
ମୂଳକଥା ? । ଓଡ଼ିଆ ରୀତି କାବ୍ୟର ଯେଉି କେତୋଟି ସ୍ଥଳରେ ମାନାନ୍ତର 
ସଂଭେଗର ଚିତ୍ର ପଦଶଶିତ, ସେ ସବୂରେ 'ଗ୍ରେଗ ସଂକୀର୍ଶତାର ସ୍ପଷ୍ଟ 
ଭଲ୍ଲେଖ ନାହିଁ । ସର୍ବତ୍ତ ନ୍ାୟକର ଗ୍ଵଟୁ ପରେ ନାୟିକା ମିଳନ ପବୃତତା 


Digitized by srujanika@ gmail.com 


¢ ୨୫୪ ୬ 


'ଚୀତ ଗୋବିନ୍ଦ ଅନୁସରଣରେ ରଚିତ 'ରସବାଚିଧିଂ କାବ୍ୟର ନାୟକ! 
ଗଧା ସାଗଗତି ଅଭିସାର କୁଂଜରେ ପିୟଅପେକ୍ଷମାଣା । ନିଶାନ୍ତରେ 
ନାୟକ ତାଙ୍କ ନିକଟକୁ ଆସ୍ଥଥିବାର ଦେଖି ଗୁର୍ଧମାନରେ ସେ ଜର୍ଜରିତା । 
କିନ୍ତ ପିୟତମର ନିପୂଣ ଗ୍ରଟୁରେ ନିଜ ଅଭିମାନ ଭୂଲି ଗଧ ପରିଶେଷରେ 
ଆଶ୍ଲେଷାବବଦ୍ଧା । ପିୟ! ମୂଖ ଦର୍ଶନରେ ନାଯକ ଲର୍ଜ୍ଚ ତ ଏବଂ |ଭଭୟେ 
ଡତପରେ ସରତ ବ୍ଯାପାରରେ ନିମର୍ଜ୍ତ ” । ପତାପ ଗଯୟଙ୍କ 
‘ଶଶିସେଣାଂରେ ଏହା କିଥିତ୍‌ ଭିନ୍ନ । ନାଯକ ଅହିମାଣିକ୍ୟ ନାଗ ଗେକରେ 
ଉପ ଛିତ ହୋଇ ଗୁରୁମ।ନରେ ମାନଚତୀ ଦୂଇ ନା ଟପନ୍‌ କୁ ଯଥାବିଧି ପ୍ତୀତି 
ସଂଭଷଣ ଜଣାଇବା ଫଳରେ ସେମାନଙ୍କ ଦ୍ଵଦୟରେ ଆନନ୍ଦର ଢ଼େଉ 
ଦେଖାଦେଇଛି ! ଅନନ୍ତର ସେମାନେ ପ୍ତୀତି-ଉତସ୍ସବରେ କାଳ ଅତିବାହିତ 
କରଥିଲେ ହେଁ ନାଯକ ହ୍ଵଦୟରେ ଶଶିସେଣା ପତି ଆସର୍୍ତ ମଳିନ 
ହୋଇନାହିଁ ' । ଲେକନାଥ ବିଦ୍ୟାଧରଙ୍କ ଚିତ୍ରକଳା” କାବ୍ୟର ନାୟକ 
ଏକଦା ନାୟିକାକୁ ବିଚି ତ୍ରକଳା ଚୋଲି ସମ୍ମୋଧନ କରିବାନ୍ତ ତାଂ 
ହୃଦୟରେ ଗୋଡ୍ରସ୍କଳନ ହେତୁକ ସପନ୍‌ୀ ଇର୍ଷ। ସଞ୍ଜାତ । ଦୀର୍ଘ କାଳ 
ବ୍ୟାପୀ ପ୍ରୀତି ଗଷଣ ପରେ ଦୁହେଁ ରତି ସ୍ଥୁଖରେ ବିହ୍ଵଜ ହୋଇ- 
ପଡ଼ିଛନ୍ତି  । ଭପଗେକ୍ତ ଉଦାହରଣ ସମୂହ ମନାନ୍ତର ସଂଘଭେଗ ଚିତ୍ର ରୂପେ 
ସ୍ବୀକୃତ । ମାତ୍ର ବିଦ୍ୟାପତିଙ୍କ କବିତ।ରେ ଯେଉଁ ମନସ୍ତ।ର୍ଵ କ ଦୃଷ୍ଟି ଭଙ୍ଗୀର 
ପରିଚୟ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ ତାହା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଦୃଲିଭ । 


ସଂ ପଲ -ପ୍ବାସରୁ ପିଯର ପ୍ରତ୍ୟାବଉଁନାନ୍ତର ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ 
ମିଳନ ସ୍ଥଖ ସଂପନ୍ନ ସଂଢେଗ ନାମରେ ଅଭିହିତ | ଓଡ଼ିଆ ରୀତି କାବ୍ୟର 
ଵହୁସ୍ଥଳରେ ଏହି ଢାତୀଯ ପବାସାନ୍ତର ସଂଭେଗ ଚିତ୍ର ଅଙ୍କିତ । ଅଜୁ ନ 
ଦାସଙ୍କ “କଳଲ୍ପତଲତା', ଧନଞ୍ଜୟଙ୍କ ଅନଙ୍ଗରେଖା”; ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଚଙ୍କ 
'ମବଣ୍ୟବତୀ”, “ସୂବର୍ଷରେଖାଂ, “ପେମସ୍ଥଧାନିଧଂ, “ରସିକ ହାଗବଳୀୀ”, 
ରଘୂନ।ଥ ହରିଚନ୍ଦନଙ୍କ ଂସ୍ପକୂନ୍ତଳ।? ଆଦି କାବ୍ଯରୁ ଏହାର ବୈଚିତ୍୍ଯ 
ସହଜରେ ଲକ୍ଷଣୀୟ ° ° । 'ଗବଣ୍ୟବତୀ”ଂରେ ଉ୍ତ ପତ୍ଯକ୍ଷତା ହେତୁ 
ଏହି ଚିତ୍ର ଗ୍ରର୍ଧତାହୀନ । “ସ୍ପବର୍ଶରେଖା? ଓ “ସୂକୂନ୍ତଳା/ରେ ଏହାର 
ବର୍ଷନ। କିଞ୍ଚିତ ସ୍ୂଳତାଧର୍ମୀ । ଶେଷୋଭ୍ତ ଦୁଇଟି କାବ୍ୟ ମଧ୍ଯର୍ର 
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ପଥମଟିରେ ଚୁତ୍ମନ, ଆଲିଙ୍ଗନ, ନଖାଘାତ, ଦଶନା ଘାତ, ଭରଜାଗ୍ରଲେହନ, 
ନୀବୀ ମୋକ୍ଷଣ ଏବଂ ସ୍ଥରତି ବ୍ୟାପାର ଆଦିର କାମଶାସ୍ତାୟ କ୍ରମ୍ଭ ରଷି! 
କଗଯାଇଥିଲେ ହେଁ ଏହା କାବ୍ୟିକ ଗୌରବର ବଞ୍ଚିତ । ଦ୍ଧ ତୀୟଟିରେ 
ଉପଗେକ୍ତ ବିଧି ସହିତ ରତି କ୍ରୀଡ଼ାର ନଗୃତା ମଧ୍ୟ ପ୍ତଦର୍ଣିତ ° °। 


ସଂପନ୍ନ ସଂଗେଗକୃ ବୈଷ୍ଣବ ଅଳଂକାର ଶାସ୍ତରେ ଆଗତି ଓ 
ପ୍ରାଦୁର୍ଭାବ ଦୁଇଭଗରେ ବିଭକ୍ତ କଗଯାଇଛି ° ° । 


ଆଗଡ-ଲୌକିକ କାର୍ଯାରୁ ପ୍ତ୍ୟାବ୍ନ ପୂର୍ବକ ନାପକର ନାୟିକା 
ସହ ମିଳନ ଏହାର ଅନ୍ତର୍ଗତ; ଯଥା-ଗୋଷ୍ଠରୁ ଫେରି କୃଷ୍ଣଙ୍କର ଗଧାଙ୍କ 
ସହ ମିଳନ | 


ପ୍ତାଦୂସ୍କୀକ-ପିଯତମାର ବିଛେଦଂ-ବିହବଳ ଅବସ୍ଥାରେ ପିୟଚମର 
ଆକର୍ସବ କ ପ୍ତ୍ୟାବର୍ଉଭନ ଏହି ପର୍ଯାୟର; ଯଥା-ଗସଲୀଜା ସମଯରେ 
କୃଷ୍ଣଙ୍କ ଅନ୍ତର୍ବାନ ହେତୁକ ଗୋପାଟଙ୍ଗନାମାନଙ୍କର ବିରହାବସ୍ଥା ଓ ତାଙ୍କର 
ଆଜର୍ସ୍ତ କ ଆବିର୍ଭାବ । ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ ରସକଲୋଳଂରେ ପ୍ରାଦୁର୍ଭାବ ଝଫଭେଗର 
ଏକ ସ୍ପନ୍ଦର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ପରିଇକ୍ଷିତ ° ” । 


ସମ୍ଭର୍ଵ ଜାନ-ମୃତ ବା ମୃତପ୍ତାଯୟ ନାଯକ ବା ନାଯ୍ଯିକାର 
ଆବିର୍ଭାଵ 'ହେତ୍‌ ପରସର ମଧ୍ୟରେ ଯେଉଁ ସମୃଦ୍ଧ ମିଳନ ଦେଖାଯାଏ, 
ତାହା ସମୃଦ୍ଧିମାନ ନାମରେ ଅଭିହିତ । ଅନ୍ଯ ଗଷାରେ ଏହା କର୍ଧଣାନ୍ତର 
ସଂଘେଗ । ଅଜୁ ନ ଦାସଙ୍କ “କଳ୍ପଲତା'ରେ ବିଷପାନ ଦ୍ଵାଗ ମୃତ୍ୟୁବରଣ 
କରିଥିବା ନା୍ଯିକାର ମୃତ୍ୟୁ ସଂଜୀବନୀ ମନ୍ତ୍ର ବଳରେ ପୂନର୍ଜୀବନ ଲଭ ଓ 
ନାୟକ ସହ ବିବାହ ଯଥାରୀଚି ବିତ । ମଧୂଶଯ୍ଯାପୂରରେ ଉଭୟଙ୍କର 
ମିଳନ ଏକାନ୍ତ ମଧୁମୟ ° ୪ । ଏଠାରେ ଦେହଭେଗର ସହଜ ଓ ସରଜ 
ବର୍ଶନ। ସନ୍ଚ ବେଶିତ | 


ବଧ୍ୟଯଭୂମିକୁ ଆନୀତ ନାଯକ ଗ୍ରର୍ଧବ୍ରଭୁର ମୂର୍ ଇଁଭ ଓ ମହା- 
ସମାଗେହରେ ନାୟିକା ସହ ବିବାହ ବନମାଳୀ ଦାସଙ୍କ 'ଗୃଟ ଇଚ୍ଛାବତୀ” 
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କାବ୍ୟରେ ଅତ୍ଯନ୍ତ କୃଶଳତାର ସହ ବର୍ିତ । ନାୟକ ନାଯକାଙ୍କ 
ମଧୂଶଯ୍ୟା ଚିତ୍ରରେ ସଂଢେଗର ସ୍ଥାନ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ° ® । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ କବି 
ଗୋଟିଏ ମାଇ ପଦ ବିନିଯୋଗ କରି ନୀରବ ରହିଛନ୍ତି । ଧନଞ୍ଜୟ ଭଞ୍ଜଙ୍କ 
'ଇଛାବତୀଂ କାବ୍ୟରେ ପୂର୍ବେ କ୍ତ ପସଙ୍ଗ ଯଥାରୀତି ଉଲ ଖିତ । ସଂଭେଗ 
ବର୍ଶନ। ଏଠାରେ ଅଧିକ ସଂଯତ ଓ ଶାଳୀନ ° * । 


ନାସ୍‌ କାରକ୍ଧ ଓ ନ଼ାସ୍ଟ୍‌କାରକ୍‌ଧ ସଂଗ 


“କାବ୍ୟ ପ୍ରକାଶ”ରେ ମନମ୍ମଟ ଚୁମ୍ଭନ, ଆଲିଙ୍ଗନ ଅଧର ପାନାଦି 
ଭେଦରେ ସଂଗେଗର ଅନନ୍ତ ଭେଦ ସ୍ପୀକାର କରିଥିଲେ ହେଁ ସେସବୂକୁ 
ସେ ଏକ ଚୋଲି କହିଛନ୍ତି । 


ସେହି ସଂଗେଗ କେତେବେଳେ ନାୟିକା ପକ୍ଷରୁ ବା କେତେବେଳେ 
ନାୟକ ପକ୍ଷରୁ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ | 


ନାୟିକାରବ୍ଧ ସଗଢେଗର ଉଦାହରଣ ଦେବାକୁ ଯାଇ ସେ 'ଅମନର୍ର 
ଶତକର ଗୋଟିଏ ଶ୍ରୋକ ଉଦ୍ଧାର କରିଛନ୍ତି । ନାୟିକା ସ୍ପପ୍ତ ୍ସାମୀର ଗଣ୍ଡ 
ଦେଶରେ ଚୁତ୍ମନ କରନ୍ତେ ସେଥିରେ ଗେମାଞ୍ଚ ଜାତ ହେଉଥିବା ଦେଖୁ ସେ 
ଇଜ଼ାରେ ମୂହଁ ତଚକୂ ପୋତି ଠିଆ ହୋଇଛି ଏବଂ ନାୟକ ବ୍ୟାଜ 
ନିଦ୍ରା ତ୍ଯାଗ କରି ପନ୍ନୀଜୂ ଆଲିଙ୍ଗନ ପୂର୍ବକ ଚୁମ୍ମନ ଦେଇଛି °? । 
ବନମାଳୀ ଦାସଙ୍କ 'ଗଚୃଟ ଇଚାବତୀ” କାବ୍ୟରେ ଏହି ଜାତୀଯ ସଗ୍ତେଗ 
ଶୃଙ୍ଗାରର ଏକ ସମନ୍ଦର ଚିତ୍ତ ପରିଦୃଷ୍ଟ । ନିର୍ଜନ ପୃଷ୍ଠୋଦ୍ୟାନରେ କିଂକଉଁବ୍ୟ- 
ବିମୂଢ଼ ନାଯକକୁ ନାୟିକାର ସଗ୍େଗଆହ୍ଵାନ ଏବଂ ସେମାନଙ୍କ ସ୍ପରତି 
ବିଜାସ ଏ କ୍ଷେତ୍ତରେ ବିଶେଷ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ °” । 


ନାଯକାରବ୍ଧ ସଭେଗର ଉଦାହରଣ ପସଂଗରେ ‘ଅମର ଶତକଂର୍ର 
ଅନ୍ୟ ଏକ ଶ୍ଲୋକ ଉଦ୍ଧୃତ । ହେ ସ୍ପନ୍ଦରି ! ବିନା ଳାଞ୍ଚଲରେ ତୁମେ ଖୁବ 
ସୂନ୍ଦର ଦେଖାଯାଉଛ । ଏହା କହି ନାୟକ କାଞ୍ଚ୍ଲର ଗ୍ରନ୍ଥ ମୋଚନ ନିମନ୍ତେ 
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ଉଦ୍ୟତ ହୁଅନ୍ତେ ସମାବ୍‌ରା ସଖୀଗଣ ବିଭିନ୍ନ କାର୍ଯାର ବାହାନା କରି 
ସ୍ଥାନ ତ୍ୟାଗ କଲେ ।° “ ଓଡ଼ିଆ ରୀତି କାବ୍ୟରେ ନାୟକାରବ୍‌ଧ ସଗେଗର 
ବହୂଳ ଚିତ୍ର ପରିଲକ୍ଷିର୍ତ । 'କଲ୍ତଲତା”ରେ ନାୟିକା ପ୍ତତି ନାୟକର ସଗେଗ 
ଉଦ୍‌ବୋଧନ ଓ ପରେ ସ୍ପରତ ବ୍ୟାପାରର ବର୍ଶନ! ଯେପରି ନିଗଡ଼ମ୍ମର 
ସେହିପରି ମନୋହର ।” ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ “ବୈଦେହୀଶ ବିଳାଶଂ, 
ମାବଣ୍ୟବତୀଂ,ଓ “କୋଟି ବାଣ୍ଡ ସ୍ଥନ୍ଦରୀଂ ପଭୃତି କାବ୍ୟରେ ସେହିପରି 
ନାୟକ କର୍ଉ୍‌କ ସଂଭେଗାରମ୍ଭର ଦୃଶ୍ୟ ବେଶ୍‌ ଉପଗ୍ରେଗ୍ୟ । ” ° 
ମୁଖ୍ଯ ଓ ଗୌଣ ସଂର୍ବେଗଂ 

ଓଡ଼ିଆ ରୀତି କାବ୍ୟରେ ସଂଗେଗ ଶୃଙ୍ଗାରର ଯଥାର୍ଥ ବିନ୍ଯାସକ୍ସ 
ଦୁର୍ଷ ସମ୍ମୁଖରେ ରଖି ମୂଖ୍ୟ ଓ ଗୌଣ ଭେଦରେ ବର୍ଉମାନ ତାହାର 
ଆମ୍େଚନା କଗଯାଇପାରେ । ପ୍ତସଂଗର ବିବିଧ ବୈଚିତ୍୍ୟ ଉପଲବ୍‌ ଧି ତଥା 
କାବ୍ୟର ଗୌରବ ଓ ଅଗୌରବ ନିରୂପଣରେ ଏହା ସହାୟକ ହେବ । 
ସଂ ଭେଗର ପାକ୍ୃତ ବା ଅପ୍ତାକ୍ୃତ ରୂପ ଉପରେ ବିଶେଷ ଗୂରୃତ୍ୃ ଆଗେପ 
କଗନଯାଇ ଏକ ମୌଳିକ ମାନବୀୟ ବୃଭିର ସ୍ପରୂପ ଓ ଶୈଳ୍ଞ କକ ରୂପାଯନ 
ଦ୍ର ତାଂର ସଫଳତା ଓ ବିଫଳତାକୁ ଅଗ୍ରାଧକାର ଦିଆଯିବା ଆବଶ୍ୟକ । 
କାରଣ କୌଣସି ଏକ କାଳର ବ୍ରଚିଦ୍ଧାଗ କଳା ପରିପୂଷ୍ଠ ହେଲେ ହେ” 
ଜୀବନର ଅନ୍ତରଂଗ ପରିଚୟ ଓ କାବ୍ୟିକ ସିଵଧି ପଦାନ କରିବାରେ ତାହା 
ସମର୍ଥ ହେବା ଏକାନ୍ତ ବାଞ୍ଚନୀୟ । 


ସମ୍ଭୋଗର ବର୍ଗ 
ସମ୍ତୋଗ 
| 
। I 
ମୂଖ୍ୟ (ପତ୍ୟକ୍ଷ) ଗୌଣ (ସ୍ପପୃଟଟ ମାଯା ଇତ୍ଯାଦି) 
| | 
| | 
ସ୍ସକୀଯା ପରକୀୟା 
! | 
| ! I I | 
ବାକ୍ଦରା ମନ୍ତୋପର୍ବରିଣୀ ବିବାହିତା ପଗେଢ଼ା କନ୍ୟା 


| 
| . | 
ସ୍କାମୀବଶ ପରବଶ 
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ସ୍ପପୂ-ଶିଶୁ ଶଙ୍କରଙ୍କ ‘ଉଷାଭିଳାଷ”? କାବ୍ୟର ନାୟିକା ଉଷା 
ଉମାଙ୍କ ପସାଦର ସ୍ପ୍ରେ ନାୟକ ଅନିର୍ୂଦ୍ଧ ସହ ସମ୍ଭୋଗମଗ୍ନା ”?” । 
ଏଥିରେ ରତି ଓ ବିପରୀତ ରତିର ଉଲ୍ଲେଖ ଦେଖାଯାଏ । କିନ୍ତ ବର୍ଷନା 
ଖୁବ୍‌ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଓ ପତ୍ୟକ୍ଷ । ମିଳନର ବିବିଧ ପର୍ଯାୟ ସଂପକିତ ସବିଶେଷ 
ବିବରଣ ଏଥିରେ ସଂପୂର୍ଶରୂପେ ପରିହ୍ଵତ । 


ଲେକନାଥ ବିଦ୍ୟାଧରଙ୍କ କାବ୍ୟ ନାର୍ୟକା ସର୍ବାଙ୍ଗ ସୂନ୍ଦରୀ ଗର୍ତ ର 
ଚତୁର୍ଥ ପହରରେ ରତ୍ଧମାଜା କଟକର ଗଜକୂମାର ଅବନୀ ତିଜକକୁ 
ସ୍ପ୍ରେ ଦେଖି ତା”ର ରୂପ ଓ ସୌନ୍ଦାରେ ବିମୂଗ୍‌ଧା । ନାୟିକାର ଚିବୃକ 
ସ୍ଥର୍ଶ କରି ° ” ନାୟକ ପୀତି ସଂଭ୍ରଷଣ ନିମିତ୍ତ ଉଦ୍ଯତ ହେଉଥିବା 
ଅବସ୍ଥାରେ ନିଦ୍ରାନାଶ ହେତୁ ସଂତଢେଗ ବ୍ୟାହତ । ଚଷାର ସରଚ୍ଚତା ଓ 
ବିଷପ ଉପ ସ୍ଥାପନର ଶାଳୀନତା ଯୋଗୁ ପ୍ରସଂଗଟି ବିଶେଷ ହୃ ଦଯଗ୍ରାହୀ । 


ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ମମବଣ୍ୟବତୀ କାବ୍ୟରେ ସ୍ପପୃ ଦର୍ଶନ ଅଧ୍ଯାୟ ବିସ୍ପତ 
ଓ କାବ୍ୟିକ ପରିପାଟିଯୁକ୍ତ । ଶିବ ଓ ପାର୍ବତୀଙ୍କ କରୁଣାରୁ ନାୟକ ଓ 
ନାୟିକାଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଏହି ମିଳନର ସୂଜ୍ରପାତ ହୋଇଅଛି । ଲାବଣ୍ଯବତୀର 
ସୌଦର୍ଯା ଚିତ୍ରଣ ପାଇଁ କବି ଏଠାରେ ଯଥାଥ ଅବସର ସୃଷ୍ି କର ଛତ୍ରି । 
ନାୟିକାର ପତି ଅଂଗ ଓ ବିବିଧ ଅଳଂକା|ାର ଭୂଷଣର ରମଣୀୟ ` ବର୍ଷନା 
ପାଠ କଲେ ମଧ୍ୟଯୁଗୀଯ ଗଢ ଅନ୍ତଃପୂରଗ୍ବରୀ ଲଳନ।ର ଏକ ମନୋଜ୍ଞ 
ଚିତ୍ର ଆମ ଚକ୍ଷୁ ସମକ୍ଷରେ ଭଭଭାସିତ ହୋଇଉଠେ । 'ଚରଣେ ଅଳତା ପରିଂ 
ନାରୀର ଅନୁସରଣ କରିବା କିମ୍ପା ତାଂର ବସନ ଘଗ୍ଯ ତଭ କରିବା ପାଇଁ 
ପୂରୁଷର ଅନୁ ରର୍ତ ନିବେଦନ ସାମନ୍ତବାଦୀ ଜୀବନ ଦୃଷ୍ତିର ପରିଚୟ ବହନ 
କରେ ˆ“ ନାୟିକାର ମୁଖ ଚୁମ୍ମନ ଅନ୍ତେ ପରସ୍ପର ମଧ୍ୟରେ ମୁର୍ଦ୍ଧ କା ଓ 
ମୋତିମାଳ ବିନିମୟର ଉଲ୍ଲେଖ କରି ମିଳନକୂ ବୈଧତା ଦେବା ନିମନ୍ତେ 
କବି ପୟାସୀ ହୋଇଛନ୍ତି । ଅନନ୍ତର ଦେବୀଙ୍କ ମାୟା-ଅପହରଣ ହେତୁକ 
ସପ୍ଟାନ୍ତର ବିପଲମ୍ଭ ପରିକ ତ । ଦେହ ସ୍ପର୍ଶଠାରୁଂ ୯ଢାନୁ ଧରି ଦେଲ 
ହମ୍ମର) ଚୁମ୍ମନ ଦାନ ପର୍ଯାନ୍ତ ବେସି ବସାଇଲ୍ଭ କୋଳେ ଲପନ ଚୁର୍ମ ବା 
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ବେଳେ ୬2 କାବ୍ୟାଂଶ ପଥମ ମିଳନକାମୀ ନର ନାରୀର ଦୈହିକ ଓ 
ମାନ ସିକ ଅବସ୍ଥାର ସୂନ୍ଦରତମ ଅଭିବ୍ୟର୍ଥ ବହନ କରେ । ନାୟ୍ିକାର 
ସ୍ପାଘବିକ ଲଢା, ରୂପମୂୁଗ୍ଧତ। ଓ ପ୍ରଣୟ ସ୍କୀକ୍ୃତି ତଥା ନାଯକର 
କାମୋତ୍କଣ୍ଠା, ତଦ୍‌ ଗତ ପ୍ତାଣତା ଓ ବିନୀତ ପ୍ରୀତି ସଂଗ୍ରଷଣ ଇଳିତ 
ଘଷା ଓ ଛନ୍ଦର ଅପୂର୍ବ ସମନ୍ୃୃୟରେ ଏକାନ୍ତ ରମଣୀୟ । 


ଅଭିମନ୍ୟୁଙ୍କ ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣିଂରେ ବର୍ଶିତ ସ୍ପପ୍ୃପଂସଂଗ୍ରେଗ ଦୃଶ୍ଯ 
ଭଞ୍ଜଙ୍କ 'ମାବଣ୍ୟବତୀଂ ଦ୍ଵାଗ ବହୁଳ ତବେ ପଭବିତ । ନାଯକ ନାଯିକାଙ୍କ 
ମିଳନ ନିମନ୍ତେ କବି ଯୋଗମାୟା ଚରିତ୍ରର ଅବତାରଣା କରିଛନ୍ତି । 
ଗଧାଙ୍କ ଅଳଙ୍କାର ଓ ବେଶଭୂଷାରେ ଉଚ୍ଛଛୀଯତା ବିଶେଷ ଘଗବେ 
ଆଗେପିତ । ଅଙ୍ଗ-ସୌନ୍ଦର୍ଯା ବର୍ଶିନାର ତବ ସଂପଦ ପାଇଁ 
ଭଞ୍ଜଙ୍କଠାରେ କବି ରଣୀ ହୋଇଥିଲେ ହେଁ ତାହା ଏ ସ୍ଥଳରେ 
ଅଧକ ମାଇିତ ଓ ଆକର୍ଷଣୀୟ ”” । ଚନ୍ଦ୍ରରଜନୀ, ଦେହ ସ୍ପର୍ଶ, 
ପ୍ରୀତି ସଂବୋଧନ, ମୂର୍ଦଧ କା ଓ ରତ୍ଧମାଳା ବିନିମୟ, ମୂଖ ଚୂତ୍ମନ, ସପୃାନ୍ତର 
ଆଦି “ଳାବଣ୍ୟବତୀ”ର ଅନୁବର୍ଉନ ମାତ୍ର । ଭଷା ରୀତିରେ ଅଭିମନ୍ୟୁ ଆବେଗ 
ପବଣତା ପରିହାର କରି କିଂଚିତ୍‌ ଆଳଂକାରିକ ଓ ସଂସୃତନିଷ୍ଠ ହୋଇ 
ପଡ଼ିଛନ୍ତି । 


' ବଢନାଥଙ୍କ ଅର୍ମକା ବିଳାସଂରେ ଶିବ ଓ ପାର୍ବତୀଙ୍କ ସ୍ପ 
ସଂଗତେଗ ବର୍ଷ। ରଜନୀ ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ବିତ । ନାୟଯକର ନାର୍ୟକାଗ୍ବଟ୍‌ , 
ଅଧରପାନ ଓ ସ୍ତନ ପରିରମ୍ଭ ଚିତ୍ତ ଅତି ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଓ ବୈଚିତ୍ତ୍ୟହୀନ । 
ପଣଯୟାନୃରନସ୍ତ ହୃଦଯର କୌଣସି ପରିଚୟ ଏଥିରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ 
ନାହିଁ ।° ® 


ପଦ୍ଧନାଭ ଶୀଚନ୍ଦନଙ୍କ ଂଶଶିରେଖାଂକାବ୍ୟଯର ସ୍ପପ୍ପ ଦୃଶ୍ଯ ଭଞ୍ଜଙ୍କ 
‘ସବଣ୍ୟବତୀ? ପଘ୍ବିତ । ଏଥିରେ କାବ୍ୟିକ ସ୍ପଷମାର ଅଭବ ସର୍ବତ୍ର 
ପରିଦୃଷ୍ଠ । ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଏତିକି ଯେ ଚନ୍ଦ୍ରୟନୁ ଇବଣ୍ଯବତୀର ନିଦ୍ରାନାଶ 
ପାଇଁ ଢାନୂସ୍ପର୍ଶ କରିଥିବା ବେଳେ 'ଶଶିରେଖାରଂ ନାୟକ ନାଯ୍ଯିଜାର 
ପାଦସ୍ପର୍ଶ କରିଛି ।° ” 
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କବିସୂର୍ଯାଙ୍କ “ଚନ୍ଦୁ କଳା” କାବ୍ୟରେ ଏହି ପସଙ୍ଗ ସୂଚନାତ୍ନକ । 
୍ଡପୂର ସ୍ଥନ୍ଦରୀଙ୍କ ଅନୁକଂ ପାରୁ ଚନ୍ଦ୍ରକଳା ଅନଙ୍ଗସୂନ୍ଦରର ସପ୍ଂସାନିଧ୍ଯ 
ହେତୂକ କାମ-ସୂଖ ଅନୁଭବ କରିଥିବା କଥା ଏଥିରେ ଭର ଖିତ । 


ମାୟ୍ଟା:¬କବିସୂର୍ଯା ଚନ୍ଦ୍ରଳୋ' କାବ୍ୟର ନାୟକ ଅନଟଙ୍ଗସ୍ପନ୍ଦର 
ଚରିତ୍ରରେ ମାୟା ସଂଭେଗ ଦୃଶ୍ଯ ଆଗେପ କରି ପରମ୍ପଗରେ ନୂତନତ 
ଫୂଟାଇଛନ୍ତି । ଉପେନ୍ଦଙ୍କ 'ଲବଣ୍ୟବତୀଂ କାବ୍ୟରେ ଏନ୍ଦର ଜାଲିକର ଗମ 
ଚରିତ ପଦର୍ଶନ ପସଙ୍ଗ କମେ ନାୟକ ନାର୍ୟ କାଙ୍କ ମାୟା ସାକ୍ଷାତ ଓ 
ପରସ୍ପଥର ଅନୁରଗ୍ତଥର ନିତ୍ର ଅଙ୍କ ତ । କିନ୍ଧ ‘ଚନ୍ଦ୍ରଳୋ ରେ ଇନ୍ଦୁ ଜୀଲ 
ପଦର୍ଶନ ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଉଭୟଙ୍କ ସଂଗ୍ରେଗ ଦୃଶ୍ୟ ବଶ୍ରିତ | କୁହୁକ ବିଦ୍ୟା 
ବଳରେ ସତ ମଣ୍ଡପର ସକଙ୍ଗ ପଦୀପାବଳି ନିଷ୍ଟ ଭୁ ହେବା ଉତ୍ତାରୁ 
ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ ପରସ୍ପର ସକ୍ଷିତ୍ତ ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କ୍ରମେ ଦୁହେଁ 
ଦେହ ଭଗେଗରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଏଥିରେ ଅଲିଙ୍ଗନ, ଅଧରପାନ, 
ଦନ୍ତକ୍ଷତ ଆଦି ସଭେଗର ବିବିଧ ବିଳାସ ଯଥାବିଧ ରୂପାର୍ଯିତ । 
ରଘୂନାଥ ହରିଚନ୍ଦନଙ୍କ 'ଲୀଳାବତୀ' କାବ୍ଯର ଇନ୍ଦୁ ଜାଇ ପ୍ତଦର୍ଶନ 
ପର୍ଯା ୟରେ ନାୟକର ନାୟିକା-ସ୍ତନ ସ୍ପର୍ଶ ଦୃଶ୍ୟ ଅତୀବ ପୀତିପ୍ତଦ ।” ° 


ଉପଗେକ୍ତ ଅମ୍ଭେଚନାରୁ ଜଣାଯାଏ ଯେ କେବଳ ‘ଉଷାଭିଳାଷଂ, 
ଓ 'ଚନ୍ଦ୍ରକଳା? କାବ୍ୟରେ ପରିପୂର୍ଷ ସତ୍ତେଗର ଚିତ୍ତ ଅଙ୍କତ । କିନ୍ତ 
ଏଥିରେ ନାରୀ ପୂରୁଷର ମାନ ସିକ ଜଗତ ପଡି ବିଶେଷ ଦୃଷ୍ଟି ଦିଆଯାଇ 
ନାହିଁ । “ସର୍ବାଙ୍ଗସୂନ୍ଦରୀ, 'ମବଣ୍ଯବତୀ”, “ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି, ଅମିକା- 
ବିଳାସଂ ଓ ‘ଶଶିରେଖା' କାବ୍ୟରେ ସଂଭେଗର ପ୍ୂର୍ଶତା ନାହିଁ । ଏଥି 
ମଧ୍ୟରୁ 'ଗବଣ୍ଯବତୀ”ଂର ସପ୍ତ ପ୍ରହଗ ଯଥାର୍ଥ କାବ୍ୟ ସୂଷମା ମଣ୍ଡିତ । 
ଏହି କାବ୍ୟରେ ତଷା ଓ ” ଘବର ଯେଉି ମଧୁର ସମନ୍ୃୟ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ, 
ତାହା ଅନ୍ୟତ୍ର ଦୁଲିଉ । 
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ଖ୍ଯ ସଂର୍ରେଗଂ , 


ବାକଦରତ୍ତୀ ¬ ପତଚାପ ଗୟଙ୍କ ‘ଶଶିସେଣା' କାବ୍ଯର ନାୟ୍ତକ 
ନାର୍ୟିକାଙ୍କ ଚରିତରେ ବାକ୍ଦାନ ହେତୁକ ପ୍ରଣପ୍ତ ଜୀବନର ଗୌରବ 
ଅଙ୍କ ତ | ନିଭୃତ ଉଦ୍ୟାନରେ ନବୀନ ପ୍ଣୟୀ ଓ ପ୍ଣପୟିନୀଙ୍କ ମିଳନ 
ଦୃଶ୍ୟର ନିଗଡ଼ତ୍ମର ଚିତ୍ର ଏ ସ୍ଥଳରେ ଅତୀବ ମନୋରମ । ବର୍ଷନାରେ 
କୌଣସି କାବ୍ୟିକ ଅତିରଂଜଢନ ନାହିଁ । ବରଂ ସହଜ ସରଳ ଭରଷା 
ଭଙ୍ଗୀରେ ଚିର ତ ସଂଗ୍ରେଗ ପ୍ରସଂଗ ରୁଚି ସମ୍ପନ୍ନ ଓ ଗ୍ଵରୁତାଯୁକ୍ତ ” °। 


ବନମାଳୀ ଦାସଙ୍କ “ଚ୍ବଟ ଇଚ୍ାବତୀ ” କାବ୍ୟରେ ଖଡ଼ି ଗଡ଼ିଯିବା 
ଘଟଣାକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ନାୟକ ନାୟିକା ପରସ୍ପର ବିବାହ ନିମିତ୍ତ ସତ୍ୟବଦ୍ଧ ” “। 
ପୂୃଷ୍ଣୋଦ୍ୟାନର ନିର୍ଜନ ପରିବେଶରେ ଯୁବକ ଯୁବତୀ ଦୁହେଁ ଦୁହିଁଙ୍କ ପତି 
ଯେପରି ଘବେ ଆକ୍ଧଷ୍ଠ ହୋଇଛନ୍ତି ତାହା ଅତ୍ଯନ୍ତ ସ୍ପାଢ୍ରବିକ ।”” 
ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସହଗ୍ରେଗ ବର୍ଷନ|ର କୌଣସି ସକୋଚ ନାହିଁ ; ଅଥଚ 
କୌଣସି ସୂଢତ। କିଂବା ଆଡମ୍ମର ମଧ୍ଯ ନାହିଁ । ଗୁର୍ପଙ୍କ ନିଷେଧ 
ହେତୁ ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଆଉ ସାକ୍ଷାତ ସଂଭବ ନ ହେବାର୍ର ବିରହ 
ବିଧୂଗ ନାୟିକା ସଖୀ ଅମୂବତୀ ଜରିଆରେ ନାୟକର ଅନ୍ତଃପୂର ଆଗମନ 
ପଥ ପରିଷ୍ପାର କରିଦେଇଛି । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ଗୋପନ ମିଳନ ଚିତ୍ତ 
ପୂର୍ବ ଭଳି ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଓ ଦ୍ରଦୟଗ୍ରାହୀ ।”” କିନ୍ଧ ବିବାହ ପର ମଧୂଶସ୍ଯା 
ବିଧାନରେ କୌଣସି ଚମତ୍‌ କାରିତା ନାହିଁ । ଶୃଙ୍ଗାର ଉତ୍‌କଟତା ପରିବର୍ୈ 
କବି ସର୍ବତ୍ର ସ୍ପସ୍ଥ ସଂଭେଗ ପରମ୍ପଗର ବାଉଁ। ପ୍ରଗ୍ଵର କରିଅଛନ୍ତି । 


ପୂର୍ବ ପସଂଗକୁ ଆଧାର କରି ଧନଞ୍ଜୟ ଭଞ୍ଜଙ୍କ 'ଇଚ୍ଛା ବତୀ” 
କାବ୍ୟରେ ଇଚାବତୀ ଓ ମଧୂକରର ପ୍ରେମକାହାଣୀ ଅଙ୍କିତ । କପାଳଜୀ 
ମଠରେ ବିଦ୍ଯାଧ୍ଯୟୟନ କର୍ଧଥିବ। ବେଳେ ନାୟକର ପ୍ରଣୟ ପ୍ରସ୍ତାବ ପଡି 
ନାଯିକା ସମର୍ଥନ ଜ୍ଞାପନ କରିଅଛି "”। ଗଣେଶ ଚତୁର୍ଥୀ ଦିନ ପୂଷ୍ଠ- 
ଚୟନ କାଳରେ ଦୁହିଙ୍କ ପ୍ରଣୟାନୂଗଗର ଯେଉଁ ଚିତ୍ର ପରିକନ୍ତିତ, ତାହା 
ଯଥାର୍ଥ ହୋଇନାହିଁ । ଷଶଷ୍ଠଛାନ୍ଦଠାରୁ ୯ସଂସୃତ 'ଗ୍ନେରପଞ୍ଚାଶିକା'ର 
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ଅନୁସରଣ ହେତୁ ) କାବ୍ଯର ମୌଳିକତା ବ୍ଯାହତ ! ଶେଷ ଛାନ୍ଦରେ 
ବର୍ଭିତ ମଧୂଶଯ୍ୟା ୍ତସଗ ମା୍ଚିତ; କିନ୍ନ କାବ୍ୟିକ ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟହୀନ । ଏଠାରେ 
‘ଗଟ ଇଛାବତୀଂର ସଫଳତା ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । 


ଗମଚନ୍ଦ୍ର ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ “ଅନୁଗଗବତୀ” କାବ୍ୟରେ ଏକଦା 
ନାୟିକାର ଗସିଯାଇଥିବା ନାରିକେଳଟିଏ ଆଣିଦେବାର ସମ୍ମତି ଦେଇ 
ନାୟକ ତା'ର ପ୍ରଣୟଂ ପାର୍ଥୀ ହୋଇଥିବା ବଶ୍ରିତ । ସେହିଦିନଠାରୁ ସଗେବର 
ଚଟବର୍ଭଖୀ ଉଭପବନରେ ପତ୍ଯହ ସେମାନଙ୍କର ଗ୍ରୋପନ ନିଶି-ମିଳନ 
ସସଟିତ ” 


ସକଳ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବାକ୍ଦତ୍ତା ନାର୍ୟିକାଗଣ ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରଣୟ? 
ମାନଙ୍କୁ ଯଥାବିଧ ବିବାହ କରିଥିବାର ଦେଖାଯାଏ । ସତ୍ଯପାଜନ ପତି 
ନାଯଯିକାମାନଙ୍କର ଗଭୀର ନିଷ୍ଟା। ଓ ଆନ୍ତରିକତା ଏହି ସବୂ କାବ୍ୟରେ 
ଉଚ୍ଚଛସ୍ଥାନ ମତ୍ତ କରିଅଛି । 


ମଲନ୍ସୋପଚ୍ଟରଣୀ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ “ସ୍ପଭଦ୍ରୀ ପରିଣଯଂରେ 
ନାଯକ ଅର୍ଜୁନଙ୍କୁ ବଶ କରିବା ପାଇି ନାୟିକା କର୍ତ୍ଧକ ମନ୍ତୋପର୍ନବର 
ବିଧାନର ସଫଳତା ଉର ଖିତ । ନାଯକର ଗ୍ରଟ୍ୁରେ ନାୟିକାର ଅଧର, 
ନେତ୍ର ବେଶଭୂଷାଦିର କାବ୍ୟିକ ଗୌରବ ଓ ପୁର୍ଧଷର `'କାମାତୁରତ। 
ବିତ । ସେମାନଙ୍କ ଗୋପନ ସଂଭେଗରେ ଦେହ ବିଳାସର ପତ୍ଯକ୍ଷ 
ଚିତ୍ରଣ ନାହିଁ । କବି ଦୁହିଁଙ୍କର ରତିକରୀଡ଼ାକୁ ଏକ ପ୍ରେମ ପୂସ୍ତକ ସଜ୍ଜନା ରୂପେ 
କଲ୍ତନା କରିଛନ୍ତି ” ”। ଉଭଭଯେ ସେହି ଗ୍ରନ୍ଥ ଅଧ୍ୟୟନ କର୍ଧ କର୍ଧ ଗର୍ତ୍ତ 
ନିଃଶେଷ ହୋଇଯାଇଛି । ସଂଭେଗ ବର୍ଶନ। ନିମନ୍ତେ ଏଠାରେ ଅଭିନବ 
କୌଶଳ ପଦର୍ଶିତ । 


ଵବାନ୍ଧୁତା (ପଳ୍ତକଶ)¬— ଓଡ଼ିଆ ରୀତି କାବ୍ୟରେ ବିବାହିତା 
ନାୟିକା ସଂଗେଗର ବହୁଳ ବର୍ଶନ। ପରିଦୃଷ୍ଟ । ଏ କ୍ଷେତରେ ସାମାନ୍ୟ 
ବ୍ଯଡିକମ ଘପେରିମଳା୬ ଛଡ଼ ସର୍ବତ୍ର ଦାମ୍ପତ୍ୟ ପେମର ମହିମ୍ଭା 
ଉଦ୍‌ଘୋଷିତ । 
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ଅଜୁ ନ ଦାସଙ୍କ 'ଗମବିଗ୍ଂ କାବ୍ୟରେ ଗମଚନ୍ଦ୍ର ଓ ସୀତାଙ୍କ 
କେଳି ବର୍ଶନ। ସରଳ ଓ ସୂନ୍ଦର | ନାଯକ ସମ୍ମ ଝରେ ନାୟିକାର ଉପସ୍ଥିତିକୁ 
କବି କେଶରୀ ସମ୍ମ ଖରେ ବାଳ କୁରଙ୍ଗୀର ଦଶା ସହ ଚୁଳ୍ଚନ। କରିଛନ୍ତି । 
ଅଧର ପାନ ଓ ଚୁମ୍ମନର ଚିତ୍ର ରୁଚି ସମ୍ମତ । ସ୍ୂରତି ବ୍ୟାପାର ପ୍ତସଂଗରେ 
ନଗ୍ବତ। ପରିହାର କଗଯାଇଛି । ଅଥଚ କାମବିଳାସର ଅର୍ଥମଯ ଅଭିବ୍ୟର୍` 
ଏଥିରେ ପଦର୍ଶିତ ” ˆ । ଢୁଗୀରଥୀରେ ଚନ୍ଦ୍ରର ଉଦୟ ଓ ଅସ୍ତ--ଏହି 
ଉପମା ପୟଯୋଗ ଯୋଗୁ” ସଂଖେଗ ଦୃଶ୍ଯର ସୌନ୍ଦର୍ଯା ଓ ପବିତ୍ରତା 
ବହୁଗୁଣିତ " “ । ମନେହୃଏ ତ୍ରତୀୟ ସଂସ୍ୃତିରେ ନାୟକ ନାଯିକାକ୍କ 
ଗୌରବମୟ ପଡତିଷ୍ଠା ପତି କବି ଯଥ'ଥ ଶଦ୍ଧା ଓ ସମ୍ମାନ ପଦର୍ଶନ 
କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ “କଳ୍ତଲଚାଂ' କାବ୍ୟର ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ ସଂଗ୍ରେଗ ଚିତ୍ତ 
ସହଜ ଓ ସାଭବିକ ୪୧ । ଦେହଗ୍େେଗର ବିବିଧ ପର୍ଯ୍ୟୟ ଯଥାରୀତି 
ବିତ ହୋଇଥିଲେ ହେଁ ତାହା ଅଶ୍ୀଜତାମୂଭ୍ତ | 


ଶ୍ରିଶୁ ଶଙ୍କରଙ୍କ ଉଷାଭିଳାଷଂ କାବ୍ୟର ନାୟିକା ଗୁରୁ ବିରହ 
ପୀଡ଼ାରେ ଅଧୀରା ହେବାରୁ ସଖୀ ଚିତ୍ରଲେଖା ମନ୍ତ୍ରବଳରେ ନାଯକ 
ଅନିର୍ମବ୍ଧଙ୍କୁ ଆଣି ତ।”ର ଅନ୍ତଃପୂରରେ ପହଞ୍ଚାଇ ଦେଇଛି । ଗ୍ଵଟ୍‌ ବାକ୍ୟରେ 
ମୋହିତା ନାୟ୍ିକାକୁ ଗାନ୍ଧର୍ବ ରୀତିରେ ବିବାହ କରି ନାଯକ ତାଂ ସହିତ 
ସଂତେଗଲିଯ - । ମିଳନକାଜୀନ ବିଭିନ୍ନ ବିକାର ଏଠାରେ ଅତି ସରଳ 
ସରସ ତବେ ଚିଙର୍ତ୍ରତ “° । ନାଯଯିକା ଚରିତ୍ତରେ ଲଢ଼ା ଓ କାମ 
ବିତ୍ତଳଚାର ମଧୂର ସମନ୍ଵୟ ଯୋଗୁ କଳାକୃତି ବିଶେଷ ଗୌରବ ମଶ୍ତିତ । 
କିନ୍ଧ ରତି ଲୀଳା ପ୍ରସଂଗ ବୈ ଚିତ୍ର୍ୟହୀନ । 


ପାର୍ଥ ଶୀଚନ୍ଦନଙ୍କ 'କଳାବତୀ?” କାବ୍ୟର ବର୍ଶନାନୂସାରେ ବାଣର 
ମନ୍ତ୍ରବଳରେ ନାୟକ ନାୟିକା-ଅନ୍ତଃପୂରକୁ ଆନୀତ । ଯକ୍ଷ ବିଗ୍ର ଅନ୍ତେ 
ଉଭୟେ ଭେଗ ବିଜାସରେ କାଜ ଅତିବାହିତ କରିଛର୍ି । ଏଠାରେ ସଂଗ୍େଗ 
ଚିତ୍ର ସକ୍ଷିପ୍ତ ଓ ନଗଣ୍ୟ ୪” । ନାୟକର ବିରହ ଭଛନାରେ କିନ୍ତ ହଭେଗର 
ବିସ୍ତୃତ ବର୍ଶନ। ପରିଦୃଷ୍ଟ । 
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ବିଷ୍ଣୁ ଦାସଙ୍କ 'ପେମ ଗେଚନାଂ କାବ୍ୟରେ ନାୟକ ନାର୍ୟକାଙ୍କ 
ମଧୁଶଯ୍ୟା ସଂଗ୍ରେଗ ବିଧାନ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଓ ରସାଳ । ଗଢଜକୂମାଗ 
ସୂଧାକରର ପଣୟ ଗ୍ରଟ୍‌ରେ କାମାତୁଚ ତା ସ୍ୂଚ୍ତଷ୍ଟ । କିନ୍ଧ ଦେହଭେଗଟେ 
ଉଭୟଙ୍କର ଯଥାର୍ଥ ଅଂଶଗ୍ରହଣ ସୀମିତ ବର୍ଶନା ପରିପାଟିରେ ମନୋହର 
ପକାଗନ୍ତର ସଂଢେଗ ଚିତ୍ରଣରେ କବିଙ୍କ ଧ୍ୟାନ ବିଶେଷ ଢବେ ନିବଦ୍ଧ ¦ 
ଅଧର, ଓଷ୍ଟ ଉରଜ, ସୃରପୂର ଆଦି ନାରୀର ସର୍ବାଙ୍ଗରେ ପୂରୁଷର ବିଳାସ 
ପିଯତା କାବ୍ୟର ଏହି ଅଂଶକୁ ରସ ରଂଚଢିତ କରିଛି ୪। କାବ୍ଯକ 
ବ୍ୟଞ୍ଜନର ଅଭବ ଥିଲେ ହେଁ ଭଷାର ନିଗଡ଼ମ୍ମରତ। ଓ ପ୍ରକାଶ ଭଙ୍ଗୀର 
ପରିଛନ୍ନତା ହେତୁ ଏହା ସୂଖବୋଧ୍ୟ । 


ହରିହର ନରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ “ମଦାଜସା' କାବ୍ୟର ନାୟକ ରତୁଧ୍ବଚ 
ଅସର ପାତାଜକେତୁର ପଶ୍ଚାତ୍ଧାବନ କର୍ଧ କରୁ ପାତାଳପୂରରେ 
ପ୍ରବେଶ ଜମେ ନାୟିକାର ପ୍ରଣୟ ପାଶରେ ଆବଦ୍ଧ । ଅଭିନବ ଚୈତନ୍ୟ 
ନାମକ ଜନୈକ ରଖି ଯୋଗବଳରେ ସେମାନଙ୍କ ଫେମ ପ୍ସଙ୍ଗ ଅବଗତ 
ହୋଇ ସେହି ସ୍ଥାନକୁ ଅସି ଦୁହିଁଙ୍କର ବିବାହ କାର୍ଯା ସପାଦନ କରନ୍ତି । 
ଅତଃତାର ମଦନ ମହୋତ୍ସବରେ ଦୁହିଁଙ୍କର ମଧୁଶଯ୍ୟା ଗର୍ତ ନିଃଶେଶିତ 
ହୁଏ । ସଭେଗ ବର୍ଷନ। ଏଠାରେ ଚରଳ ଓ ରସ ସିକ୍ତ । କେଳି ବିଜାସରେ 
ନାରୀ ପୂରୃଷର ତନ୍ମୟତ। ଓ ବିବିଧ ବିକାର ଅକୁୂର୍ଚ୍ମ ଭଙ୍ଗୀରେ 
ରୂପାୟିତ । ସ୍ଥଳ ବିଶେଷରେ ହୂଳତା। ଓ ଗେଗ ଆଦ୍ର ତାର ଅପୂର୍ଦି 
ସମନ୍ଵଯ ପରିଲକ୍ଷିତ ୪ ୪। 


କାରି କ ଦାସଙ୍କ “ରର୍କ ଣୀ” ବିଘ୍ କାବ୍ୟରେ ନାର୍ଯିକାର ମଧୁଶଯ୍ୟା 
ବେଶ ରଚନା ପତି ବିଶେଷ ଧ୍ୟାନ ଦିଆଯାଇଥିବା ସ୍ଥଳେ ସଂଭ୍ରେଗ ଚିତ୍ତ 
ସୂଚନାମୂକ “୬ ନାୟକ ନାୟିକାକୁ କୋଳାଗ୍ରତ କରିବା ଦୃଶ୍ୟରେ ଏହା 
ସୀମିତ । ତତ୍‌ପରଦର୍ଁୀ ଭବ ପରିକଳ୍ପନା କରିବା ନିମନ୍ତେ ଭର୍କ୍ତ ପୂର୍ଷ 
ନିବେଦନ ଜଣାଇ କବି ବର୍ଶନାରୁ କ୍ଷାନ୍ତ ହୋଇଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆ ଜାବ୍ୟଧାଗରେ 
ଏ ପକାର ସଂଭେଗରଚିତ୍ରଣ-ସଂଯମ କ୍ୃଚିତ୍‌ ପରିଦୃଷ୍ଟ । 
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ଧନଞ୍ଜୟ ଭଞ୍ଜଙ୍କ 'ଅନଙ୍ଗରେଖାରେଂ ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ ମଧୁଶଯ୍ୟା- 
ସଭେଗ ବିଳାସର ଚିତ୍ର ଦୀର୍ଘ ଓ ଅନାବୃତ । ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କବି କାମଶାସ୍ତର 
ଅନୁସରଣ କରିଥିବ। କଥା ସ୍ପଷ୍ଠ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି ” ” । ସ୍ଥତଗଂ 
ଆଦିରସର ମାଧୂର୍ଯା ପରିବତ୍ୈୈ ଏହା ସୂଳତ। ଓ ନଟ୍ୃତାରେ ପର୍ଯାବସିତ । 
ଚୁମ୍ଭନ ନ ଆଲିଙ୍ଗନ, ନଖ ଓ ଦନ୍ତ କ୍ଷତ, ବିବସନ, ମୁଷ୍ଟି ପହାର, ବିପରୀତ. 
ନାହିଁ ନାହିଁ ଇଶି ଇଷି, ଆଦି ରତିକ୍ୀଡ଼ାର ବିବିଧ ବିଧାନ ଉତ୍କଟ 
କାମୁକତା ଓ ର୍ରଚିହୀନ ତାର ସ୍ପୀକ୍ଷର ବହନ କରେ । ବିଶେଷତଃ ନାଯିକୀର 
ସ୍ବରପୁର ବର୍ଶନାରେ ୪ କବିର ଯେଉଁ ଆଗ୍ରହାତିଶଯ୍ଯ ଦେଖାଯାଏ, 
ତାହା କେବଜଢ ଶୃଙ୍ଗାରଂଳେଲୂପଂ-ଦୃଷ୍ଟିର ଫଳଶ୍ରତି ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ଯ କିଛି 
ନୁହେଁ । ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ ପବାସାନ୍ତର ମିଳନ ଦୃଶ୍ୟ ସକ୍ଷିପ୍ତ ଓ ଶାଳୀନ | 
ଧନଞ୍ଚୟଙ୍କ ରତ୍ୃମଞ୍ଜରୀ” କାବ୍ଯରେ ମଧ୍ଯ କାମଶାସ୍ତର ଅନୁବର୍ଭନ 
ଦେଖାଯାଏ । ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ ମଧୂଶଯ୍ୟା ମିଳନ ପ୍ସଙ୍ଗରେ ସ୍ତମ୍ଭ, 
ସ୍କେଦ, ଗେମାନ୍ଧ ଆଦି ସାର୍ଵକ ବିକାରର ବର୍ଷଶନା ମୌଳିକତା ଓ 
ସୌହର୍ଯା ଦୃଶ୍ଚିରୁ ସଫଳତା ମଭ କରିପାରି ନାହିଁ ୪“ । ତେବେ 
'ରତୃମଞ୍ଜରୀ'ର ସଭେଗ ଦୃଶ୍ୟ 'ଅନଙ୍ଗରେଖା' ପରି ଭତ୍କଟ ଓ ଅସ୍କାଦ୍ୟ 
ନୁହେ । କିନ୍ଧ ତାଙ୍କ “ରଘୁନାଥ ବିଜାସଂରେ ଅଙ୍କ ତ ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ 
ମଧୂଶଯ୍ୟା ଚିତ୍ର ଅତ୍ଯନ୍ତ ରମଣୀୟ । ଏଥିରେ ଦେହୋପଗେଗର 
ସୂଚନା ସୀମିତ । ପକ୍ଷାନ୍ତରେ ନବ ସଂଗମ ଭୀତା ନାୟିକାର ଶାରୀରିକ 
ବିକାର, ଦାମ୍ପତ୍ୟ ପୀତିର ଆଦର୍ଶ ଓ ସରସ କାବ୍ୟରୀତି ସମନ୍ସପରେ 
ପ୍ରସଗଟି ହୋଇଛି ବ୍ୂଟିଶୀଳ ଓ ହ୍ୃଦୟଗ୍ରାହୀ ° । 


ଲେକନାଥ ବିଦ୍ୟାଧରଙ୍କ “ସର୍ବାଙ୍ଗ ସ୍ଥନ୍ଦରୀ” କାବ୍ୟରେ ନାୟକ 
ନାୟିକାଙ୍କ କେଳିପୂରର ମନୋହର ବର୍ଷନ। ପଦରତ୍ତ । ଶ୍ରଙ୍ଗାର ଚେତନାକୁ 
ଉଦ୍ଦୀପ୍ତ କରିବା ପାଇି ଚତୁଷଷ୍ଠୀ ବଂଧ ତଥା କେତେକ ପୂଗଣ ପ୍ସିବ୍ 
ପ୍ରେମ କାହାଣୀ ଗୃହକାନ୍ଭରେ ଚିତ୍ତ ତ ହୋଇଥିବାର କବି ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । 
ଏଠାରେ ସଂଗେଗ ପସଙ୍ଗ ଉହ୍ଭଙ୍ଗଳନତା।ହୀନ ଓ ସରସ 2° । ନାୟକ 
ନାୟିକା କାମଶାପ୍ତ ବିଧି ଅନୁସରଣ କରି ସ୍ୂଷ୍ତୀ ହୋଇଥିବା କଥା 
ଉଲ ଖିତ ଥିଲେ ହେଁ ବର୍ଶନାରେ ତା'ର ଆକ୍ଷରିକ ଅନୁସରଣ କରଯାଇ ନାହିଁ । 
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ପକ୍ଷାନ୍ତରେ ରତି ସ୍ଥୁଖର ଉତ୍‌କର୍ଷ କଳ୍ପନା-ଚିତ୍ତର ରମଣୀୟତାରେ 
ସମୃଦ୍ଧ ® । ନିଶାବସାନରେ ନାୟକ ନିକଟର୍ତ ନାଯିକାର ବିଦାଯକୁ କୂ ସ୍ପମ 
ବନିକାରୁ ମଧୂକାଜର ବିଦାୟ ସହ ଚୁଳକା କରି କବି ଅପୂର୍ବ ଉପମା- 
ସୌହନ୍ଦର୍ଯା ପତିଷ୍ଠାରେ ସମର୍ଥ ହୋଇଛନ୍ତି ୪” । ତାଙ୍କର ଚଚିତ୍ରକଚ୍ଚା' 
କାବ୍ୟରେ ବର୍ଖିତ ସଖେଗ ଚିତ୍ର କାମ ବିଳାସଂପ୍ଧାନ “ ୪ । ତଷାଗତ 
ସରଳତା ଓ ସରସତା ଏହ।ର କେବଳ ମାତ୍ର ଆକର୍ଷଣ । ନାୟିକାର ରତାନ୍ତ 
ଅବସା ଗଜ ମତ୍ଥିତ ପଦୃଲତୀ ଏବଂ ଗହୁ ଗ୍ରାସିତ ଚନ୍ଦ୍ର ସହ ତୁଳିତ | 
କଳା ଦୃଶ୍ଚିରୁ “ଚିତ୍ରକଳା” ଅପେକ୍ଷା ‘ସର୍ବାଙ୍ଗ ସୁନ୍ଦରୀ”ଂର ଗୌରବ ଅଧକ । 


ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ 'ବୈଦେହୀଶ ବିଜ଼ାସଂରେ ମଧୂଶଯ୍ୟା ସଂଗ୍ରେଗ 
ଅଡ଼ରତୁ ରୂପେ ପରିକଜ୍ଧତ । ଏଥିରେ କବିର ବର୍ଶନା ବିଳାସ ଭଚ୍ଚକୋଟୀର 
ହୋଇଥିଲେ ହେଁ ଭପଭେଗର ରମଣୀଯତା ନାହିଁ । ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥର 
କୃଟିଳଚା ହିଁ ଏଠାରେ ମୂଖ୍ୟ ୪” । 'ଇୁବଣ୍ୟବତୀଂରେ ନାଯକ ନାୟିକାଙ୍କ 
ମଧୁଶଯ୍ୟାର ବିଶଦ ଦୃଶ୍ଯ ବଶ୍ରିତ । ନାୟକ ଗ୍ରଟ୍‌ ,” ଚୁମମନ, ଆଲିଙ୍ଗନ, 
ଚନ୍ଦ୍ରରୂଜନ, ରତି ଓ ବିପରୀତ ରତି ଆଦି ସଂଗ୍ରେଗର ବିବିଧ ବିଭ୍ରବ 
ଯଥାରୀତି ଏଥିରେ ରକ୍ଷିତ । କିନ୍ତ କାବ୍ଯ ବ୍ଯଞ୍ଜନ|ର ଅଭ୍ରବ ଓ ଉସ୍ତ 
ପ୍ତ୍ୟକ୍ଷତା ଯୋଗୁ ଏହା ଉଗ୍ର ଶ୍ରଙ୍ଗାରିକତାରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି ® । 
ସ୍ଥଳ ବିଶେଷରେ ଅଶ୍କତା ମଧ୍ୟ ପରିଦୃଷ୍ଠ “ ” । ଅଧ୍ୟାପକ ଆଉଁ ବଲ୍ଲଭ 
ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଗଷାରେ- “ଏପରି ରମଣମାନଙ୍କର ବର୍ଷନ। ପାଚୀନ କବିଗତ 
ପରଂପଗର ଅନୂଗେଧରେ ହେଲେ ହୈ ସ୍ପର୍ଧଚିର ଅନୁକୂଳ ନୁହେଁ ” ।” 
ସାମନ୍ତୀୟ ଏଶ୍ବର୍ଯାରେ ପରିପୂଷ୍ଟ ପୂଦ୍ଧଷର ଢୀବନାଦର୍ଶ ଏଠାରେ ନାରୀର 
ଜାନୁସିଂହାସନ ଅଧିଷ୍ଠାନକୁ ଗଜପଦାଭିଷେକ ରୂପେ ସ୍ପୀକୃତି ଢଣାଇଅଛି । 
ରଚନା ରୀତି ସ୍କ ଓ ସାବଲୀଳ ହୋଇଥିବାରୁ ପାଠକର ଚିତ୍ତ ଜୟ 
କରିବାକୁ ଏହା ସମର୍ଥ । କିନ୍ତ ରସର ଆବେଦନ ଅପେକ୍ଷା ଦେହ ହିଁ 
ଏଠାରେ ମୁଖ୍ଯ ହୋଇଥିବାରୁ କବିତାର ପ୍ରାଣ ସୌନ୍ଦର୍ଯା ପଗହତ । 
‘କୋଟି ବ୍ରାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ”ଂ ର କେଳିପୂର ଚିତସଢ୍ରା ପ୍ତସଙ୍ଗରେ କବି ସ୍ୀୟ 
ଶୀଗମଚନ୍ଦ୍ର ଅନୁଗତ-ପାଣତାର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି ” ଏ କୃଷ୍ଣଲୀଳା 
ପତି ତାଙ୍କର ବିଗଗ ଏଥିର୍ସ ଲଷ୍ଯ କଗଯାଇପାରେ । ` ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ 
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ସମାମେଚନାର ଶରବ୍ୟ ହୋଇ ସେ କୃଷ୍ଣ-କାବ୍ଯ ପ୍ରଣଯନରେ ଆଗ୍ରହୀ 
ହୋଇଥିବେ । ଆଲଳେଚ୍ୟ “ କାବ୍ୟର ସଂଗେଗ ବର୍ଶନା ଦୀର୍ଘ; କିନ୍ତ ଉର୍ଧ - 
କୌଶଳଙଂ-ସର୍ବତସ୍କ । କେଳି ଆରମ୍ଭରେ ନାୟକର ନାୟ୍ୟକାକୁ କୋଳାଗ୍ରତ 
କରିବା ଦୃଶ୍ଯ ମଦାନ୍ଧ ହସ୍ତୀର କମଳ ଲତା ଉତ୍ପାଟନ ସହ ତୁଳିତ । 
ରତି ଲୀନ। ପସଙ୍ଗରେ କବି ଷଡ଼ରତୁ , ବିବିଧ ଅଳଂକାର ଶ୍ତେଷ, 
ଯମଜକ, ବଢୋର୍ତ' ଆଦି) ତଥା ଦ୍ୟୁତ କ୍ରୀଡ଼ାର ଉଲ୍ଲେଖ କରି ସ୍ପୀୟ କଳ୍ପନା 
ଶରତର ବୈଚିତ୍ତ୍ୟ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ”°। କିନ୍ଧ ଏଥିରେ ମିଳନର ଆବେଗ, 
ଉଲ୍ଲାସ ଓ ତନୃଧୟତା ବ୍ଯାହତ ହୋଇଅଛି । ସମକାଳୀନ କବି ପରମ୍ପଗରେ 
ଏହା ସମାଦୃତ ହୋଇପାରେ, ମାଢ୍ରଚ ଯୌବନର ଚିରନ୍ତନ କାମନା ଓ 
ପଣଯର ଇର୍ଦ୍ଦରଯ ମୂଗଧ ଅନୁଭବ ଏଥିରେ ଅସ୍ତଷ୍ଠ । ସଂଗେଗର 
ଉଚ୍ଚ ଝଂଜତ। ବିବଳ୍ଚିତ ହୋଇଥିଲେ ହେଁ 'ମ୍ମବଣ୍ଯବତୀଂର ସରସ ଓ 
କେ।ମଳ ଘଷା ବିନ୍ୟାସ ଏ କ୍ଷେନ୍ତରେ ଅଲଭ୍ୟ ! 


“ସ୍ରବର୍ଶରେଖା” କାବ୍ୟରେ ମଧୁଶଯ୍ଯା ବିଳାସର ବର୍ଷଶନା ନାହିଁ । 
ପ୍ରବାସାନ୍ତର ସଂଗଭ୍େଗ ଚିତ୍ର ଏଥିରେ ସଂକ୍ଷିସ୍ତ ସରଳ ଓ ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ । 
ନାୟକ ନାୟିକାର ଦେହୋପଭେେଗ କରି ମର୍ଭ୍ଯୟରେ ଇନ୍ଦ୍ର ସଂପରି ମଭ 
କରିଥିବ। ଗୌରବରେ ସ୍ତାତ ”° । “‘ରସଲେଖାଂରେ ମଧୃଶଯ୍ଯା 
° ଗେଗ ବର୍ଷନା ଦୀର୍ଘ ଓ ସରସ । 'ଛବଣ୍ୟବତୀଂ'ର ରତିବିଧାନ ଏଥିରେ 
ମଧ୍ୟ ଅନ୍ତଗଭିତ । ଗ୍ରୋଟିଏ ସ୍ଥାନରେ ଅଥଥଧନିର ପ୍ୟୋଗ ଅତ୍ଯନ୍ତ 
ଚମତ୍କାର | ସ୍ଥରତଂ-କ୍ରଡ଼ା ଚଞ୍ଚଳ ନାୟକ ହାତରେ ନାୟିକାର ମଲ୍ଲୀଫୁଲ 
ଅର୍ପଣ ତାହାର ଅଙ୍ଗପୀଡ଼ା ସୂଚକ ”? । କାବ୍ୟ ବଶ୍ଚିତ ପବାସାନ୍ତ 
ସଂଭେଗ ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ପଦରେ ରୂପାୟିତ । କବି ଏହାକୁ ମହାକ୍ଷୁଧାବନ୍ତର 
ଅମୃତ ତ୍ରେଜନ ସଙ୍ଗେ ତୁଳନା କରିଅଛନ୍ତି *” । “ପେମ ସ୍ପଧାନିଧିଂରେ 
ନୀଯକ ନାୟିକାଙ୍କ ମଧୁଷମଯ୍ଯା-ମିଳନ ଦୃଶ୍ଯର ବର୍ଷନା ନିମନ୍ତେ 
କ୍ୃଷିକାର୍ଯା ୬ ୪, ମଳଯୂଧ ° *, ଯଜ୍ଞକମି ୭ ” ଆଦି ଭପମାର ଅବତାରଣା 
କଗଯାଇଛି । ନାୟିକାର ବିପରୀତ ରତି ନର୍ଉକୀର ଲଳସ୍ଯ ଇଭୀଜା ରୂପେ 
ଏଠାରେ ଅଭିହିତ ˆ ” । ଭଯମାଗୁଡ଼ିକର ଯଥାର୍ଥ୍ୟ ପ୍ରସ୍ଥ ଟନ ପାଲି ଯଥୋଚିତ 
ବିଶ୍ରେଷଣ ମଧ୍ଯ ପଦତ୍ତ । ଫଳତଃ ପସଙ୍ଗର ସୌଦର୍ଯାରୁ କବିଦୁ ର୍ଷ 
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ଅଳଂକାର ସ୍ତର୍ଵ। ଦିଗକୁ ପସାରିତ । ପୂନଶ୍ଚ ଶୃଙ୍ଗାର ଢବନାରେ ଯୁଦ୍ଧ 
ଘବନାର ଅନୁପବେଶ ହେତୁ ଉଭପଢେଗର ମାଧୂର୍ଯା ନିଶ୍ଚିହ୍ନପ୍ତାୟ । ରସିକ 
ହାଗବଳୀଂ କାବ୍ୟର ମଧୂଶଯ୍ଯା ବିଧାନ ‘ଘବଣ୍ଯବତୀ? ଓ 'ରସଲେଖାଂ 
ପରି କାମଶୀସ୍ତୀୟ ମାର୍ଗ ଅନୁସରଣ କରିଛି । ନୀବୀ ମୋକ୍ଷଣରେ ମୋକ୍ଷ 
ତବନା ଏବଂ ରତିସ୍ପଖ ନିକଟରେ ଇନ୍ଦ୍ରପଦର ତୁଜ୍ଚତା ପୂରୁଷର ଆଦର୍ଶ 
ରୂପେ ଏଠାରେ ଗୃହୀତ ” ' । କବି ସଷ୍ଟତଃ ବାସ୍ଥାୟନଙ୍କ ନିକଟରେ 
ନିଜର ରଣ ସ୍ପକାର କରିଛନ୍ତି ୭ 


ବଳଚ୍ନ।ଥଙ୍କ 'ଅମନ୍ଭିକା ବିଜାସଂ କାବ୍ୟୋଲ୍ଲ ଖିତ ଶିବ ଓ ସତୀଙ୍କ 
ସଂଗେଗ ଚିତ୍ରରେ ଏକ ନିଦ୍ଦିଷ୍ଟ ରଚନା ରୀତି ଅନୁସୃତ । ର୍ଦ୍ଧ ତୀୟ ଛାନ୍ଦର 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ପାଞ୍ଚ ପଦକୁ କବି ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ତବ ଏକକ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ 
କରିଛନ୍ତି । ଏହି ଏକକ ଅନ୍ତର୍ଗତ ପ୍ରତ୍ଯେକ ପଦର ଶେଷ ପାଦରେ 
ଦେଖା ଦେଇଛି ପୂନଗବରି । ସୂତଗଂ ସୀମିତ ପରିସର ମଧ୍ୟରେ ନାୟକ 
ନାୟିକାଙ୍କ ଶୃଙ୍ଗାର ବିନାସ ବନ୍ଦୀ ହୋଇ ଯାଇଛି । ବିପରୀତ ରତି 
ଏଠାରେ ବର୍ଷାକାଳ ଚୂପେ କଳ୍ପିତ ” ° । ନାଯୟିକାର ଅଂଗଶୋଭି କପୂର 
ରଜ, ମୂଚୁଳି ଶେଯ, କବରୀ ଝଗ, ପୀନ ସ୍ତନ ଉପର ହମୀଗ, ଅଣ୍ଟା 
କିଂକିଣୀ, ଆଖିର କଢ଼୍‌ ଜ, ଅଙ୍ଗ କୁଙ୍କୁମ, ଅଧର ପାନବୋଳ, ବାଜଣା 
ବୀଣା, ଅଚନୁ ଶାସ୍ତ ରୂପେ ଶୋଗ୍ର ପାଇବାକୁ ନାଯକର କାମନା ନାରୀ 
ଅନୁଗତ-ପୌରୁଷର ପରିଚୟ ବହନ କରେ ” ° । ନାରୀର ଆଖିରେ 
ମୋକ୍ଷ ହସରେ ଅମୃତ, ପାଦତଜେ ଅଣିମା କଳ୍ପନ। କରି କବି ଏହାକୁ 
ଜୀବନର ମହିମା ରୂପେ ସାଦର ୍ଞୀକୃତି ଜଣାଇଛି ”” । ଏସବୁ 
କ୍ଷେତରେ ଭଂଜୀୟ କଳଲ୍ଧନା-କୌଶଳ୍ର ସମାବେଶ ହିଁ ଦେଖାଯାଏ । 
ରସମୟତାର ଅଗ୍ଗବ ଏହି କାଦ୍ଯର ଅନ୍ୟତମ ଅଗୌରବର କାରଣ । 
ଶିବ ପାର୍ବତୀଙ୍କ ମଧୂ ଶଯ୍ୟ। ମିଢନର ଯେଉଁ ଚିତ୍ର ଏଥିରେ ପଦତ୍ତ ତହିଁରେ 
ସଂଟେଗ ପସଙଟ୍ଗ ଗୋଟିଏ ପାଦରେ ସୀମାବଦ୍ଧ ”” ¦ କିନ୍ଧ ପରବର୍ରୀ 
ଛାନ୍ଦରେ ନାୟିକାର ସ୍ପରତାନ୍ତ ଦୃଶ୍ଯ ବିସ୍ତୃତ ଓ ମନୋହର । ଏଥିରୁ 
ସଂଭେଗ ବିଧାନର ସ୍ପଷ୍ଠ ସୂଚନ। ମିଳେ । “ କବିଙ୍କ "କେଳି କଳାନିଧି 
କ।ବ୍ୟରେ ଏହା ପରଂପଗନ୍ୁସାରୀ । ବର୍ଶନ। କ୍ରମେ ଗୋଟିଏ ସ୍ଥାନରେ 
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କାନ୍ତ ଗୁଣିଥା ଦ୍ଵାଗ ନାଯିକାର କାମଭୂତ ଛଡ଼ାଇବା ଓ ଅନ୍ୟ ଏକ ସ୍ଥାନରେ 
ସୃର-ଦୂର୍ଗ ଜଯ କରିବାର ବିଶଦ ଚିଭ୍ତ ଅର୍କତ | କିନ୍ତ ସୂଳତା ଓ ନଗ୍ୃତାର 
ଉପସ୍ଥାପନ ସ୍ଥଳ ବିଶେଷରେ ନିତାନ୍ତ ଅ୍ତଚିକର ” ” । 


ଯଦୁମଣିଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧ ପୂର୍ଣଚନ୍ଦ୍ରରେ ସଂଭେଗ ଦୃଶ୍ଯ ପୋଟିଏ 
ପଦରେ ସୀମିତ ” * । ତାହା ପୂଣି ଏପରି ଶବ୍ଦ କୃ ଷ୍ଟତା ଓ ଶୂଚିଚା 
ପରିବୃଵଭ ଯେ ଏଥିରେ ଦେହ ଗନ୍ଧର ପ୍ତଶ୍ନ ନାହିଁ । ଅନ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିର ଏହା 
ଜୀବନ ଭତ୍ତାପ ହୀନ । 'ଗଘବ ବିଳା।ସଂର ମଧୂଶଯ୍ଯା ପସଙ୍ଗ ପୂର୍ଶତଃ 
"ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସଂକୁ ଅନୁସରଣ କରିଛି ® ” । 


ଜଗନ୍ନାଥ ନୃପଙ୍କ ‘ପଗ୍ବତୀ ପରିଣୟଂରେ ସମ୍ଭୋଗର ବର୍ଷନା 
ସରଳ ଓ ମଧୁର । ଭ୍ରମର ରୂପରେ ନାଯକର ନାଯିକା-ଅନ୍ତଃପୁରରେ 
ପ୍ରବେଣ ଓ ଗଛ୍ଧର୍ବ ବିବାଦ ଅନ୍ତେ ହର୍ଷୋତ୍‌ଫୁଲ ଚିତ୍ତରେ ଦୁହିଁଙ୍କର 
ମଧୁଶର୍ଯ୍ୟ ଯାପନ ଚିତ କଳାଗତ ସଫଳତା ହାସଲ କରି ପାରିନାହିଁ । 
କାବ୍ୟରୀତି ଭଂଜୀୟ ଆଦର୍ଶର ବିଶେଷ ଭବେ ଅନୁପ୍ରାଣିତ । ମାତ୍ର 
ଦେହୋପରେଗ ବର୍ଶନାରେ ସର୍ବତ୍ର ଶାଜୀନତ। ପରିଦୃଷ୍ଟ ” ” । 


ବବାନ୍ଦୁତା (ପରବଣଶ)- ନରସିଂହ ସେଣଙ୍କ ‘ପରିମଳାଂ କାବ୍ୟର 
ସ୍ଵକୀର୍ଯା ନାୟିକା ଚିତ୍ରଣରେ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ । ପରିମଳ 
ପୂଷ୍ଣବଚ। ହେବ। ଉତ୍ତାର୍ସ ଗନ୍ଧର୍ବ ଚିତ୍ରରଥ ସହ ପଣଯୟଲିପ୍ତା ଏବଂ ମତ୍୍ୟ- 
ଯୁବକକୁ ରତିଦାନ ନ କରିବାକୁ ସତ୍ଯାନୂବଦ୍ଧା । ସ୍ଥତଗଂ ନାୟକ 
ମକରକେଚୁ ପରିମଳଚାନୁ ବିବାହ କରି ମଧ୍ଯ ସମ୍ଭୋଗ ସ୍ପଖର୍ଗ ବଞ୍ଚିତ । 
ଏଠାରେ ନାୟିକାର ପରବ ଶ -ଗେ।ପନ-ପୀତିଚିତ୍ର ସରସ ଓ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ” । 
ନାୟକର ଗ୍‌ଟୁ , ମିଳନର ତନୃୟତା ଓ ପ୍ରଣଯୀ ପଣଯୟିନୀଙ୍କ ବିଦାଯ ଦୃଶ୍ୟ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ଦ୍ୃଦଯସ୍ତର୍ଶୀ । ସମୟକ୍ରମେ ନାୟକ ଆଲୌକିକ ସାଧନ। ବଳରେ 
ନ।ଯିକାର ପ୍ରୀତିମ୍ଲଭ କରିବାକୁ ସମର୍ଥ ହୋଇଅଛି । ଦାମ୍ଚଚ୍ୟ ସମ୍ଭୋଗ 
ପ୍ତସଙ୍ଗ ବିସ୍ପୃତ ଓ ଉନ୍ଧୁ ସ୍ତ । ନାୟିକାର ଗ୍ରୋପନାଙ୍ଗ ଚଥା ବିପରୀତ 
ରଚିର ନିଲଜ ବର୍ଶନା ଯେପରି ସୂଳ ସେହିପରି ରୃଚିହୀନ ” ` । ଶୃଙ୍ଗାରର 
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କାବ୍ୟିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯା ବିବୃତ ହେବା ପରିବ୍ୈ ଏଥିରେ ଢଳ୍ଚଙ୍ଗଳତ! ଓ 
କାମୂକତାହିଁ ପକଟିତ । ସ୍ୂଚେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ଯଥାର୍ଥରେ କହିଛନ୍ତି-ଏହ। 
ମିଳନାମୂକ ଆଦିରସର ମାଧ୍ଯା ପରିବତୈ ମେଥୂନର ଅଶ୍ନୀଳ ବୀଭସରସ 
ସଵଶ୍ଚି କରିଛି ' ° ।” ଶାପମୁର୍ଚ୍ଚ ପରେ ପରିମଳା ସ୍ରର୍ଗକୁ ଫେରିଯାଇ 
ପୂନଗୟ ଚିତ୍ରରଥ ସହ ମିଳନ ପବୃଉା । କପଟ ପୀତିରେ ରତଥାଇ 
ସେଠାରେ ସେ ନାୟଯକକୁ ଆନ୍ତରିକତା।ାର ସହ ସ୍ୃରଣ କରିଛି । ଓଡ଼ିଆ 
କାବ୍ୟ ଜଗତରେ ଏହି ଜାତୀୟ ସମ୍ଭୋଗ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଏକାନ୍ତ ଦୁଇଁଭ । 


ପରକୀସ୍ଟା- 


ବେଷ୍ଣବ ସାହିତ୍ୟରେ ପରକୀୟା ତର୍ତ୍‌ ଧର୍ମ ଓ ଦର୍ଶନ ଭିତ୍ତିକ ଏକ 
ସୂଦୃଢ଼ ପରମ୍ପଚଗ ଭପରେ ପ୍ରତିର୍ ତ । ‘ଉଜ୍ଜଳ ନୀଜମଣି'ରେ ଅଛି- “ଯେଉଁ 
ନାରୀଗଣ ଇହମେକ ପରମ୍େକ ସମନ୍ଧୀୟ ଧର୍ମକୁ ଉପେକ୍ଷା କରି ଆସ୍ତ 
ବଶତଃ ପର ପୁରୁଷ ନିକଟରେ ଆତୃସମର୍ପଣ କରନ୍ତି ଏବଂ ଯେଉଁମାନେ 
ବିବାହ ବିଧି ଦ୍ଵାଗ ଅସ୍ପୀକ୍ୃତା, ସେମାନଙ୍କୁ ପରକୀଯା କୃହାଯାଏ ' ? ।” 
ଚୈତନ୍ୟଚରିତାମୂତାକାର କହନ୍ତି-“ପରକୀୟା ଭାବେ ଅତିଢାବେର ଉଲ୍ଲାସ । 
କଵଚ ବିନା ଇହାର ଅନ୍ୟତ୍ର ନାହିଁ ବାସ ” ” ।” ସୁୃତଗଂ ସକକଜ ବୈଷ୍ଣବ 
କାବ୍ୟର ଗଧା ଓ ଗୋପୀଭବନା ଭରତ ଶାସ୍ତର ଶ୍ରଙ୍ଖ ଳାଧୀନ ହେବା 
ସ୍ଟାତ୍ବିକ ! ଶୃଙ୍ଗାର ରସ ପର୍ଯ୍ୟୟରେ ପଗେଢ଼ା ରମଣୀର ସ୍ଥାନ ଅଳଙ୍କାର- 
ଶାସ୍ତ ନିଶିଦ୍ଧ । କିନ୍ଧ ସେହି ନିଷେଧ ପାଜ୍ଵତ ନାୟିକା ପତି ପପୋଜ୍ୟ, 
ଅପାକୃତ ନାୟିକା ପତି ନୁହେଁ ୮ ୪ | 


ଓଡ଼ିଆ ରୀତି କାବ୍ୟର ସାମଗ୍ରିକ ବିଗ୍ଵର ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ବୈଷ୍ତବ 
ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତ୍ବକୁ ଆମ୍ଭେଚନ।ର ମାନ ଦଣ୍ଡ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିବା ସମୀଚୀନ 
ହେବ ନାହିଁ । ପରକୀୟା ସମ୍ଭୋଗର କାବ୍ୟିକ ସୌନ୍ଦ, ମାନବିକ 
ଆବେଦନ ଓ ରୂପ ବୈଚିଚ୍୍ଯ ପତି ଏଠାରେ ବିଶେଷ ଧ୍ୟାନ ଦେବା 
ଯଥାଥ ହେବ । 
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କନଏସା(ଅରତ୍ଚକାବଡୀ])- 


ଗମଚନ୍ଦ୍ର ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ‘ହାଗବତୀଂ କାବ୍ୟର ଅରଚୋବତୀ 
ନାୟିକା ଗୁଡ଼କାର କନ୍ଯା ଗ୍ରାମୟୂୁବକକୂ ପ୍ୀତିଦାନ ନିମନ୍ତେ ସତ୍ଯବଵା । 
ସଗେବର ସ୍ଵାନ ଘାଟରେ ଭଉଭୟଙ୍କର ପତ୍ୟହ ନିଭୃତ ମିଳନ ସଂଘଟିତ । 
ଶଙ୍ଗାର ଚର୍ଯା। ପସଂଗରେ ନିଷିଦ୍ଧ ହେଲେ ହେଁ ଏହା ବାସ୍ତବ ଜୀବନଦଦୃଷ୍ଟି 
ସମ୍ମତ । ଏଠାରେ ବିଶ୍ଵ ପ୍ରସିଦ୍ଧ କଥାକାର ନବକୋଭ୍‌ (Nabakov)ଙ୍କ 
ଲେଲିତା (L ୦a) ଉପନ୍ୟାସର ନାୟିକା ଆମର ସ୍ୃରଣୀୟ । ହାଗବତୀ 
ଚରିଡ୍ର ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ଜଗତରେ ସଂପୂର୍ଶ ଅଭିନବ । ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ 
ପ୍ରଣୟ ବର୍ଶନ।ରେ କୈଶୋରର ଆବେଗ, ଭଷ୍ଠତ। ଓ ଆକୂ ଜତା ସଯନ୍‌ 
ରୂପାପିତ । ଘଷା ସରଳ ଓ ଘବାନୂଗତ । ମିଳନର ସ୍ପାତ୍ରବିକତା ଓ 
ରୂଚିଶୀଳତ!ା କାବ୍ୟର ଅନ୍ୟତମ ବିଶିଷ୍ଟ ବିତ୍ରବ । ® 


କ ନା 'ରଚ୍ତକାବଡୀ)- କୃସୂମବତୀ ହେବା ଭତ୍ାର୍ୁ ପ୍ୂର୍ବେ।କ୍ତ 
ହାଗବତୀ ଦୂତୀ ହାତରେ ମୂର୍ଦର କା ଦେଇ ନାୟକ ନିକଟକୁ ମିଳନ-ସଂକେତ 
ପ୍ରେରଣ କରିଛି । ସେହିଦିନ ଦୂତୀ ଗୃହରେ ସେମାନଙ୍କର ସ୍ଥରତୋସବ- 
ଗର୍ଡ୍ତ ଯାପିତ । ଏଠାରେ ସଂଭେଗର ବର୍ଷନୀ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଓ ସହଜ ।' ” 
ଏ ପ୍ରସଂଗରେ ନର ସିଂହ ସେଣଙ୍କ “ପରିମଳା' ମଧ୍ୟ ଆମର ସ୍ବରଣୀୟ ।' ” 
ନାର୍ଦିକା ପୁଷ୍ଠବତୀ ହେବ ପରେ କାମ ପଡ଼ାରେ ଅଧୀଗ ହେବା ଏବଂ 
ଗଂଧର୍ବ ଚିତ୍ତରଥର ଗ୍ଟଟୁରେ ମୋହିତା ହୋଇ ତାହାକୁ ସ୍ଥରତିଦନ 
କରିବା ବିଷପ ପୂର୍ବେ ଆମ୍ମେତିତ ହୋଇଛି । କାବ୍ୟର ଆଦର୍ଶ ସ୍ପକୀୟା 
ଭିଭିକ ହୋଇଥିଲେ ହେଁ ଆଦ୍ୟ ଯୌବନରେ ନାୟିକୀର ଅନ୍ୟ ନିକଟରେ 
ଦେହ ମନ ସମର୍ପଣ ପରକୀଯାତ୍ୃର ପରିସରଭୂକ୍ତ । 


ପରୋେଜ଼ା ନାସ୍ତି କା 


କାଲ୍ଟ୍‌ ନକ କାକଧ-ଉଭପଗେକ୍ତ 'ହାଗବତୀ” କାବ୍ୟର ନାୟିକା 
ପିତାମାତାଙ୍କ ଆୟୋଜନ କୃମେ ଅନ୍ଯ ଯୁବକକୁ ବିବାହ କରି ମଧ୍ଯ 
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ନ ଯକ ସହ ଗୋପନଂ-ପଣୟ ଲିପ୍ତ । ଶ୍ଵଶୁର ଗୃହକୁ ଯିବ! ପୂର୍ବରୁ ଫେ 
କଦଳୀ ବଣରେ ଫେମିକ ସହ ମିଳିତ ହେବାକୁଃ କୃଣ୍ଠାବୋଧ କରିନାହିଁ । 
ନ।ୟିଜାର ଅନୁପ ସିତିରେ ନାୟକ ବିରହ ପୀଡ଼ାରେ ଅଧୀର ହୋଇ ଦୃତ? 
ହାତରେ ତାଂର ଶ୍ବଶୂଗଳୟକୁ ବାଉଁ। ପଠାଇଛି । ହାଗବତୀ ପିତାଗୃହକୁ 
ଫେରିବା ପରେ ପୂନଗୟଯ ଉଭଉପୟଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଅବୈଧ ପ୍ରଣୟ ଲୀଳା 
ସଂଘଟିତ । ସର୍ବତ୍ର ଭଷା ସରସ ଓ ସଂଭ୍ରେଗ ବର୍ଶନା ଶାଳ୍ୀନ ।' ୮” 
ଫେମର ଆଦର୍ଶ ଅପ୍ରେଷା ଦେହ ଭେଗ ପ୍ତତି ଗଭୀର ଆସ ଏଥିରେ 
ପରିଦୃଷ୍ଠ । ଓଡ଼ିଆ କାଳ୍ପନିକ କାବ୍ୟଧାଗରେ ଏପରି ରକ୍ତ ଚଞ୍ଚଳ ପରକୀଯା 
ପେମର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ବିରଳ । 


କ ପ୍ତ କାକ“ -ଦେବ ଦୁଲଲଭଙ୍କ 'ରହସ୍ୟମଞ୍ଜରୀ'ର ବର୍ଶନାନୂସାରେ 
ଶାକ୍ୃଷ୍ଣ ଅଷ୍ଟପାଟବଂଶୀଙ୍କ ସହ ଗରୁଡ଼ ପୃଷ୍ଠରେ ଦ୍ଵାରକାରୁ ଆସି 
ଗୋପପୂରରେ ଉପ ସିତ | ଗଧାହେମର ମହତ୍ବ ପଦନ କରିବା ଥିଲ ଏହି 
ଆଗମନର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । କଦମ୍ମ ମୂଳରେ ବିଗଳିତ ହୋଇ ଶାକୃଷ୍ଣ ତାଙ୍କର 
କଂଶୀରେ ର ଭୂବନ ମୋହନ ସ୍ର ସଂଗ୍ବର କରନ୍ତେ ତାହା ଜଳ ସ୍ଥଳ 
ଆକାଶ ସର୍ବତ୍ର ଅନୁଗଗର ଅନୁରଣନ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ସେହି ଧ୍ବନି ଶବଣ 
କରି ବିରହିଣୀ ଗଧାଙ୍କ କାର୍ୁଣ୍ୟ ମତ୍‌ଥିତ ହ୍ଵଦୟରେ ସହସା ଦେଖା 
ଦେଇଛି ପୂଲକର ଭଦ୍ବବେଳ । ଚଂଶୀର ଗଧା ଗଧା ଡ଼ାକରେ ବିଦ୍ତଳିତା 
ହୋଇ ସେ ଧାଇଁ ଆସିଛନ୍ତି ସେହି କଦମ୍ବ ମୂଚକ୍ସ । ନ'ୟିକ। ଓ ନାୟକଙ୍କ 
ଅଭିମାନ ଓ ପୀତି ବୋଧନରେ ପ୍ରେମର ଆଦର୍ଶ ଓ ଉତ୍‌କର୍ଷ ଅଭିବ୍ୟଂଜିତ । 
ଦୁର୍ହିଙ୍କର ଦେହ ଓ ହ୍ଵଦୟର ମିଳନ କ୍ରମେ ନିବିଡ଼ର୍ଧ ନିବିଡୃତର ହୋଇ 
ସୂଖୋପଲବ୍‌ଧିର ଶୀଷ ବିନ୍ଦୁରେ ଉପନୀତ ହୋଇଅଛି । ସଂଭେଗ ଚିତ୍ର 
ଅଙ୍କନରେ କବିଙ୍କର ଅସାଧାରଣ କୃତିତ୍ଵ ଏଠାରେ ଏକାନ୍ତ ଉଲ୍ଲେଖ- 
ଯୋଗ୍ୟ ' “ । କାମଧର୍ମକୁ ପରମ ରସମୟ ରମଣୀଯତ! ପ୍ରଦାନ ପୂର୍ବକ 
ତାହାକୁ ଜୀବନର ଉଚ୍ଚ।ଙ୍ଗ ଅନୁଭବରେ ରୂପାନ୍ତରିତ କରିବା ଏହି କାବ୍ୟର 
ଅନୁପମ ଭବ ସଂପଦ ।! ସ୍ୂରୃଚି ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯା ପତି କବିଙ୍କର ଗଘଉ୍ୀର 
ଆନୁଗତ୍ୟ ଏ ପ୍ରସଂଗରେ ଲକ୍ଷଣୀୟ ୯ ° ¡ 
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ପୂର୍ଧଷୋତ୍ତମ ଦାସଙ୍କ କାଞ୍ଚି କାବେରୀ” କାବ୍ଯରେ ସଂଗେଗ 
ଶୃଙ୍ଗାର ଗ୍ରର୍ଥ କ ଅଲୌକିକତା ଆଶ୍ରିତ । ନାୟକ ନାର୍ୟିକାଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ 
ପ୍ରାକୃତ ଚୁମ୍ମନ ଓ ଆଲିଙ୍ଗନାଦିର ବିନିମୟ ପରିବର୍େ କବି ଅତ ତ ଦୃଶ୍ଯ 
ପରିକନଲ୍ତ୍ନା କରିଛନ୍ତି “° । ଚଗନ୍ନାଥଙ୍କର ଦକ୍ଷିଣ ପାଦରେ ପୁଂସତ୍ନ 
ଆଗେପଣ ଓ ତାହାକୁ ସ୍ତର୍ଶ କରି ମାର୍ଣିକୀର ମଦନ ବ।ଞ୍ଚା ପୂରଣ-କେ ବଳ 
କାବି୍ୟକ ଅତିରଞ୍ଜନ ନୁହେଁ, ଶୃଙ୍ଗାର ବିନ୍ଯାସର ପରିପଛ୍ଥୀ ମଧ୍ଯ । 


ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଦାସଙ୍କ “ରସକଲୋଳଂରେ ଗୋଠପାଙ୍ଗନାମାନଙ୍କ ସହ 
ଶୀକ୍ୃଷ୍ତଙ୍କ ଜଚଚକେଳି, ବସ୍ତହରଣ, କାନନ ବିହାର ଆଦିର ବିସ୍ତୃତ ଓ 
ରସମପ ଚିତ୍ର ପଦତ୍ତ ! ସଂଗ୍ରେଚ୍ର ବର୍ଶନ।ରେ ନାୟୟକା ଗଧାଙ୍କର ଭୂମିକା 
ଗୌଣ । ଗୋଟିଏ ସ୍ଥାନରେ ଉର୍ଚ ଖିତ ନ।ୟକ ନାର୍ଯକାଙ୍କ ନିକୃଞ୍ଜ ବିଳାସ 
ଦୃଶ୍ଯ ଅତ୍ଯନ୍ତ ମନୋରମ ୯? ¦ କିନ୍ତ ଏଥିରେ ସରତ ଲୀଳାର ସୂଚନା 
ନାହିଁ । ପଣଯୀ ପଣର୍ପନୀଙ୍କ ଅନୁଗଗମଯୟ ଉର୍ତ ପତ୍ତ୍ୟୁର୍ଥ, ଦେହ ଓ ମନର 
ପ୍ରୀତି ପସନ୍ନତା ଓ ପକ୍ସତିର ଲଜିଚ ରୂପ ବିଭବ ଛହଦୋମୟ କାବ୍ୟିକ 
ରୀତିରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ । ନାରୀକୁ ବୀଣା ଓ କରଜ କ୍ଷତକୃୁ ଆଳାପନ ସହ 
ତୁଚଚନ। କରି କବି ସଂଗେଗ ବ୍ୟଂଜନର ଅପୂର୍ବ ଗର୍ତ! ସ୍ବର୍ି କରିଛନ୍ତି । 


କାମବତ୍ତ ସଂସାରରେ କନ୍ଦର୍ପ ରସର ଶ୍ରେଷ୍ଠତ୍ଧ ଘୋଷଣା କରିବାକୁ ସେ 
ତିଢେ ହେଲେ କୁଣ୍ଠିତ ହୋଇ ନାହାନ୍ତି ୪ । 


ଉପେନ୍ଦ୍ର ଉଞ୍ଚଙ୍କ ‘ଛାନ୍ଦ ଭୂଷଣଂରେ ଗଧାଙ୍କ ପରିବ ବୃନ୍ଦାବତୀ 
କାବ୍ୟ ନାୟିକା ରୂପେ ଗୃହୀତା ! ନୀଯକ ନାୟିକାଙ୍କ ସଢ୍ତେଗ ବର୍ଷନା 
ଏଥିରେ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ । ଗୋପାଙ୍ଗନାମାନଙ୍କ ସହ ଗସକଜେଳି ଅବସରରେ 
ଶୀକ୍ସଷ୍ଣ ବୃନ୍ଦୀବତୀଙ୍କୁ ସଙ୍ଗରେ ଧରି ଅନ୍ତହିତ ହୋଇ ଯାଇଛନ୍ତି । ଭଭୟଙ୍କ 
ଉ୍ତ ପ୍ରତ୍ୟୁର୍ରେ ହୃଦୟର ପ୍ରୀତି ସାନ୍ଦ୍ରତା ପୟଟିତ ।୯୪ କବି 
ସଂଭେଗରେ ରତି ସମରର ନୈପୂଣ୍ୟ ଦେଖାଇବାକୁ କୁଣ୍ଠିତ । ଚୁମ୍ଭନ ଓ 
ଆଲିଙ୍ଗନର ସମାବେଶରେ ପ୍େମର ବର୍ାଢ଼୍ୟ ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କରିବାକୂ ସେ 
ଏଠାରେ ତତ୍ପର । " * , ତାଙ୍କର “କଳା କଉତୁକୁଂ କାବ୍ୟରେ ଚନ୍ଦ୍ରାବଳୀ 


ନାୟିକା ରୂପେ ଅବତୀର୍ଶା । ନାୟକ ନାଯିକାଙ୍କ ମିଳନ ଦୃଶ୍ୟର ଅଘବ 
ହେତୁ କାବ୍ୟଟି ଅସଂପ୍ରର୍ଶ ବୋଲି ଅନୁମାନ କଗଯାଏ । 
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ଅଭିମନ୍ୟୁଙ୍କ ବିଦଗ୍ଧ ଚି ନ୍ତାମଣିଂରେ ଗଧା ଓ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ସଂଭେଗ 
ଦୃଶ୍ୟର ଅବତାରଣା ମୂଦୀର୍ଘ ଏବଂ ପାରଂପରିକ । ଅଭିସାର, ନବ 
ସଂଗମ ଗ୍ରଟୁ , ମି ଳନ, ରତାନ୍ତ ବାହୁଡ଼ା, ସଖୀ ପରିହାସ ଆଦି କମରେ 
କବି ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ କାବ୍ଯାଦର୍ଶର ସକଳ ବିଧାନକୁ ସାଧୂ ସ୍ଥୀକ୍ୃତି 
ଜଣାଇଛନ୍ତି । ନୀୟିକାର ଅଭିସାରୀ ବେଶରେ ସେନାନୀତ୍ୃର ପରିକଳ୍ପନା 
ଏକାନ୍ତ ଅଭିନବ । ଏ” ସଂକେତ ସ୍ଥଳକୁ ତାଂର ଆଗମନ ପ୍ସଙ୍ଗରେ କବି 
ଗବନା ସତତ ତରଂଗାୟିଚ । ସେ ସତେକି-ତାପ ଖଶ୍ଡନ କାରିଣୀ ସ୍ର 
ତରଙ୍ଗଣୀ, ଅଶେଷ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ସମନି ତା ମହାଲକ୍ଷ୍ମୀ, ବାଞ୍ଚାଦାୟକ ଚିନ୍ତାମଣି, 
ଜୃପାସିନ୍ଧୁ ମିଳନାଭିଳ।ଷୀ ପେମ-ଅମୃତ ନଦ ଇତ୍ଯାଦି । ନାୟକ ଗ୍ଵଟୁ 
ପସଙ୍ଗ ଶୃଙ୍ଖଳା (ପର? ରୀତିରେ ରଚନା କଗଯାଇଥିବାରୁ ତାହା 
ଆବେଦନ ବିହୀନ | ଭଞ୍ଜୀୟ କାବ୍ୟଧାଗ ଅନ୍‌ସରଣରେ କବି ସଂଗ୍ରେଗକୁ 
ବର୍ଷାକାଜ, କୃଷି, ମଲଯୁବ, ଷଡ଼ରତୁ ସହ ତୁଚ୍ଚନ! କରିଥିବାରୁ ଏଠାରେ 
ଉପମା ବୈଚିତ୍୍ଯର ଅଙ୍ରବ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ ଏ । ଯେଉଁଠାରେ କିଞ୍ଚିତ୍‌ 
ସ୍ବାତନ୍ତ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ତାହା ଏକାନ୍ତଗ୍ରବେ ଭକ୍ତ ତନ୍ତ ଗଭିତ | ସହସୃ ଦଳ 
କମଚ, ମହା ଯୋଗମା ପା ପୀଠ, ଷଡ଼ଶ୍ଧ , ଗ୍୍‌ରିବର୍ଗ, ତୃରୀଯାନ୍ତ ଆଦିର 
ଉଲ୍ଲେଖ ଦ୍ଵାଗ ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ ମିଳନ ଚିତ୍ର ନୀରସ, ଜଟିଜ ଓ ପାଣହୀନ 
ହେବା ସ୍କାଗବିକ ୯“ । ନାର୍ଯିକାର ରତ୍ଯାନ୍ତ ବାହୁଡ଼ା ଦୃଶ୍ଯ କିଯତ୍‌ 
ପରିମାଣରେ ରମଣୀୟ ଓ ରସସିକ୍ତ । ସର୍ବତ୍ର ଭଷା ପଯୋଗରେ ସଂସ୍କୃତାନୂଗଗ 
ଅଭିର୍ଚି ଦେହୋପଗ୍ରେଗର ମଧୁରତା ଓ ତନ୍ନୟତା ପରକାଶ କରିବାରେ 
ଅସମର୍ଥ । କିନ୍ତ କବିଙ୍କ ଅଭିଚାତ ଶବ୍ଦ ବିନ୍ୟାସ ଦକ୍ଷତ। ଓ ବିପୂଳ ଶାସ୍ତଜ୍ଞାନ 
ତାଙ୍କ କବିତୃକୁ ଉଚ୍ଚ ଅହମିକା ପଦାନ କରିଛି । 


ବଢ୍ଚନାଥଙ୍କ 'ଶ୍ୟାମ ଗସୋସ୍ସବଂର ବୃନ୍ଦାବତୀ-ସଂତେଗ ବର୍ଶନା 
ସହଜ ଓ ସରଳ ହେଲେ ହେଁ କାବି୍ୟକ ପରିପାଟିରୁ ବିଞ୍ଚିତ ° ୧° । ରତି 
ଓ ବିପରୀତ ରତିର ସୂଚନ। ମାତ୍ର ଏଥିରେ ପଦର ।! ନାଯକ ନାଯିକାଙ୍କ 


ଆବେଗ, ଅନୁଗଗ ଓ ଅନୁଭୂତିର ଯଥାର୍ଥ ସ୍ପାକ୍ଷର ଏହା ବହନ କରେ 
ନାହିଁ 
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କବିସୂର୍ଯା କିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ରାନନ୍ଦ ଚମ୍ପ'ରେ ଗଧା ଓ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ମିଳନର 
ଗ୍ଵର୍ୂଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କରିବାରେ ଅପୂର୍ବ ସିଵିର ଅଧିକାରୀ । ବାସନ୍ତୀ ପ୍ତକୃତିର 
ମନୋହର ବିଳାସ ମଧ୍ୟରେ ନିକୂଞଂକେଳ-କଳାଭିଳାଷୀ ନାୟକ ନା୍ଯିକ। 
ଶ୍ୟାମ ଓ ଗୌର ଜ୍ୟୋତି ରୂପେ ଉତ୍ଭାସିତ ହୋଇ ପରସ୍ତର ଆଲିଙ୍ଗନ 
ପାଶରେ ଆବଦ୍ଧ ୧୦° ¡ ପ୍ତସଙ୍ଗତଃ ଗନ୍ଧାମୋଦିତ ପରିବେଶ, ଭମରଙ- 
ଶେଣୀର ମଧୂ ଗୁଞ୍ଜନନ କୋକିଳ କୂଳର କଳଘୋଷ ସହ ପଣଯୟୀ 
ପ୍ରଣର୍ଯିନୀଙ୍କର ଶୀଅଙ୍ଗ ସୌରଭ, ମଞ୍ଜରୀର ନିକୃଣ, କଟିମେଖଳାର 
ରଣତ୍‌ କାର ଆଦିର ସମାବେ ଶରେ ମିଳନ ମହୋନ୍ଲାସର ପରିକନ୍ତନା କବିଙ୍କ 
ଶିଳ୍ପକୁ ଶଚତ।ର ଚରମ ନିଷ୍ଠା ଘୋଷଣା କରେ । ଦେହୋପଭେଗ ବର୍ଷନାରେ 
ଦେହକୁ ଉଦ୍ଧବ ତନ ସୌହ୍ଦର୍ଯା ମଶ୍ତିତ କରି ଆନନ୍ଦ୍ମେକ ସ୍ବଷ୍ଠିର ରମଣୀୟ 
ପଚେଷ୍ଟା। ଏଠାରେ ବାସ୍ତବିକ ଅଭିନନ୍ଦନୀଯ । ନନ୍ଦନ ବନ୍ତର୍ୁ ପୂଷ୍ଠବୃ୍ତି, 
ଗନ୍ଧର୍ବମାନ ଙ୍କ ସଙ୍ଗୀତ ଗାନ, ଦେବଦାସୀମାନଙ୍କର ନୃତ୍ୟ ଦେବମ୍େକରେ 
ମର୍ଦଳଘୋଷ ଆଦିର ଉଲ୍ଲେଖ କବିଙ୍କ ଭର୍୍ ବିହ୍ଵଳ ମାନସିକତାର ପରିଚୟ 
ବହନ କରେ । ଏତଦ୍‌ଭିନ୍ନ ନିର୍ମଳ କବିତ୍ଵର ମାନଦଶ୍ଡରେ ମଧ୍ୟ ସଂଗଭ୍ତେଗ୍ର 
ଦୃଶ୍ୟର ଉତ୍‌କର୍ଷକୁ ଅସ୍ପୀକାର କଗଯାଇ ନପାରେ । ସ୍ଥରତାନ୍ତ ଗ୍ଵଟୁରେ 
ନାଯକ ଚରିତ୍ତର ପୂର୍ବ ସୌନ୍ଦର୍ଯା ଅକସ୍ଟାଚ୍‌ ଶିଥିଳ ହୋଇ ପଡ଼ିଛି ୧୦୭ । 
ଏଥିରେ ସଂକ୍ସଚିତ ଆଦର୍ଶ ଓ ସାମନ୍ତୀୟ ଢୀବନ ଦୃ୍ତି ଉତ୍‌କୀର୍ଶ । 


ହରିବଂଶ ଗୟଙ୍କ ପ୍ରେମ କଳ୍ଧଳତା” ଜାବ୍ଯରେ ଶାମତୀସଂଭେଗ 
ଚିତ୍ରଣ ବୈଚିତ୍ର୍ଯମୟ । ଛଦ୍ଧବେଶୀ ନାୟକ ଶାକୃଷ୍ଣ ବାରମ୍ବାର ନାୟିକା 
ନିଙ୍ଟଟରେ ପ୍ରଣୟ ପ୍ରାର୍ଥୀ । ଏକଦା ବକ୍ଷରେ କଦମ୍ମ ପୃଷ୍ଠ ଓ ଗ୍ରେଳି, ମସ୍ତକରେ 
ବେଣୀ, ଅଙ୍ଗରେ ପତନୀ ଶାଢ଼ୀ, ହସ୍ତରେ ମଣିମୟ ଚୁଡ଼ି, ଅଙ୍ଗୁଳିରେ 
ମାଣିକ୍ୟ ମୁର୍ଦ୍ଧ କା ଆଦି ଧାରଣ କରି ସେ ମଦନକୃୂଞ୍ଜରେ ଉପସ୍ଥିତ । 
ଚ୍ଟୁବାଣୀ, ଚୁମ୍ଘଚନ ଓ ଆଲିଙ୍ଗନ ବିଧାନରେ ଚାଙ୍କ ବକ୍ଷ ଦେଶର କଦମ୍ବ 
ପୁଷ୍ଠ ସ୍ଥାନ ଚ୍ଯୁତ ହେବାରୁ “ସେଦିନ ମାନିନୀ ଗଧାଙ୍କର ଦୁର୍ଜୟ ମାନ ସହସା 
ଅପସାରିତ ହୁଏ । ଆଉ ଥରେ ଗଳାଙ୍କର ଜ୍ୟେଷ୍ଠା ଭଗ୍ଧୀ ରୂପେ ସେ 
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ଜଟିଛାପୂରରେ ପବେଶ କରି ନାୟିକା ସହ ପରମ ଉଲ୍ଲାସରେ ଗର୍ତ 
ଯାପନ କରଚତ୍ତି ।୧୧” ଚେତନାହଚା ଗଧାଙ୍କୁ ଡିକିସ୍ଥା ପାଇ ବିଦ୍ଯୟାବାଳୀ 
ରୂପେ ନୀଯକର ଆଗମନ ଓ ଚନ୍ଦ୍ରଶାଳାପୂରରେ ଦୁହିଁଙ୍କର ଏକତ୍ର ଅବସ୍ଥାନ 
ପୂର୍ବିପସଂଗ ପରି ଏକ ରସାଳ କଳଲ୍ପତନ। ।° ୧୪ କିନ୍ସ୍‌ ମିଳନ ବର୍ଷନାରେ 
ରଚିତା ଓ ସଂଯମ ସର୍ବତ୍ର ପରିଲକ୍ଷିତ । କବିଙ୍କର ଭରତ ତନ୍ସୟ ଦୃଷ୍ତିରେ 
ଏଭଳି ଫଗେଗ ଚର୍ଯ୍ୟ ଗୌରବହୀନ ହୋଇ ନପାରେ ! ମାତ୍ର ନାଯକର 
ରରରିର୍ଡ୍ କ ମହତ୍ତ୍ଵ ପେ ଏଥିରେ କ୍ଷୂର୍ଖ ହୋଇଛି ଏହ| ନିଃସନ୍ଦେହ | 


ଉପ ନାସ୍ଟି କା — ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମ ଓ ସଂସ୍କୃତି ପରଂପଗରେ ନାୟିକା 
ରୂପେ ଗଧାଙ୍କ ଶ୍ରେଶ୍ଠଚୃ କୀଭିତ । କିନ୍ତୁ କାବ୍ଯ ପରଂପଗରେ ଏହା ସର୍ବତ୍ର 
ସ୍ବୀକ୍ୃଡ ହୋଇନାହିଁ । ବୃଦାବତୀ ଓ ଚନ୍ଦ୍ରାବଳୀଙ୍କୁ ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଆମେ କାବ୍ୟ-ନାର୍ୟିକା ରୁପେ ଦେଖିବାକୁ ପାଉ । ମାଡ୍ର ଗଧା ଯେଉଁଠାରେ 
ମୂଖ୍ୟ ନୀୟିକା ରୂପେ ଅବତୀର୍ଶା ସେଠାରେ ଏମାନେ ଉପନାୟିକା ରୂପେ 
:ତିର୍ଷ ତା । ମାତ୍ର କୁବୁଜାର ଉପନାୟିକାତ୍ୃ ସର୍ବତ୍ର ସ୍ୀକ୍ୃତ । 


ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ 'ଂରସକଲେୋଜଂରେ (କଂସ ନିଧନ ଅନ୍ତେ) ଶାକୃଷ୍ଣଙ୍କ 
କୂବୃଜା ରମଣ ଏକ ବଳିସ୍ତ ସ୍ତୀତି ପ୍ରସଙ୍ଗ । ଏଠାରେ ଉପନାୟିକା ବାସ 
ସର୍ଜଡ୍ରକା ଓ ନାୟକ ରସିକଗଜ ।°°୫ କୂବୃଢ୍ାପୂରୀର ଅତୁଳନୀୟ 
ସାଜସଜ୍ଜା ନିକଟରେ ଜୂବେରପୂର ନିନ୍ଦିତ | ପିୟଡମର ଅଭ୍ୟ୍ଥନ୍ନା ଗି ବିପୂଳ 
ଆୟୋଜନର ଚିତ୍ର ଅଡ୍ୟନ୍ତ ମନୋରମ । ସଂଭେଗ ବର୍ଶନା ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଓ 
ମାଜିତ ।°°୭ ଭ୍୍ତଂ ଗ୍ରବନାର ବିସ୍ତୃତ ପରିଧି ଭିତରେ ଦେହସରା 
ନିଶ୍ଚିହ ପ୍ରାୟ । 


ଭୁପତି ପଶ୍ତିତଙ୍କ 'ପ୍ରେମ ପଞ୍ଚାମୃତ'ରେ ବୃନ୍ଦାବତୀ-ଶୀକ୍ୃଷ୍ଣ ଅନ୍ତର୍ବନ 
ପସଙ୍ଗ ବର୍ଷିତ । ନିଙ୍ଜନ ବିହାର ଓ ସୂରତ ବିଜାସ ଥିଇ ନାୟକର ଏକାନ୍ତ 
ଅଭିଳାଷ ।° ୧୭ କ୍ରିନ୍ଧ ସସନ୍ଧାଗେହିଣୀ ଏହି ଗୋପାଙ୍ଗନ।ଠାରେ ଗର୍ବ ଘ୍ରବନ। 
ଜାତ ହେବାରୁ ସେ ପଥ ମଧ୍ଯରେ ପରିତ୍ୟଭ୍ରା । (କୋବ୍ୟରେ ଗଧା 
ଚଗର୍ବରହିତ।, ସଦ୍‌ଗୂୃଣବ ତୀ, ପିୟଗତପ୍ତାଣା ହୋଇ ଥିବାର ବୃନ୍ଦାବତୀର 
ଭପନାଯଯିକାତୃ ସ୍ପସ୍ତଷ୍ଟ) | 
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ସଦାନନ୍ଦ କବିସ୍‌ର୍ଯା ଵତ୍ରାଙ୍କ "ଯୁଗଳ ରସାମ୍ୃତ ଭଉିରୀଂରେ ବର୍ଷିତ 
ଚନ୍ଦ୍ରାବନୀ ସଂଘେଗ ଟିତ୍ର ଅଭିନବ କାବ୍ଯବ୍ୟଯଂଡନା ସମୃଦ୍ଧ ୧୧୮ । 
ପାରଂପରିକତା ପରିହାର କରି ପ୍ରସଙ୍ଗକମେ କବି ଏଠାରେ ପେଡି ସ୍ପସ୍ପାଦୃ 
ଭେ ହନର ପରିକନ୍ତନ। କରିଛନ୍ତି ତାହା ତାଙ୍କ ଉତ୍ତମ ରସିକତା ଓ କଳା 
କୁଶଳତାର ପରିଚୟ ପଦାନ କରେ । ଜିନ୍ସ “ପ୍ରେମ ତରଂଚିଣୀ'ର ଏହି 
ବିଘବ ଏକାନ୍ତ ଗତାନୁଗତିକ ° ° “ । 


ଅଭିମନ୍ୟୁଙ୍କ “ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣିଂ'ରେ ଚନ୍ଦ୍ରାବଜୀ ସଂତ୍ତେଗ ବର୍ଶନ। 
ବିସ୍ପତ ଓ ପରଂପଗନୁସାରୀ ! ସଂକେତ ସ୍ଥଳରେ ଦୁହିଁଙ୍କର ମିଳନ ନିମନ୍ତେ 
ସଖୀ ମନ୍ତଣା ଓ ଆଯୋଜନ ଯଥାରୀତି ସମାହିତ । ନାଯକର ଗ୍ରଟ୍‌ 
ଅଳଂକାର ନୈୟମ ଯମକ) ସର୍ବତସ୍ସ ହୋଇଥିବାରୁ ଭବୋଳଳଚା ବ୍ଯାହତ 
ହେବା ସ୍ାଭବିକ । ତଥାପି ପୁରୁଷର କ।ମାତୁରତା ସ୍ଥଳ ବିଶେଷରେ ନଗ୍ନ 
ଓ ପତ୍ଯକ୍ଷ °° ° ¡ ସଂଭ୍ତେଗ ଦୃଶ୍ୟ କାମ ଶାସ୍ତୀୟ କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତ` 
ହେବନାହିଁ । ବ୍ୟଂଜନାର ଅଭବ ହେତୁ ଏହା କେବଜ ବର୍ଶନାମୂକ କଥା- 
ରୀତିରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି ° “° । ନାରୀ ପୁରୁଷର ଭ୍ରଦଯୋଜଳତା 
ଏଥିରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇନାହିଁ । ତେବେ ନା୍ଯିକା ସଂଭେଗ ପ୍ତସଙ୍ଗ ତୁଳନାରେ 
ଏହା ଅଧିକ ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ । 

'ପେମ କଳ୍ଧଲତା”ରେ ଚନ୍ଦ୍ରାବଳୀ-ସଂଭେଗ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଓ ସହଜ ˆ ° ”। 
ଏଥିରେ ଦେ ହ-ବିଜାସର ସାମାନ୍ୟତମ ସୂଚନା ମଧ୍ୟ ନାହିଁ ° ° ” । କବିଙ୍କ 
ଭକ୍ତ ` ତବନା କାମ ଗନ୍ଧଠାରୁ ଦୂରରେ ରହିବାକୁ ସଦା ସଚେତନ ବୋଲି 
ମନେହୁଏ । 


ବନ୍ଧୁ ନାସ୍ତି କା- 


ରାସଲୀଳା -ଗସଲୀଳା ପସଙ୍ଗରେ ଶୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ବହୃନାଯୟିକା ସଂଗେଗ 
ଧାର୍ମିକ ଓ କାବ୍ୟିକ ପରଂପଗରେ ସ୍ସୀକ୍ଧତ । ସକଳ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନାୟକର 
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ଆରୌକିକ ଲୀଳା ଉପରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦିଆଯାଇଛି । ଶାମଦ୍‌ ଭଗବତ ଓ 
ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କ ଓଡ଼ିଆ ଗବତ ଅବଲମତ୍ମନରେ › ଅଧ୍ୟାପକ ଆଉଁବ ଲଭ 
ମହାନ୍ତି ନାୟକର ଛିର ବୀର୍ଯାତ୍ଵ ଓ ଅକ୍ଷୁ୍ ଚରିତ୍ତ ଉପରେ ଗୁର୍ଧତ୍ଵ ଆଗେପ 
କରିଛନ୍ତି ° ° ” । ଏଠାରେ ବିଷଯଟିର ପୌଗଣିକ ଭିତ୍ତି ଓ ଦାର୍ଶନିକ 
ବିଗ୍ଵର ଅତିରିକ୍ତ କେବଳ ଶୃଙ୍ଗାର ଚେତନାର ପରିଣତି ସଂପକିିତ ଆଜ୍େଚନା 


ଆମର କାମ୍ୟ | 


ଦେବ ଦୁର୍ଲଭଙ୍କ “ରହସ୍ୟ ମଂଜରୀ”ରେ ନୃତ୍ଯ ଗୀତ, ବାଦ୍ୟର 
ଟବିପୂଳ ସଂଘର ମଧ୍ୟରେ ଗସଲ୍ଜୀଜାନୁଷ୍ଠାନର ଦୃଶ୍ୟ ପରିକଳ୍ପିତ । ଉତ୍ସବର 
ଉନ୍ମତ୍ତ ପରିବେଶରେ ଗୋଠପାଙ୍ଗନାଗଣ ଶାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ସହ ଶୃଙ୍ଗାର ବିଜାସରେ 
ନିମର୍ଜ ତା ହେଦ¦ପାଇଲି ବ୍ୟାକୂଜ ° ° ® । ସେମାନଙ୍କ ମଦନବାଞ୍ଚା ପରିପୂରଣ 
ନିମିତ୍ତ ନାୟକ ଏକରୁ ଅନେକ ହୋଇ ପତ୍ୟେକଙ୍କ ସହ ଲୀଜା ରଚନା 
କରିଛନ୍ତି । ଏଥିରେ ଦେହ ତେଗର ବିଶଦ ଚିତ୍ର ଅପେକ୍ଷା ମିଳନ ତନ୍ସୟତାର 
ପବିତ୍ର ଗବ ସୌନ୍ଦର୍ା ବିଶେଷ ରୂପେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ °° ® । କବିଙ୍କ ଦୃଷ୍ତି 
ଏକାନ୍ତ ତ୍ରବେ ଭର୍୍ତ କୈର୍ଦଧ କ । କିନ୍ସ ଆନନ୍ଦ ମୂଖରିତ ନିକୁଞ୍ଜ ଭୂମି ଓ 
କାମୋଲ୍ଲାସର ବର୍ଶନ। ଯଥାର୍ଥତଃ ମନୋହର ! 


ଗ୍ଢନ୍ଦ ଦାସଙ୍କ ‘ଗୋପୀ ଚନ୍ଦନ? କାବ୍ୟର ବର୍ଶନାନୂସଖରେ ଗସ 
ମିଳନ ଦ୍ଵାରକାପୂରୀରେ ଅନୁର୍ଷଂତ । ଏଥିରେ ଗୋପୀାଙ୍ଗନାମାନଙ୍କ ସହ 
ଅଷ୍ଟପାଟବଂଶୀ ମଧ୍ୟ ଗସମଶ୍ଡଳୀରେ ଯୋଗ ଦେଇଛନ୍ତି ° ° ” । ଉସବର 
ଆରମ୍ଭରେ ନବ ବସନ୍ତର ସମ୍ଭାଗମ ଏବଂ ନାୟିକାମାନଙ୍କର ଗ୍ରୀତ, ବାଦ୍ୟ 
ଓ ନୃତ୍ଯର ସମାଗେହ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଚ୍ୂଚିପୂର୍ଖ ଭଂଗୀରେ ଚିର୍ଡତ । ସକଳ 
ପ୍ରେୟସୀଙ୍କ ସହ ମାୟ। କୃଷ୍ଣଙ୍କର ଗସ ବିଢାସ ଦେହାଶୟୀ ହେଲେ ହୈ 
କାମୂକତାମୂକ୍ତ । ସାମର୍ଗ୍ରକ ତବରେ ଏହା ଭରତ ଗବ ପଧାନ | ପକାଶ 
ରୀତି ସରଳ ଓ ଜଟିଳ ତତ୍ତ୍‌ ବିବଜିତ । “ରହସ୍ୟ ମଂଜରୀ' ଓ “ଗୋପୀ 
ଚନ୍ଦନଂ କାଦ୍ଯ ଦୟ ସମ ବିଷୟ ଆଧାରିତ । ମାତ୍ର କବି ଦୃଷ୍ତି ସଂପୂର୍ଷ 
ପୃଥକ୍‌ । 
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ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ 'ରସକଲ୍େୋଳଂର ଗୋପୀଂ-କ୍ୃଷ୍ଣ ଲୀଜା ପସଟଙ୍ଗ ରତୁ 
ପରର୍ଯ୍ୟୟ କ୍ରମେ ବିବୃତ । ନି।ୟକର ଗୋପୀମାନଙ୍କ ସହ ହିମ ରତୁ କାଳୀନ 
ପ୍ରୀତି ପରିହାସ ଓ ସମ୍ଭେ।ଗ-କେଢି-ଜୌତୁକ ଚିତ୍ର ସରସ ଓ 
ରସସିଭ୍ତ` !'° । ଆଲିଙ୍ଗନ ଓ କୂଚ ପରିରମ୍ଭାଦି ଏଥିରେ ସୂଚିତ ହୋଇ- 
ଥିଲେ ମଧ୍ଯ ତାହା: ସୂଳତା ଦୋଷମୂକ୍ତ । ଏଠାରେ କବିଙ୍କ ଶୃଙ୍ଗାର 
ତାବନା କାମଶ୍ଡାସ୍ତର ବିହିତ ଗଣ୍ଡି ଅତିକ୍ରମ କରି ରସାନୂଭବର ଏକ 
ସ୍ପପୃଲେକ ସୃଣ୍ତି କରିଛି । ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ କାମର ମହିମା କୀଟଠାର୍ୁ ବହ 
ପର୍ଯାନ୍ତ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ । ଶିଶିର ରତୁରେ ଗୋପାଙ୍ଗନାମାନଙ୍କ ସହ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ 
କାମ-କୌତୁକ ଅତ୍ଯନ୍ତ ରସିକତାପୂର୍ଶ । ପ୍ତସଙ୍ଗ ସକ୍ଷିପ୍ତ କିନ୍ଧ ତି 
ମଧୂର !' । ବସନ୍ତ ପଚ୍ଵତି ଓ ନାୟିକା ସମାବୃତା କୃଷ୍ଣଙ୍କ କୃ ସ୍ମ 
କାନନ ବିହାର ବର୍ଶନା ବିସ୍ପୃତ । ଯୁବତୀମାନଙ୍କ ପରସ୍ପର ହାସ ପରିହାସରେ 
ରତୁୂ ସୌନ୍ଦଯା ଓ କୃଷ୍ଣଂପ୍ଥୀତି ଚିନ୍ତା ହୃଦୟ ରସରେ ରସାଣିତ । ସ୍ଥଳ 
ବିଶେଷରେ ସଂଢେଗ ବିଧାନଗତ ବଂଧ ସଂଯୋଗ ବିଧିର ଉଲ୍ଲେଖ 
ଦେଖାଯାଏ ° ୭ ° । କିନ୍ତ ତାହା ଏପରି ଗୌଣ ଯେ କବିଙ୍କ କାବ୍ୟଯଶରେ 
କୌଣସି ଅନ୍ତଗୟ ସୃର୍୍ଂ କରେ ନାହିଁ । ଗ୍ରୀଷ୍ମ କାଜୀନ ଜଳକେଳି ଓ 
ବସ୍ତ ହରଣ ପ୍ରହଗ ଯୌବନର ଭଦ୍‌ବେଳିତ ପତି ବିଜାସରେ ମୂଳିତ ° ° ° । 
ସ୍ଵାନ।ନ୍ତ ରମଣୀମାନଙ୍କର ଅନାବୃତ ଦେହଶୋଭ ବର୍ଶଷନା କେବଳ ଅଶ୍ୃୀଳତା 
ରହିତ ନୁହେଁ, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଗଧ ମଧ୍ଯ । ଶାରଦୀୟ ବିହାର ଦୁଇ 
ପର୍ଯାୟରେ ବିଭକ୍ତ । ପଥମଟିରେ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ବେଣୁନାଦ ହେତୁକ ଯୁବତୀ 
ମାନଙ୍କର ବିଭମ ବେଶ ବାସରେ ନିକୁଞ୍ଜ ଅଭିସାର, କେଳି କୁଞ୍ରେ 
ନୃତ୍ୟଗୀତ ଓ ସଂଗ୍ରେଗ ବିଳାସ ବର୍ିତ ° ୭° °” ! ଗଧାଗର୍ବ ମୋଚନୋତ୍ତର 
ମହାଗସର ବର୍ଶନ। ଦ୍ଵତୀୟ ପର୍ଯ୍ଯର ଅନ୍ତର୍ଗତ । ଏଠାରେ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ବହୁ 
କ୍ୃଷ୍ତତ୍ଵ ସକଜ ଗେ।ପରମଣୀଙ୍କ ସହ ରମଣର ଚିତ୍ର ପରିଦୃଷ୍ଟ । ରତିକୀଡ଼ାର 
ବିବରଣ ଦେବାକୁ ଯାଇ କବି କାମଶାସ୍ତୀୟ ପ୍ରଚଳନ ଭତା ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି | 
ସଂଭ୍େଗ ସହ ସମର, କୃଷି, ବର୍ଷାକାଳର ତୁଚ୍ଚନାରୁ ପରମ୍ବଘ ପତି 
ତାଙ୍କର ସମର୍ଥନ ସୂଚିତ ° ˆ ” । ଏ ସ୍ଥଳରେ କବି କଳ୍ପନା ବୈଚିଭ୍ର୍ୟହୀନ 


ହେବା ସ୍ପାଇବିକ । ଅନ୍ୟତ୍ର ପ୍ରେମର ବିବିଧ ଗଗ ରଙ୍ଗ ମଞ୍ଜଳ ଗବ ଓ 
ଭଷା ସମନ୍ବୟରେ ସ୍ଥକାଶିତ । 'ରସକଲୋୋଳ? ବର୍ଖିତ ଗସଲୀ ଚାର ବିସ୍ତୃତି 
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ଓ ପ୍ରୀତି ରସମଯତା ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ଯ ଜଗତରେ ଅତୁଳନୀୟ ! ସବୁଠାରୁ 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଏହି ଯେ ସଂଗରେ ଚିତ୍ରଣ୨ର କବି ସର୍ବଭ୍ତ ନିଜର୍ଢ ଭର୍ତି ` 
ବିହ୍ବଳତାର ସ୍ପାକ୍ଷର ଅଙ୍କନ କରିଯାଇଛନ୍ତି । ସ୍ପତଗଂ 'ରସକଲୋଳଂର 
ଦେହୀ କ୍ୃଷ୍ଣଂଗୋ।ପାଙ୍ଗନା ମିଥୁନ ମୃକ୍ି ନିକଟରେ ଢଣେ ଭକ୍ତ କବିର 
କୋଟି ନମସ୍ପାର ଅଜାଡ଼ି ହୋଇପଡୁଥିବାର ଆମେ ଦେଖୁ । 


ଭୂପତିଙ୍କ “ପେମ ପଞ୍ଚାମୃତଂରେ ଗସଲୀଳା ପୂର୍ବରୁ କୃଷ୍ଣ ଓ 
ଗୋପାଙ୍ଗନାଙ୍କ ଗାନ୍ଧର୍ବି ବିବାହର ଉଲ୍ଲେଖ ଦେଖାଯାଏ ! ବକ୍ଷଇତା,ଫଳପୂଷ୍, 
ଖଗ ମୂଗାଦି ପକୃତିର ସକଳ ଅଙ୍ଗ ଏହି କାର୍ଯା ସପାଦନରେ ସହଯୋଗ 
କରିଛନ୍ତି ° ୪ । କୃଷ୍ଣଙ୍କର ମାୟା ରୂପ ଧାରଣ ଓ ଗୋପ ଯୁବତୀଙ୍କ 
ସହ ନୃତ୍ୟ ଗୀତ, ଆମୋଦ ବିଳାସର ବର୍ଶନ। ଏଠାରେ ଅତୀବ ମନୋ୍ଚ ! 
ସେହି ଅପୂର୍ବ ଗସ ସନ୍ଦର୍ଶନରେ ଜଡ଼ରେ ଜୀବନ ଓ ଜୀବନରେ ଜଡ଼ ଭବ 
ସଗ୍ବରିତ ୧” । ନୃତ୍ୟାନ୍ତରେ ସୂରତ ଲୀଳାର ଚିତ୍ର ପଦର ! ସ୍ଥାନେ 
ସ୍ଥାନେ ଦେହଗେଗର ସୂଚନା ପତ୍ୟକ୍ଷ ମାତ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ” ୬ । ପ୍ରକୃତିର 
ମନୋହର ଦୃଶ୍ଯ ପରିକନ୍ତନ୍‌ ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ ଅନୂଗଗ ସି ଗ୍ଵଧ 
ଝବଭଙ୍ଗୀ ଓ ତାଷାର ଅକୃର୍ତ ମତ! ଦୃର୍ଷରୁ ପସଙ୍ଗଟିର ରସଘ୍ନ ଉତ୍କର୍ଷ 
ସ୍ଟୀକ୍ୃତ | 


ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ‘ଛାନ୍ଦ ଭୂଷଣ"ର କ୍ୃଷ୍ଣଗୋପାଙ୍ଗନ| ଗସ ଚିତ୍ର ପୂର୍ବବରୀ 
କାବ୍ୟ ସମୂହର ଗୌରବ ମ୍ଭ କରିପାରିନାହିଁ । ନାୟକର ବହୁରୂପ 
ଧାରଣରେ କବି ଯୋଗମାୟାଙ୍କ ପତ୍ଗବ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି ୧୭” । ଚୁମ୍ମନ, 
ଆଲିଙ୍ଗନ ନଖକ୍ଷତ ଆଦିର ଉଲ୍ଲେଖ ଆବେଦନହୀନ । ଯୁବତୀମାନଙ୍କ 
ଜାନୁ ସିଂହାସନ ଆଗେହଣରେ ନାୟକର ଯୁବଗଢ୍ ଭବନ! ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ 
ଜୀବନାଦର୍ଶ ଭିଭିକ ° °" । ଆଳଂକାରିକ ଘଷା ପ୍ରୟୋଗ ହେତୁ 
ଅନେକ ସ୍ଥଳ ରସହୀନ ମନେହୁଏ ।! 


ବ୍ରଜନାଥଙ୍କ 'ଶ୍ୟାମ ଗସୋସ୍ଥବଂର ଗସ ବର୍ଷନ। ବିଶେଷ ଭବେ 
ଦେହଗେଗ ଆଧାରିତ !”୯ । ଏଥିରେ କେଳି“ କୁଞ୍ଜ ବିଜାସ କିମ୍ଭା 
ନୀୟକ ନାୟିକା ଚରିତ୍ରର ସରସତା ଏକାନ୍ତ ଦୁର୍ଲଭ । 
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ରଙ୍ଗଲୀଳା-ଛଦ୍ଧବେଶୀ ଶାକୃଷ୍ଣଙ୍ ଗୋପୀ ସତୋେଗ ଏହି ଲୀଳାର 
ଅନ୍ତର୍ଗତ । କେତେବେଳେ କାଚଗ, ଶଙ୍ଖ।ରୀ, କୈବର୍ଉ ଆଦି ପୂରୂଷ) 
ବେଶରେ; କେତେବେଳେ ନାର୍ପିତୂଣୀ, ଶବରୁଣୀ, ରଜକିନୀ ଆଦି ନାରୀ) 
ବେଶରେ; କେତେବେଳେ କଳାଭୂଡ ରୂପରେ ତାଙ୍କର ଆବିର୍ଭାବ ବୈଷ୍ଣବ 
କାବ୍ଯ ପରମ୍ପଗରେ ସ୍ପପରିଚିତ । ଏହି ସକଳ ଅ”ଲୌକିକତାରେ କବିର 
ଭର୍୍ ତନ୍ମୟ ଦୃଷ୍ଟ କୌଣସି ଅସଗତି ଦେଖେନାହିଁ । କାଳିଦାସ ଗୟଙ୍କ 
ଭଷାରେ-"ଗଧା ପେ ଶ୍ୟାମଙ୍କର ଉପଭେଗ୍ୟା ଏ ବିଷୟରେ କୌଣସି 
ଅସଙ୍ଗତି ନାହିଁ । ଅତଏବ ସେ ବିଷୟରେ ସର୍ବପକାର ଛଳନା, ବଞ୍ଚନା 
ନିଲିଡ଼ତ। ଓ ଦୁଃସାହସ ଲୌକିକ ବିଗ୍ବରର ଅତୀତ । ଏହି ସମସ୍ତ ଆଶପ 
କରି ରଙ୍ଗ ରସିକତା ପଦ୍ଯାବଳୀ ସାହିତ୍ୟରେ ରସ ସୃଷ୍୍ଠର ଅଙ୍ଗୀଭୂତ 
ହୋଇଅଛି”? ° "° ¡। ଗୋଟିଏ ଯୁଗର ସାହିତ୍ଯ ହିସାବରେ ଏହାକୁ 
ଉପେକ୍ଷା କଗଯାଇନ ପାରେ । 


“ରସକନଲୋଜଳରେ କାଚଗ, ଶଙାରୀ, କୈବର୍ଉ, ମାଳୀ, କଳାଭୁତ, 
ଘଟ୍‌ଆଳ ଆଦି ରୂପେ ଶାକ୍ଟଷ୍ଣଙ୍କ ଆବିର୍ଭାବ ଯଥାରୀତି ଭଁ ଖିତ ° ” ୧ । 
ଗୋପୀମାନଙ୍କ ସହ ନାୟଯକର ପରିହାସ ଛଳରେ କଟି, କୁଚ, କଟାକ୍ଷାଦିର 
ଶ୍ବଙ୍ଗାରସିର୍ତ ବର୍ଶନ। ଏ ସ୍ଥକରେ ପଦତ୍ତ | 'ଛାନ୍ଦ ଭୂଷଣ'ର ନାୟକ ମା୍ଚ!ର, 
ଉଗିନୀ, ଧୀବର, ଘଟୁଆଳ, କାଚଗ, ଭୁତ ରୂପ ଧାରଣ କରି ଗୋପ- 
ଯୁବତୀଙ୍କ ସହ ରତି ଲୀଳାରେ ଳିପ୍ତ °”° ।ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣିଂରେ 
ସପ୍ତନାରୀ ବେଶ (ଶବରୂଣୀ, ନାପିତୁଣୀ, ଗଂଧନୀ, ଗାୟେଣୀ, କାଚରଗଣୀ, 
ରଜକିନୀ, ପାଟଗଣୀ ) ଧାରଣ କରି ଗଧାଙ୍କ ସହ ନାୟକର ପୀତିପରି ହାସ 
ତଥା ପରସ୍ପର ଚୁତ୍ଘନ ଓ ଆଲିଙ୍ଗନର ସରସ ବର୍ଝନା ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳେ °” "” । 


ପ୍ରସଙ୍ଗ କମେ ଶାକ୍ଧଷ୍ଣଙ୍କ ଶୈଶବ ରଙ୍ଗଲୀଳା ମଧ୍ଯ ଏଠାରେ 
ଭଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ଅବାସ୍ତବ ହେଲେ ହେଁ ଭଚ୍ତଂ ରସାପୃ ତ କବି ଦ୍ତଦୟ 
ଏହାକୁ ଅସ୍କୀକାର କରିପାରିନାହିଁ । କିନ୍ଧ ଏପରି ବର୍ଶନା ଯେ ଏକାନ୍ତ ରବେ 
ତର୍କ ଅତିରଞ୍ଜନ ଏଥିରେ ଦ୍ଵମତ ହେବାର ନାହିଁ । ଦନାଇ ଦାସଙ୍କ 
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ଗୋପୀ ଭଷାରେଂ' ଏହାର ଶ୍ରଙ୍ଗାଚ ସିଲୁ ଚିତ ପଦର । ଶିଶୁ କୃଷ୍ଣ 
କେଡିଠାରେ ହନାଳିଇନ ଓ ଚୂମ୍ମନ ଦାନ ଫୁର୍ଟିକ କେଉି ଗୋପୀକୁ 
ଜାମଜ୍ଵାଳାରେ ପୀଡ଼ିତ କରିଛନ୍ତି ତ କେଉଁଠାରେ ତରୁଣ ରୂପ ଧାରଣ 
ପୂର୍ବକ କେଜି ଗୋପୀକୂ ଚତୁଃଷଷ୍ଠୀ ବଂଧ ବିଧାନରେ ସ୍ଥରତି ସୂଖ ଖ୍ରଦାନ 
କରିଛନ୍ତି ° ” ୪ । ଭଷା ସ୍ସଚ୍ଛ୍ଦ ଓ ରସସିକ୍ ହୋଇ ଥିବାର କାବ୍ୟଟିର 
ଆଦର ସୀମାତୀତ । ଉପେନ୍ଦଙ୍କ ‘ଛାନ୍ଦ ଭୂଷଣ”ଂରେ ଏହି ପ୍ରସଂଗ ସକ୍ଷିପ୍ତ 
ସ୍ଥାନ ଅଧିକାର କରିଛି । ଶିଶୁ କୃଷ୍ଣ ତରୁଣ ରୂପରେ ଆବିଭୂତ 
ହୋଇ କୌଣସି ଗୋପୀ ସହ ସଂଭେରଳି ପ୍ତ ହେବାର ବର୍ଝନୋ ଏଥିରେ 
ପଦତଉ ° "୭ । 


ଅଳଂକାର ଶାସ୍ତର ନିଷେଧ ସତ୍ତେ କାବ୍ଯଧାଗରେ ଏ ସବ୍ରର 
ପଚଳନ ଗୃହୀତ | ଶୃଙ୍ଗାର ଚିତ ବୈଷ୍ଠବ ଭର୍କ୍ତ ଘବନାର ଏକ ଗ୍ରାମୀଣ 
କୌତୂହଳମୟତୀ ମଣ୍ଡିତ ରଙ୍ଗଲୀଳଜା ପସଙ୍ଗ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟକୁ ଅହେତୁକ କାମ ବିଳାସରେ ଉଚକିତ କରିଛି । 


LL 
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ଗାଦକା- 


୧ 


୨” 


୩ 


୪୮ 


୫! 


କି କରିବି କି ବୋଲିବି ନ ଜାଣରଲି କିଛି 
କେବଳ ସ୍ସରୀରେ ମୋର ନିଃଶ୍ବାସ ବହୁଛି । 
ଗ୍ବଟ ଇଚ୍ଛାବତୀ-୨ ୭୮ 


ଯେହା ଶୁଣି ଇଛା ବତୀ ସନ୍ତୋଷ ହୋଇଲା 
ମୂଖରେ ଚୂ୍ମନ ଦେଇ କୋଳେ ବସାଇଲ । 
ଭୁଜରେ ଭିଡ଼ିଣ କୋଳ କରନ୍ତେ ହରଷ 
ଗ୍ୃଟ ଇଚାବଚୀ ଦୁହେଁ କେହି ନାହିଁ ପାଶ । 
ନାନାମତେ ପରିବନ୍ଧେ କାମେଣ ମାତିଲେ 


ମଦନ ଆକୁଳ ବେନି ଅଙ୍ଗ ଶାନ୍ତି କଲେ | 
ଗ୍ୃଟ ଇଳଛାବତୀ-୨,୭୯ ୮୧ 


ଜାଣଇ ନାହିଁ ମେମ୍ମଲଣି ଦେବାର ରୀତି ଯୁବାଠାରୁ ଜବାଧରୀ 
ସ୍ଟେହ ରଖିଥାଅ ପାଇଟି ଏତେକ କହିଉଠେ କୃଶୋଦରୀ ! 
ଅନୁଗଗେ ଯେବେ ରସିକ କହଇ ଆଉଥରେ କୋଳେ ବସ 


ଅନ୍ତରେ ପ୍ରେମ ବାହାରେ ଲାଢରଖି ହୋଉଥାଇ ହସ ହସ । 
ହାଗବତୀ ୩,୧୨-୧୩ 


ˆ ନହି ନହି ଜହଇ ନୟନ ଝର ନୋର 


ସତି ରହଲି ଗହି ସୟନକ ଓର 
ଆଲିଙ୍ଗଏ ନିବିବଂଧ ବିନୁ ଖୋରି 
କର କଚ ପରସ ସେହି ଭେଇ ଥେରି । 
ବିଦ୍ୟାପତି ପଦ୍ୟାବଳୀ-ପୂ ୪୯ 

ସ୍ପରତ ତିୟାସେ ଧରଲ ପହୁ ପାନି 
କରେ କର ବାରଇ ତରଲ ନଯୟାନୀ 
ଉଠ ପରିରମ୍ଭେଣ ପରଶିତେ ଗାତ 
ନହିଁ ନହିଁ ବୋଲି ତୁଇୟତ ମାଥ । ଭେଦ୍ଧତି) 

ବେସ୍ତ୍ବ ସାହିତ୍ୟ ପଵେଶିକା-ପୂ ୧୦୯ 
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୧୨। 


¢ 9୮୪ ୬» 


ଲହୁ ଲହ୍ର ଚୁମ୍ମଇ ଚୟାନ 

ସରସ ବିରସ ହୃଦି ସଜଲ ନଯାନ 

ସାହସେ ଉରେ କର ଦେଇ 

ମନହି ମନୋଭବ ତବ ନାହିଁ ଭେଲ । 
ବିଦ ପତି ପଦ୍ୟାବଳୀ-ପୃ ୧୦୧ 


ରସ ବାରିଧି ୧୯. ୨୪-୨୫ 
୯ ଅନୁସରଣ-ଗୀତ ଗୋବିନ୍ଦ ୧୨/୧୦୬ 


ନାନା ଚିନୋଦେ ହସ ରସେ ବଞ୍ଚନ୍ତି ସୁଖେ ସେ ଦିନ 
ନୃପତି କୂମାରୀ କି କରିବ ବୋଲି ଥାଇ ସେ କୃମର ମନ । 
ନା ଗୋ ଯେ ! ଶଶିସେଣା-୧୩/୯ 


ଏମନ୍ତ ଶୁଣି ହେଳ୍ମ ବାଳାର ହରଷ ଉଦ୍ଦୀପନ 
ଏକ ଆରକେ ଭେଟିଲା ଭଗ ଉତ୍ଭୟେ ଅନୁମାନ 
ଦହନା ସ୍ୟ ବକ୍ର କଟାକ୍ଷେ ବାମା ଗହିଁ କାନ୍ତମୂଖ 


ହେଳେ ହରିଲା ପାଣନାଥର ଦୁଃସହ କାମଦୁଃଖ ! 
ଚିତ୍ରକଳା-୧୨/୧୩ 


କଳଲ୍ପତଲଚା ୧୩/୪୦, ଅନଙ୍ଗ ରେଖ]-୨୫/୨୨, ଳାବଣ୍ୟବତୀ-୪୭/୨୫, 
ସୂବର୍ଶରେଖା-୫/୧୨-୧୪, ପ୍ରେମ ସ୍ପଧାନିର୍ଧି-୧୬/୧୨, 
ରସିକ ହାଗବଳୀ-୧୫/୧୨, ସୁକୁନ୍ତଳ।-୭/୨୧-୨୩ 


ପିପଜ ପଲ୍ଳବ ଉପମୟ ଅଂଗ ଦିଶେ 
କି କି ଘବେ ପୂନ ପୂନ କରଇ ତହିଁ ରସେ 
ସଗେଜଂ-ଗେ ଚନ। ତାକୁ ଅନ।ଏତ ହୋଇ 
କି କି କଇ କି ହୋଅଇ ତାଂ ଜାଣି ନପାରଇ । 
ସ୍ମକଧ ନ୍ତଜା-୭/୨୯-୩୦ 


ରଦ ଧାସ୍ୟାଦାଗତିଃ ୍ତାଦୁଭାବଶ୍ତେତି ସ ସଗମଃ । 
ଭଜ୍‌ ଜଳ ନୀଳଜମଣି-ମୂଖ୍ୟ ସଂଚ୍େଗ/୧୩ 
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୧୪୮! 
୧୫। 


୧୭ 


¢ 9or୫ » 


କାନନ ମଧ୍ୟ ବା୍ାର ହୋଇଲେ ନାଗର ବର 
କରି ମଦହାସ ଧୀର । ରଂଗ ଅଧର । ମେ ହନ । 
ରସ କଲୋଳଂ-୨୨/୫୪ 
କଳ୍ପଲତା ୧୦/୩୧-୩୮ 
ଗତେ ମଉଶେଯେ ବିଜେ ଇଚ୍ଛାବତୀ ଗ୍ଵଟ 
ଚଉଷଠୀ ବନ୍ଧେ ରତ କଲେଜ ବହୁତ ! 
ଗ୍‌ଟ ଇଚ୍ଛାବତୀ-୫/୪୭ 
ନାନା ବିନେୋଦେ ସେ ବେନିଜନ 
ନୃପ ପୂରେ ବଞ୍ଚିଲେ ସେ ଦିନ... 
ଇଚ୍ଛାବତ୍ୀ-୧୦/୬୦ 
ଶୂନ୍ୟଂ ବାସଗୃହ ବିମ୍ମେକ୍ୟ ଶୟନାଦୁତ୍‌ଥାୟଯ କିଞ୍ଚିଛନୈ 
ନିଦ୍ରା ବ୍ଯାଜ୍ୟମୂପା ଗତସ୍ଯ ସ୍ଥଚିରଂ ନିର୍ବର୍ଶ୍ୟ ପତ୍୍ୟୁମୂଖମ 
ବିଶ୍ରବ୍ଧଂ ପରିଚୂମ୍ମ୍ୟ ନାତପୂଲକ।ମାମେକ୍ୟ ଗଣ୍ଡସ୍ଥଳୀଂ 
ଲଢ୍ଜାନ ମମ୍‌ ଖୀ ପିଯେଣ ହସତ। ବାଳା ଚିରଂ ଚୁର୍ମିତା । 
କାବ୍ୟ ଘ୍ରକାଶ-ପୃ ୧୧୨ 
ଯେହ। ଶୂଣି ଇଚ୍ଛାବତୀ ସନ୍ତୋଷ ହୋଇଲ୍ଭ 
ମୂଖରେ ଚୁମ୍ମନ ଦେଇ କୋଳେ ବସାଇଲ । 
. ° ଚାଟ ଇଛା ବତୀ-୨, ୭୯ 
ତୃଂ ମୂଗ୍ଧାକ୍ଷି ବିନୈବ କଞ୍ଚଳିକଯା ଧସେ ମନୋହାରିଣୀଂ 
ଲକ୍ଷ୍ମୀମିତ୍ୟ ଭି ଧାୟିନୀ ପିୟତମେ ତଦ୍‌ବୀଟିକା ସଂସ୍ପ ଶି । 
ଶଯ୍ୟୋପାନ୍ତ ନି ବିଷ୍ଠ ସସି ତ ସଖୀ ନେତ୍ତୋତ୍ସ ବାନନ୍ଦି ତୋ 
ନିର୍ଯ।ତଃ ଶନ କୈରଲୀକ ବଚ ନେ।ପନ୍ୟାସମାଳୀଜନଃ |! 
କାବ୍ୟ ପ୍ରକ୍ରାଶଂପ୍ର ୧୩ 


ଅଞ୍ଚଳ ଧରିଣ କୂମରମଣି 

କୋଳରେ ଧରି ବସାଇଲେ ଆଣି 
ଆରତେ ଅଧର ମଧୂପାନ 
କୁମାରୀ ଜେ ବୁଢିଜମ ନଯନ । 


କଲ୍ଲଚା-୧୦/୩୧ 
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୨୧୮ 


୨୩୮ 
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୨୫ 


୨୬ 
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ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ-୧୫/୧୧, ଇାବଣ୍ଯବତୀ-୩୩.୭, କୋଟି“ 
ବାଶ୍ ସୂନ୍ଦରୀ-୩ ୪/୩୩ 


ଯେସନେ ରମିଇ ତାକୁ ରମଣୀ ମଣି 


ଅନିର୍ୃଦ୍ଧ ତେସନେ ରମିତସ୍ମ ଡର୍ଧଣୀ । 
ଉଷାଭିଳାଷ-୪, ୪୯ 


ସଥଦ୍ଦରୀ ଶୟନ କଇଁ ପଲଙ୍କେ ବସିଲ 


ହସ ହସ ହୋଇ ତା” ଟିବୃକେ କର ଦେ । 
ସର୍ବାଇ ସ୍ଥନ୍ଦରୀ-୨।୯୯ 


ଏକାଳେ କର କୋରକ କରି ତରୁଣ-ତିଳକ ବୋଇଇ ହେ 
ଜୀବେଶ୍ଵରୀ ବିନୟ ଘେନ । ଚରଣେ ଅଳତା ପରି ପଛେ 
ପଛେ ଛାଇ ପରି ଅନୁସରିଥିବାକୁ ମୋ ହେଉଛି ମନ । 
ମୋତେ ଦିଅ ବସନ ଭଗ୍ୟ । ହେଲିଣି ସବୁ ମତେ ମୁ" 


କୃତାର୍ଥ ଯୋଗ୍ୟ । 
ଇବଣ୍ୟବତୀ-୧୧।୩୦ 


ବିଶ୍ଵଚିତ୍ତ ବଶ ପାଇଁ ପ୍ତୀତି ମୂର୍ତମନ୍ତ ହୋଇ 
ଅଣିମାଦି ଦେବ ଅଣି ହୋଇ ଶୋଇଛି ..... 

ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି -୩୦।୧୯ 
ତୁଢନା- 


ଅଣିମାଦି ସ୍ପଖଦାଯୀ ଶୋଇଅଛି ଅଣିଆଇ 


ପଲ୍ୟଙ୍କ ଅଙ୍କରେ ଦେଖ ଏମନ୍ତ ଶୋଭ୍ର ........ 
ଳାବଣ୍ୟବତୀ-୧୧।୧୨ 


ଅବଲମ୍ମ କରି କୃଚକୁମ୍ଭ 
ଅବିଳମ୍ମେ କଲେ ପରିରମ୍ଭ 
ଅନ ! ଧନ କହି ଅନ୍ତର୍ବ।ନ ହୋଇ 
ଯାନ୍ତେ ଗସ କାହିଁ ନିଦ୍ରାରମ୍ଭ ! 
ଅମିକା ବିଳାସ-୧୨/୧୮ 
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୨୭ 


୨୮। 


୨୯୮ 


୩୧ 


୩୨ 


¢ ୨r୭ ») 


ଧୀରେ କର ନିବେଶିଳା ପଦ କମଳେ ! 
ଶଶିରେଖା- ୧୧/2୪ 


୍ଚ ପୂର ସ୍ପଦରୀ ପରସାଡୁ ଅନଙ୍ଗସୂନ୍ଦର ସଂଗ୍ତେଗ ସ୍ଥମନେହର 

ସପନ ହେମ | .... | ଚନ୍ଦକଳା-୨୦ ୫୨ 
ଚନ୍ଦ୍ରକକା ୨୦. ୪୯-୫୦ 
ନୃପ ସ୍ତ ସେ ସ୍ତନ ଛୁଇଁିକ କରଅଗ୍ରେ 
ନୃପ ସମତା ତନୁ ପୂଲକାର୍କତ ସମଗ୍ରେ । 

ଲୀଳାବତୀ-୯/୮୬ 
ଢ଼ୂଚ ଶମ୍ପରେ ପାର୍ଣି ପଦ୍ଧ ଦେଇ 
ଧରି ଅଧବର୍ଧ ଅମୀୟ ପିଅଇ । 
ବାଜୀ ସାଉ୍ଵକ ବିକାରେ ତରଳ 
କଟି ଉଲୁସି ଖସିଲ୍ମ ଦୁକୂକ । 
ତନୁ ଗେମାଞ୍ଚିତ ହୁଏ ଜଘନ 
ଚଉଷଠି ପରିବଂଧେ ବିଧାନ | 
ଶଶ୍ରିସେଣା-୫, ୧୦-୧୨ 

ଯାହାତୁ ବୋଇଲୁ ଗ୍ଵଟ ଚିନ୍ତା ତୁ ନକର 


ନିଶ୍ବଯେ” ଗବିନୀ ମୂହିଁ ହୋଇବି ତୋହର । 
ର୍‌ଟ ଇଛାବତୀ-୨/୩୧ 


୩୩ ଭୁଢ୍ରେ ଭିଡ଼ିଣ କୋଳ କରନ୍ତେ ହରଷ 


୩୪ 


ଗ୍ବଟ ଇଚ୍ଛାବତୀ ଦୁହେଁ କେହି ନାହିଁ ପାସ 
ନାନାମତେ ପରିବଂଧେ କାମେଣ ମାତିଲେ 
ମଦନ ଆକୃଳ ବେନି ଅଙ୍ଗୁ ଶାନ୍ତି କଲେ | 
ଚାଟ ଇକାବତୀ-୬ ୮୦-୮୧ 


ରାଟ ଇଛାବତୀ ୩/୨୪-୨୫ ` 


Digitized by srujanika@ gmail.com 


୩୫ 
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୩୭] 


୩୮ 


୩୯! 


୪୦ 
୪୧। 


¢ 97 » 


ଗମା ବେନିକର କରେଣ ଧରିଣ ବୋଇଲା କୂ ମରମଣି 
ତୂ ମୋର ରମଣୀ ହେବୃ ପ୍ତାଣମଣି କରିବୁ ନିଶ୍ଚେ ଏ ବାଣୀ । 
ଶୂଣି ସଲଜିତ କୂରଂଗୀ ନୟଯନୀ କଳ୍ମ ତାରେ ସନମତ 


ଗୁରୁଏ ଜାଣିଲେ ଅସାର ହୋଇବ ବୋଲି ଚଳିଳ୍ନ ତୁରିଚ ।! 
ଇଛାବତୀ ୨/୩୨-୩୩ 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ( ଅପ୍ରକାର୍ଶିତ ସନ୍ଦର୍ଭ)-ପୃ ୭୭୧ 
ବହପୂର ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ 


ସଙ୍ଗତ ପ୍ରେମ ପୁସ୍ତକ ପାଣନାଥ କମ୍ପ 
ସତୀକ୍ଷଣ କରଜରେ କଜା ପସାରିଲ । 
ସୟଯଂ ଆଦରଶ ମୂଖୀ ଆଦରଶ କରି 


ଶ୍ତମ ଘର୍ମ ମିଶା ମୃଗ ମଦ କଳା ଧରି ଯେ |! 
ସୂଜଦ୍ରା ପରିଣୟ-୧୩/୭ 


କେ କାହାକୁ କି କରନ୍ତି କେହି ତା ନଜାଣି 
ନ ଜାଣନ୍ତି କେ କାହାକୁ କିସ କିସ ଉଣି ! 
ବଢିଜ ମଦନ ମହାନଦୀ ଗ୍ରେଳା 
ସା ତବେ ସକଳ ଗଜ ଧଇରଯଯିଇ ଗମ । 
ଗମବିଭ-୧୧/୭୮-୭୯ 


କ୍ଷଣେ କ୍ଷଣେ ଚଇତନ ଉଠବସ ହୁଏ 


ଚନ୍ଦ୍ର ଉଠି ବ୍ରଡ଼େ ଯେହେ ଗଗୀରଥୀ ଶୋହେ । 
ରଗମବିଭ-୧୧/୮୧ 


କନ୍ପଧଲତା ୧୧/୩୧-୩୮ 
ତନୁ ପୂଇକି ଉଠେ ଘନ ଘନ 
କମ୍ପେ ଅଧର ଉରଚ୍କ ଜଘନ 
ଡନ୍ୁ ଶିଥିଳ ବାଣୀ ଅଶକତ 
ଖସେ ବସନ -କଟିର୍ୁ ତୁରିତ ! 
ଉଷା ଭିଳା ଷ-୮/୭-୮ 
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ପୂରେ ରହିଲେ ଜୂମର କୁମାରୀ 
ଯେତେ ଯେତେ ଢ୍ୀଡ଼ା କହି ନପାରି । 
କଚାବତୀ-୪.୧୬ 
ଯେସନ କହି ଚିବୃକ ଧରି ତା”ର ବିତ୍ମାଧରେ ଦେଲଳ୍ମ ଚୂତ୍ମନ 
ଉରଜ ଉପରୁ ବସନ କାଢି ସେ ନିବିଡ଼େ କଳ ଆଲିଙ୍ଗନ 
ରସବତୀ କି 
ଚୁମତ୍ମ ଅଲିଙ୍ଗନ ମାଗିମ୍ଭ 
ରମଣୀ ରତନ କରିବାର ବିଧି ନାୟକ ବହୁ ବୋଇଲେ କମ । 
ପେମ ସେଚନା-୧୪/୧୮ 
ପେମ ଲେଚନ|¦-୨୦/୩୪-୫୦ 
କାମ ସଦନେ ନାନାବିଧି ବିକାର କରନ୍ତେ ରସିକ ବର 
ମୃଦୁବାତେ ପୂଷ୍ଣଲତା ଯେହେ କଂପେ ତେହ୍େ ତରୃଣୀ ନିକର । 
ମଦାଜସା-୬, ୧୧ 
ପଇଙ୍କୁ ଓହ୍ାଇ ସେ ଆପଣେ ଯଦୁ ସାଇି 
ରଜି ଣୀଙ୍କ ନିଜ଼ ଜାନୁ ଉପରେ ବସାଇ | 
ରକି ଣୀ ବିଭଖ-୯,୮୫ 
'ମଧୂଶଯ୍ୟା କେଳି” ଏହୁ ଛାନ୍ଦ ନାମ କଉଚୁକେ ଏହା ରଞ୍ଚିଲି 
କାମଶାସ୍ପରୃ କିଛି ପ୍ତକାଶିଲି । 
ଅନ ଝଂରେଖା-୧୨/୪୩ 
ଅନଙ୍ଗରେଖା-୧୨/୨୬-୨୭ 
ଯେତେବେଳେ କଂପିଲ ବେନି ଦେହା 
ପୂଣ୍ୟବଜେ ହୋଇଲା ସ୍ତମ୍ଭ ସାହା ! 
ରତ ମଞ୍ଜରୀ-୨୨/୫୪ 
ନଚଚଜଇ ଚଳଇ ମନ୍ତ୍ରର ଗମନ 
ସାର୍ତ୍ଵ କେ ଚଳଇ ଅଙ୍ଗ 
କହନ୍ତେ ବାଣୀ ତାଂ ହୋଏ ସ୍ଵରଭଙ୍ଗ 
ଅଗ୍ରତେ ଜିଇ ଅନଙ୍ଗ 


b”ଏ x x 
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ତୁମ୍ଭ ଚରଣ ଯୁଗରେ ମୂହିଁ ଏକା ଦାସୀ 
ହୋଇଥିବି ପୂଣି 
ଏହି ଵର ମୁ ମାଗଇ ମହାବାହୁ 
ଶୁଣିବା କୋଦଣ୍ଡ ପାଣି । 
ରଘୂନାଅ ବିଳାସ-୧୪. ୪୨-୫୪ 
୫୧। କେତେବେଳେ କି ହେଉଛି ସୂନ୍ଦରୀର ମନ 
କାନନ ବିହଟ୍ରେ କି ପଡ଼ିଲା ବନ୍ଧନ । 
କାମଶରେ କାତରତା ହେଉଛି ବାଳିକା 
ମନ୍ଦବାତେ କଂପୂଛି କି କୁ ସ୍ଥମ ଲତିକା । 
ସର୍ବାଙ୍ଗ ସ୍ଥନ୍ଦରୀ-୧୩/୨୧ 
୫୨। ବିଗ୍ବରନ୍ତି ମନସିଜ ସୂଖ ଏଡ଼େ ରସ 
ଏହା ଛାଡ଼ି ମୃଢ଼ ଦେବେ ପିବନ୍ତି ପୀଯୂଷ 
ପୂଣ ପୂଣ ବାଜା ସେହି ରସ ଆସ୍ପାଦନେ 
ବିଚ୍ବରଇ ଭଗ୍ୟହୀନ ବସ୍ତଗ୍ଵରୀ ମାନେ । 
ସର୍ବାଙ୍ଗ ସ୍ଥନ୍ଦରୀ-୧୩,୩୧ 
୫୩ ସର୍ବାଙ୍ଗ ସୂନ୍ଦରୀ-୧୩ ୪୬ 
୫୪। ଦୃଢ଼େ ଉଚ୍ଚକୁୂଚ କଲମ ମର୍ଦନ । ଅଙ୍ଗେ ଗ୍ଵଳଇଲ କରବର୍ୂହ ମାନ । 
ନୀବୀ ବଂଧ କମଳା ପୂଣି ମୋକ୍ଷଣ |! ନାନ। ବଂଧେ ଆରମ ` ଜଞା ରମଣ । 
_ ଚିତ୍ରକଜା-୧୦/୨୮-୨୯ 
୫୫୮ ବେଦେହୀଶ ବିଳାସ-୧୫/୧୮-୨୦ 
୫୬। ପୂଂସ କକ୍ଷମୂଳେ ଟିଫି ଦେଇ ନଖ ମୂନ 


କୁଗ୍ଠଗ୍ରେ ସମଗ୍ରେ କଳ ରସନା ଗ୍ଵଢ୍ନ ଯେ | 
ଜବଣ୍ୟବତୀ-୩୩/୧୬ 
୫୭! ନିତମ୍ମେ ହାମ୍ପୋଳି ଠୁଙ୍କୁ ଚେତନା ବସିମ୍ଭ 
ଭିଡ଼ି ମହାମତ୍େେ ଗମା ସ୍ଥରତେ ରସିମ୍ଭ । 
ଗବଣ୍ୟବତୀ-୩୩/୨୦ 


୫୮୮ ଇଁବଣ୍ଯବତୀ (ସପୋଚୀ)-ମୂଖବଂଧୀପୃ ୧୩୬ 
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ଗୋପୀକୃଷ୍ଣ ଲୀଳା ଚିତ୍ର ନାହିଁ ଯହିଁ ଦେଖା 
ସୀତାଗମ ପ୍ରଦୀପ ନିୟମ ଆଦି ଲେଖ। ଯେ ! 
କୋଟି ବ୍ରାଣ୍ଡ ସଥନ୍ଦରୀ-୩୪/୨ 
କୋଟି ବସାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ-୩୪/୩୩-୪୨ (ଷଡ଼ରତୁ ), ୩୪/୪୪-୪୬ 
(ଅଳଂକାର), ୩୪/୪୭ ‹ଦ୍ୟୁତକ୍ରୀଡ଼ା ) 
କମେ କ୍ରମେ ପୁଣି ବସନ ଫିଟ।ଇ ଆରମ୍ଭ କଲ ସ୍ପରତି 
ରଚି ପତି ଦୃଃଖ ବେଗେ ପାଶେରିଗ ଲଭିଳ୍ମ ଇନ୍ଦ୍ର ସପତ୍ତି । 
ସ୍ଥବର୍ଶରେଖା-୫/୧୪ 
କମେ ମଲ୍ଲୀଫୁଲ ବାଳା କାନ୍ତ କରେ ଦେଲ୍ଭ 
କହିଇ ସେ ବେନି ବର୍ଶ ଫେଡ଼ି ନ କହିଲ । 
ରସଲେଖା-୧୪/୪୬ 
ରସଇେଖା-୨୨/୧୫ 
କର କଜୃଶିକ ଗମ। ଗାତ୍ର କ୍ଷେତର 
ନଖ ଲଙ୍ଗଳେ ଚଷିଲା ତୁରିତ । 
ପ୍ରେମ ବୀଜକୁ ଗେପିଳ୍ଭ ତହିଁର 
ପାଳନାକୁ ବରଷେ ସ୍ସେଦ ନୀର । 
ପ୍ରେମ ସ୍ଥଧାନିଧ -୬/୪ 
ବେନି ମାଲକି କଚନ୍ତୈ ସାଧନ। 
ତନୁ .ତନୁ ଜଡ଼ି ବଂଧ ରଚନା | 
ପ୍ରେମ ସ୍ଥଧାନିଧି-୬/୬ 
ପ୍ରେମ ସ୍ଥଧାନିଧ-୬।୧୦-୧୩ 
ପ୍ରେମ ସୂଧାନିଧି-୬/୧୪ 
(କ) ନୀବୀ ମୋକ୍ଷେ ମୋକ୍ଷକୁ ପାଇଲ ପାପ ହେଲା | 
ରସିକ ହାଗବଚ୍ଚୀ-୬,୧୬ 
(ଖ) ବେଳୁ ବେଳଁ ସୁନ୍ଦରୀମଣି ସ୍ପରତେ ମର୍ଜଜ` 
ସୂଖ କରି ଆଉ ଇନ୍ଦରପଦକୂୁ ନ ହେଜି । × × 
A ରସିକ ହ।ଗବଳୀ-୬, ୧୭ 
ବାସ୍ଥାୟନ ରଶିଙ୍କୁ ଯେ ଏ ରସ ଗୋଚର . 
ଗୀତେ କହେ ଉପଇନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ବୀରବର । 


ରସିକ ହାଗବଳୀ-୬/୨୯ 
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ଅପୂର୍ବ ବିପରୀତ ହୋ ଇମ ପୂଣି 
ଅଭିନବ ଅମ୍ପୃଦ ସମୟ ଜାଣି । 
ଅସମ ପଯୋଧର ଉପରେ ଘୋଟି 
ଅତି ସରସେ କମ୍ଭ ସୂରସ ବୃତି । 
ଅମିକା ବିଜାସ-୨/୬ 
ଅମିକା ବିଳାସ-୨/୨୦-୨୫ 


ଅମ୍ଭିକା ବିକାସ-୨/୨୬ 


ଅକଥନ ମନୃଥ ରସ କେଳି 
ଅମିକା ବିଜାସ-୧୪/୧୫ 


କେଳି କଳାନିଧି-୫/୩୯ 


ମଧୁଶଯ୍ୟ। ବାସ ସୌଚିକ ସଦୃଶ 
ନବ ବଧୂ ମଧୂସୂଦନେ 
ଦ୍ଵଦ ପଟ ଥିଲ୍ଭ ଏକ କରିଦେଲ 
ଶୂଚିରସ ସୂଚୀ ଭେଦନେ 
ପୂର୍ବକୁ ବିଗ୍ବର 
ଖର୍ବ କରିଦେଇ 
ସର୍ବ ପର୍ବତ ସାର୍ବଭୌମ ତନୂଜା ତନୂଯାବ ହେବା ପ୍ରକାର ! 
ପ୍ରବଂଧ ପୂର୍ଶଚନ୍ଦ୍ର ମ/୫୬ 
ଗଘବ ବିଳାସ-୧୫/୨୬ 
ପ୍ରେମନଦୀ ପ୍ରବାହ ବୃଦିକି ଲଢ଼ା ସେତୁ 
ବାଇଲେ ହେଁ ବଳବନ୍ତ ସେ ମକର କେତୁ | 
ଚଂପା ଗୋରୀ ଅଧର କଂପାଇ ଘନ ଘନ ¦ 


ଅନୁକଂପା ଭଚତେ କାନ୍ତ ଅଙ୍ଗେ ହେମ୍ମ ଲୀନ । 
ପଢନତୀ ପରିଣଯ-୮/୧୧ 
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ଅନଙ୍ଗ ଜାନୁ ବାଳୀର ଉଭଲୁସି ରହେ 
ଲବଣୀ ପିତୁଳା ପାଯେ ହୋଇମ କାଯେ ! 


ପରିମଳା-୪/୫୬ 
ଜଘନ ବେଦୀର ତଳେ ସକଂଳପ ସାରି 
ଥୋଇଅଛି ହେମ ପାଢ୍ର ଉଦ୍ଧ ମୂଖ କରି । 
x x x 


ଗେମାଞ୍ଚ ତ ମୂଖ ଖର ନିଶୂ ଆସ ବାଳା 
ହୁଂ ହୁଂ ହୁଂ ହୁଂ ବୋଲି ଢଫ୍ଘ ସ୍ତଳରେ ଭିଡ଼ିଇ । 
ପରିମଳା-୧୦/୮ ୧-୧୧୫ 


ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ମଧ୍ୟପର୍ବ ୧୯୬୭)୦-ପୂ ୯୩ 


ପରିମଳାବତୀ କୂମରେ ପୀରତି କପଟେ ଗନ୍ଧର୍ବେ ରସେ । 
ପରିମଵା-୧୭/୩ 
ଗଗେ-ଶୈବାର୍ପିତାତ୍ଵାମେ ଲେକ ଯୁଗ୍ଧାନ ପେକ୍ଷିଣା 


ଧର୍ମେଣାସ୍ସୀକ୍ୃତା ଯାସ୍ତୁ ପରକୀଯା ଭବତ୍ତି ତାଃ । 
ଉଜ୍‌ ଜଳ ନୀଳମଣି-କୃଷ୍ଣବନ୍ଧଘ/୬ 


, ଚୈତନ୍ୟ ଚରିତାମୃତ-୧/୪/୪୧-୪୨ 


ବୈଷ୍ଣବ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରବେଶିକା-ପୃ ୬୨ 


ଏମନ୍ତେ ପତି ଦିବସରେ ରସରେ ସଗେବରେ ମେଳ ହୋଇ 

ଏକାନ୍ତରେ ଯୁବା କୋଳରେ ବସାଇ ବଦନେ ଚୁମ୍ଭନ୍ଯ ଦେଇ 

ଚନିବୁକ ଧରି ଗ୍ଵଟୁବାଣୀ କହିଣ ଭିଡ଼ଇ ଆସି ଭୂଜରେ 

ମଖେ ମୂଖ ଦେଇ ସ୍ପଖେ ପାନ କରେ ତାଂର ଅଧବର୍ତ ଅଧରେ । 
ହାଗବତୀ-୩/୧୦-୧୧ 

ସ୍ପରତି ରସେ ଉନ୍ନତି କଳ୍ ମନତୋଷେ । 

ଉରେ ଉର ଲଗାଇ ଭିଡ଼ିଗ ବାହୁ ପାଶେ । 
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ମଦନ ମଦରେ ପୂଣି ବଦନ ଚୁମ୍ମିଲ । 
ବଂଧ ସଂଯୋଗରେ ପୂଣି କୋଳେ ବସାଇଜ ॥| 
କର୍ଖେ ତୁଷ୍ତେ ରସନା ଗ୍ବଳିଳ୍ଭ ମୂଖଧରି । 
ଗ୍ୟାନ ହଗଇ ସେ ମଦମନେ ସ୍ଥକୃମାରୀ 
ଏଣେ ବଂଧ ବିଧାନକୁ ରସିକ ବିହିମ୍ଭ । 
ନାନୂକୂ ଜାନୂରେ ଛନ୍ଦି ଶୟନେ ରଛମ୍ଭ ।। 
' ହାଗବତୀ-୪/୪୦-୪୩ 


ପରିମଜା-୪ର୍ଥ 


ଏବେ ହେ ଚରଣ ଧରି କହୁଅଛି ଶରଣ ତୋ ପ ଦେ ପଶି 

ଥିବାରେ ଏଣିକି ଦିନେ ନ ଛାଡ଼ିବୁ ସେବାରେ ଥିବି ସ୍ଥକେଶି । 

ଅଚପ ତତେ ନ ଦେଖିଲେ ଦିବସ କଳପ ବୁଅଲ ମତେ 

ମନସ୍ପଖ ଅଛି କି ନାହିଁ ପୁଣି ତୋ ଚିତ୍ତ ଜାଣ କି ତୁରିତେ । 

ଏ ରୂପେ ଅନେକ ବିନୋଇ କହିଣ ଚରଣରେ ଯୁବା ପଡ଼ି 

ଯୁବତି ମଣିଜି ରସରେ ରସାଇ ଖରେମ ରସେ ଦୁହେଁ ଜଡ଼ି । 
ହାଗବତୀ ୧୦/୧୫-୧୭ 

ରହସ୍ୟ ମଞ୍ଜରୀ-୧୫ଶ 


ଶୁଣି ସୂନ୍ଦରୀ ଦ୍ରଦୟଯ ଉତ୍ଲସିତ ଯୌବନୁ ବସନ ଖସିଲ୍ଭ 
ମୂଖେ ମୂଖ ଚୂନ ଭୂଢେ ଭିଡ଼ି ବାଳୀ ଲମ୍ବି ପଡ଼ି ତଳେ ପଡ଼ି 
ଗରୃଡ଼, ଦେଖି ମୂଖ କଳା ପିଠିକି 
ପୃଷ୍ଠ ପରେ କୃଷ୍ଣଗଣୀ ଗ୍ରହ ଥିଲେ ପକ୍ଷୀ ଉହାଡ଼ିଲା ଦୃ୍ତିକି । 
ରହସ୍ୟ ମଞ୍ଜରୀ-୧୫/୧୬ 
ତାହାର ମଦନ ବାଞ୍ଚା। ପୂଗଇବା ପାଇ 
ସେହି ପଯରେ ତାହାକୁ ପୂଂସତ୍ରବ ଦେଇ 
ହାସ୍ୟରସ ଘ୍ଗବ ତହିଁ ପୂଇକ ଚୁମ୍ମନ । 
ସେହି ପାଦେ ମାଣିକର ତୋଷ ହେସ ମନ । 
କାଞ୍ଚି କାବେରୀ-୪୬୭-୪୬୮ 
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୯୨। ରସ କଳୋଳ:ଂ୨୦ଶ 


୯୩। କଲି ଏବେ ମୂ ତୋତେ ବିଚିତ୍ର ବୀଣା 
କୂଚ କନକ ତୁମ୍ମୀ ସ୍ପକର୍ଶ-ଗୂଣାରେ 
କରଜ ଘାତ କରେ ଯେଉଁ ଶବଦ 
ଜର୍ଶ ଶୁଣିଲେ ମନ ହୁଏ ପମୋଦ ରେ । 
ରସ କଲୋଳଜ-୨୦/୧୬ 


୯୪। କହଇ ଦୀନକୃଷ୍ଣ କନ୍ଦର୍ପ ରସ | କରି ପାରଇ ସେ କି ଏମନ୍ତ ବଶ ହେ 
କର ହେ ସାଧୂଜନେ ମନେ ବିଗ୍ବର । କାମବ୍ରଦ୍ର ସଂସାରେ କେମନ୍ତ ସାର ହେ 
ରସ କଲୋଳ- ୨୦/୩୪ 


୯୫। ମନେୋହର ପଥେ ଯାଉ ଗ୍ରଟୁ ବିରଚନ । 
ମୁହିଁ ଚକୋର ଚନ୍ଦ୍ରମା ତୂ ଚ୍ବତଜ ଘନ ଯେ | 
ମୂକୁଳ ମଞ୍ଜରୀ ମୁହିଁ ତୁହି ପରଭୂତ | 
ମାଳତୀ କୁସ୍ପମ ଚୁ ଯେ ମୂହିଁ ମଧୂବତ ଯେ | 
ଛାନ୍ଦଭୁଷଣ-୨୫/୧ 
୯୬। ଛାନ୍ଦ ଭୁଷଣ-୨୫, ୪ 


୯୭ , ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି-୮୧/୮୩-୮୪ 
୯୮। ତତ୍ୈଂବ-୮୩/୫, ୮୩/୬, ୮୩/୮, ୮୩/୧୦-୧୨ 
୯୯। ତଢ୍ତେ ବ-୮୩/୧୪-୨୦ 


୧୦୦। ଶୀାପତି ସେ ବୁନ୍ଦାବତୀ କି ସ୍ଟେହେ ବସାଇ କୋଳେ 
ଶତ ଶତ ସବ୍ଧ ଚୁମ୍ମନ ଦେଲେ ମୂଖ ମଣ୍ଡଳେ । 
ଶୀଫଳ ତୁଲ ପୀନ ସ୍ତନ ଟାଣେ କରି ମର୍ଦ୍ଦନ 
ଶରୀର ବେନି ଏକ କଲେ କରି ପ୍ରେମାଲିଙ୍ଗନ | 
ଶ୍ୟାମ ରସୋସ୍ସବ-୬'୭୮ 
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୧୦୧୮ 


୧୦୨] 


e୧o୩୮ 


୧୦୪୮ 


୧୦୫॥। 


୧୦୬ 


କିଛି ଦିନ ତାହାର ପୂରରେ ରହିଲେ । 


€ ୨୯୬ ୬ 


ମିଶି ଗରି ଲୋଚନ ବାରିରୁହ ମଦନ ଲଭିଲି ଗ୍ବରି 
ମିଳି ଶ୍ୟାମ ଗୌର ଦୁଇ ମହ । 
କିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ରାନନ୍ଦ ଚମ୍ପ “"ମଂ ଗୀତ 


ଯୋଷାବର ରେ, ଯଥାର୍ଥରେ ଢାଣ ମୃ" ତୋହର ରେ 
ଯାମଚ ଭୂଧର ନିଭ ପଯୟୋଧର ମରଦନିଆ ଗଚ୍ବକର ରେ | 
କିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ରାନନ୍ଦ ଚମ୍ପ -"ଯଂଗୀତ 


ସେ ନିଶି ଶୀକୃଷ୍ଣ ସୁଖେ ଗଧାଙ୍କର ମନ୍ଦିରେ ରହିଲେ 
ସେ ସମୟ ସ୍ପଖାନୂଭବମ।ନ କି ସରିବ କହିଲେ । 
ଉଚ୍ଛଳିତ ରସସିନ୍ଧୁ ଯାହାଙ୍କର କାହିଁ ପାଗବାର 
ବୋଇଲେ କବି ହରିବଂଶ ଯେହୁ ରସ ବଡ଼ ଚମତ୍କାର ! 
ପ୍ରେମ କଳ୍ପଲଇତା-୩/୫/୫୪-୫୫ 


ତେଣେ ଗଧା ବିଦ୍ୟାବାଳୀ । ଚନ୍ଦ୍ରଶାଜା ପୂରେ ମିଳି ॥ 
ବିବିଧ ବିନୋଦ ରଙ୍ଗେ । ଅଳସ ଅଙ୍ଗେ ଯେ ॥ 
ରତ୍ନ ପଲଙ୍କେ ଶଯନ ! କଲେ ଯାଇ ବେନିଜନ ।! 
ସଖୀମାନେ ଗବାକ୍ଷରେ । ଗ୍ରହିଁନ୍ତି ଧୀରେ ଯେ ॥| 
ପେମ କଳଲ୍ପଲତା-୪/୭/୩ ୩-୩୪ 


କୃବୃଢଜା ଯେ ହୋଇଥିୟ ବାସକ ସଢ୍ଜା 
କଲେ ତହିଁକି ବିଢୟ ରସିକ ଗଢ୍ଜା । 
ରସ କଲୋଳ-୨୯/୨୪ 


କହୁ କହୁ ଜନମ ହେମ୍ଭ ଅନଙ୍ଗ | 
କୁବୃଢା ସଙ୍ଗେ ରଙ୍ଗ କଲେ ଶାରଂଗ 


Cc 


ଙଵାମନା ସଂପୂର୍ଶ କରି ବିଜୟ କଲେ । 
. ରସ କଲୋଳ-୨୯/୫୦-୫୧ 
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୧୦୭। 


୧୦୮ 


୧୦୯] 


୧୧୦! 


୧୧୧ 


¢ ୨୯୭ ୬ 


ଯହିଁକି ନେ ଉଛିରେ ସଖୀ । 
“ ତୋଷ ହୋଇବୁ ସ୍ଥାନ ଦେଖି । 

ସେଠାରେ ହୋଇବ ବିହାର । 

ଗୂପଡେ ତୁମ୍ଭର ଆମ୍ଭର | 
ଯେ ମନେ।ହର ରତି ଲୀଳା 

କରିବା ଆରେ ପ୍ରେମଶୀଳୀା ! 
ଏକାନ୍ତ ସୂଖେ ଥିବା ମର୍ଜ । 

ଗୋପୀଏ ନ ପାଇବେ ଖୋଜି । 


ପ୍ରେମ ପଞ୍ଚାମୃତ-୨/୨୭୯-୨୮୨ 


ସଖୀ ସାମନ୍ତ ସେବକୀ ପଦାନ୍ତି । 
ନିଜୁଂଜ ପୂରେ ଯଥୋଚିତେ ସ୍ଥିତି ! 
x » » 


ଉଛ କୂଚ ଚିତ୍ର ଲଡୁ ଯେ 
ସରସ ବାହେ କକ ସ ପିୟସ୍ମାଦୂ ସଜାଡ଼ିଛି 
ବିହି ବଡ଼ୁ ମେ । 
ଯୁଗଳ ରସାମୃତ ଭଉିରୀ-୨୦/୭-୯ 


ଉର୍ର ସନ୍ଧିରେ ଧୀରେ ମଖ ଚଳାଇ 
ଇଭି ମର୍ଦନ ଗ୍ରତୁରୀ ହେ । 
ପ୍ରେମ ତରଙ୍ଗଣୀ-୨୦/୧୧ ଇତ୍ୟାଦି) 


ଉର୍ଧ ଉର୍ଧ ଉ୍ଧ ଉତୂବଶ୍ୀ ନଗ୍ବ ପରିବଂଧେ 
ହୁ ହୁ ହୁ ଦୁ ଦୂ ହୂ ଗାନେ କଗ ଅଦଗେଧେ ! 
ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି-୨୦/୧୮ 


ମିଳାଇ ଜିହ୍୍‌। ଚୁଚୁକେ ! ମହି ନିତତ୍ମ କରକେ 


ମୂଖ ବାୟୁ ଶୁତି ବିଜେ । ମଧୁରେ ଦେଲେ ଯେ ॥| 
ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମ୍ଣି-୨୧/୧୧ ( ଇତ୍ୟ।ଦି) 
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୧୧୨୮ 


୧୧୩ 


୧୧୪] 


୧୧୫] 


୧୧୬ 


୧୧୭ 


C ୨୯୮ ୬2 


ଟନ୍ଦ୍ରାବଳୀ ଆନନ୍ଦ କେ ପାରିବତ କହି 
ଚାଙ୍କ ସ୍ବେହାଦରେ ନିଶି ବଂଗଚ୍ବଇଲେ ତହିଁ । 

ପେମ କଳ୍ପଲତା-୭/୨୭ 
ରହସ୍ୟ ମଞ୍ରୀ-(ମୂଖବଂଧ) ପୃ୧। 


ଗାବନ୍ତି ବାବର୍ତି ନୃତ୍ୟନ୍ତି ବାଳା 
ଉନ୍ନଦ ମଦନ ଶରେ ବେଗେଳା 
ଗତି ଭ୍ରାନ୍ତି ଚ୍ଵତୂରୀ ମାଧୂରୀ ସାଢେ 
ସର ଘୋର ଯୁଦ୍ଧ ଗାରିମା ଗାଢେ । 
ରହସ୍ୟ ମଞ୍ଜରୀ-୧୯/୯ 


ବିବିଧ ବଂଧେ ପରିରମ୍ଭ ଲୀଜ। 
ଶୃଙ୍ଗ'ର ରସେ ଗୋପୀକୃୃଷ୍ଣ ତେଳ 
ଏକ ନ ଜାଣନ୍ତି ଆରେକ ଭେଦ 
ମୋ ବିନୁ କୃଷ୍ଣ ଆନ ନାହିଁ ଖେଦ । 
ରହସ୍ୟ ମଞ୍ଜରୀ-୧୯/୧୮ 
ଷୋଳ ସସ୍ତ ଗୋପୀ ଷୋଳସଏ ନାରୀ 
ଅଷ୍ଟ ପାଟ ମହାଦେବୀ 
ଯେକେ ଯେକେ ରୂପ ଧରି ଗ୍ରବଗ୍ରାହୀ 
ଯେ ଯାହାର ତ୍ଗବେ ଇବି, ସୂଜନେ ହେ | 
ଗୋପୀ ଚନ୍ଦନ-୬/୯ 
କଉତୁୂକରେ ବୁଲନ୍ତି ଗତିରେ 
କଜାବତୀ ମାନଙ୍କ ପୀରତିରେ 
କେଉଁ ଗୋପୀ ପାଶେ ହୋଇ ପ୍ରବେଶ 
କଉତୂକେ କରନ୍ତି ପରିହାସ । 
କୋଳେ ରଖିଅଛୁ ତୁ ଉଷୁମକୁ 
କହୁ ଅଛିନି ଯାଇ ମୂ ହିମକୂ । 
କାହିଁଗଜ୍ା ବୋଲି ସେ ଗେଡୁଅଛି 
କୂଚ କନ୍ଦରେ ଆସି ଏ ଟଶିଛି । 
ରସ ଳଲେୋଳ-୧୧/୪୦-୪୩ 
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୧୧୮ 


୧୧୯] 


୧୨୦୮ 


୧୨୧। 


୧୨୨! 


୧୨୩ 


୧୨୪୮ 


୧୨୫ା 


୧୨୬ 


୧୨୭ 


¢ ୨୯୯ ୬ 


କୀଟୁ ବର ପରିଯନ୍ତେ ଯେତେକ 
କାହିଁ ନାହିଁ କନ୍ଦପି କଉତୁକ । 
ରସ କଳୋଳ:-୧୧/୭୫ 
କ୍ରମେ ଶିଶିର ରତୁ ଏହି ରୂପେ 
କୃ ହୃଡ଼ିରେ ବୋଲୁଥ।ନ୍ତି ଗୋପେ । 
x x x 
କାହା ନୀବୀ ଗ୍ରେର ରୂପେ ଫିଅନ୍ତି 


କାହାଠାରେ ଅହ ଚନ୍ଦ୍ର ଦିଅନ୍ତି । 
! ରସ କଲୋଳ-୧୧/୮୮-୯୧ 


କରିଣୀ ବନ୍ଧଠାର୍ତ କି ବନ୍ଧ ଗମ୍ଭ ମାର୍ଜଚାର ଯାଏ । 
ରସ କଲୋଳଂ୧୪/୩୫ 
ରସ କଲ୍ୋଳ-୧୫ଶ 


ତତ୍ତେ ବ-୧୭ଶ, ୧୮ଶ, ୧୯ଶ 
ତଢ୍ତେ ବ-୨୩/୧୩, ୨୩/୧୬, ୧୩/୧୫ 
ପେମ ପଞ୍ଚାମୃଚ-୯/୧୭୦-୧୯୯ 


ଅଳୀବେ ସଞ୍ଚରିଲେ ଜୀବ । ଜୀବ ହୋଇଲେ ଜଡଗବ ! 
ପାଷାଣ ଦ୍ରବ ହୋଇ ବହେ । ଜଳ ପାଷାଣ ସ୍ଥାଯେ ଗହେ | 
ପ୍ରେମ ଗଞ୍ଚାମୃତ-୯/୨୩୩-୨୩୪ 
କନ୍ଦର୍ପ କୁବେର ଭଶ୍ଡାର । କରନ୍ତି ରତି ରତ୍ନ ଜୂର ! 
ବନ୍ଧ ଷୋଡ଼ଶ ଚତୁଗୁ ଣ । ଏ ବିଧି ହୋଇଲା ସଂପୂର୍ଶ । 
ପେମ ପଞ୍ଚାମୃତ-୯/୩୩୯-୩୪୦ 
ଯୋଗମାୟା ବଶେ ହେଲେ ହରି ନାରୀ 
ଗୋଟିକେ ଗୋଟିଏ ରୁପ ଯେ । 
ଛାନ୍ଦ ଭୁଷଣ-୨୬/୫ 
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୧୨୮ 


୧୨୯୮ 


୧୩୦: 


୧୩୧] 


୧୩୨ 


୧୩୩ 


୧୩୪] 


୧୩୫॥ା 


€ ୩mMoo 3» 


ଯୋଷାଙ୍କ ଜାନୂରେ ବସି ସ୍ଥଖପରିହରି ହରି ଗଝିଲେ ଏ ଗୀର 
ଯୁବଗଜ ଆଜ ମୋତେ କଗଇଲ ଗୋ ପପୂରେ ଗମାବର । 


ଛାନ୍ଦ ଭୁଷଣ-୨୬/୧୦ 


ଶ୍ୟାମ ଗସୋସ୍ଥବ-୧୦ମ 
ପଦାବଳୀ ସାହିତ୍ୟ ବଙ୍ଗଳା )-ପୂ ୧୯୯ 


କପଟ କୁଶଳ କାମ ରୂପୀ ଯଦୁପତି 
କେତେବେଳେ ଧରିଆର୍ତି କେମତ ମୂରତି । 
କେତେବେଳେ କାଚଗ, ଶଙ।ରୀ, କଇବର୍ର 
କେତେବେଳେ ମାଳୀ କେତେବେଳେ କଳାଭୂତ । 
ରସ କଲ୍ଲୋଳ-୭/୬ 


ଛାନ୍ଦଭୁଷଣ-୨୮ଶ 
ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି-୭୬ଶ 


କାଖ କରି ମୋ ଶରଧା ବଳି । ମୋର କୁଚରେ ହସ୍ତ ପକାଇଲା ! 

ଚ୍ବରି ଦିଗକୁ ଗ୍ଵହିଁ ଅନୁସରି । ମୂଖେ ଚୁମମନ ଦେଲ ସ୍ଥିର କରି ! 

ମୋର ଅଙ୍ଗ ପୀଡ଼ିଲ ପଞ୍ଚଶର ! ଦେହ ହୋଇମଲା ସାର୍ତ୍ବକ ବିକାର ! 

x x x 

କୋଟି କନ୍ଦର୍ପ ମୂରତି ଧଇମ୍ଭ । ବାଜ କୂମର ତର୍ଗଣ ହୋଇଲ | 

ମୁଁ ଗୋ ହୋଇଲି ତାହାର ଆୟତ୍ତ । ମୋର ଅଙ୍ଗରୁ ହରିନେଲ୍ଭ ଚିତ 

ଚଉଷଠୀ ବନ୍ଧରେ ବିପରୀତ ।ଯାହା ଶୂଣି ନଥିଲା କର୍ଷ ପଥ | ଇତ୍ୟାଦି 
ଘୋପୀଭଗଷା-୨ୟ 

ଛାନ୍ଦ ଭୂଷଣ-୨୮/୨୯ 


ଏ 
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ବସ୍ତୁ ବର୍ଣ୍ଣନା 


କଥାବସ୍ରତର ଗତିଶୀଳତା, ନାୟକ ନାଯ୍ଜାଙ୍କ ଗ୍ଵରିର୍ଡ୍ତ କ ବିକାଶ 
ତଥା ରସର ଯଥୋଚିତ ବିନ୍ଯାସ ପାଇଁ କାବ୍ୟରେ ନାନାବିଧ ବିଷୟର 
ଅବତାରଣା କଗଯାଇଥାଏ ¦ ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତରେ ସକଳ ବର୍ଷନୀୟ ବସ୍ତୁ 
ସଂପର୍କରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ ।! ଅଗ୍ରର୍ଯା ଦଶ୍ଡୀ ତାଙ୍କର 
କାବ୍ୟାଦର୍ଶଂରେ ମହାକାବ୍ୟର ଲକ୍ଷଣ ଦେବାକୁ ଯାଇ କହିଛନ୍ତି- 


ନାଗଗର୍ଶବ ଶୈଳରୁ ଚନ୍ଦ୍ରାର୍କୋଦୟ ବର୍ଶନୈଃ 
ଉଦ୍ୟାନ ସର୍ୀଳ କ୍ରୀଡ଼ା ମଧୁପାନର ତୋସ୍ସବୈଃ ॥| 
ବିପ୍ତଇମ୍େ ବିବାହୈଶ୍ଟ କୁମାଗେଦୟ ବର୍ଶନୈଃ 
ନନ୍ତ୍ରଦୂତ ପୟାଣା ଜିନାୟକା ଭୁୟୁଦୟେରପି || ° 


ଅର୍ଥାତ୍‌ ନଗର, ସମୃଦ୍ର ପର୍ବତ, ରତୁ,ୁ ଚନ୍ଦ୍ର ଓ ସୃର୍ଯାର 
ଉଦଯୟାସ୍ତତ ଉପବନ, ଜଳକ୍ରୀଡ଼ା, ମଧୁପାନ, ପେମୋସବ ଆଦି ମହା 
କାବ୍ୟରେ ସ୍ଥାନ ମ୍ଭ କରିବା ବିଧେୟ । ବିପଲମ୍ଭ, ବିବାହ, କୁମାଗେସଉରି, 
ମନ୍ତ୍ରଣା, ଦୌତ୍ୟ, ଅଭିଯାନ, ଯୁବ ତଥା ନାୟକର ଜଯମ୍ମଭ ମଧ୍ୟ ଏହାର 
ଅଙ୍ଗୀଭୂତ ।› . 


“ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣଂରେ ମଧ୍ୟ ଏହି ପ୍ସଙ୍ଗ ଯଥାରୀତି ଉଲ୍ଲ ଖିତ | 
ସଧ୍ୟା ସର୍ଯେନ୍ଦୁରଜ୍ନୀପ୍ରଦୋଷଧ୍ବାନ୍ତ ବାସଗଃ 
ପାତର୍ମଧ୍ୟାହନମୃଗୟ।ଶୈ ଜତୁ ବନସାଗରଗଃ 
ସଗେଗ ବିପଲମ୍େୌ ଚ ମୂନି ସଗ ପୂଗଧ୍ବଗଃ 
ଚଣ ସ୍ତୟା ଣୋପଯମ ମନ୍ତ୍ର ପଡ଼ୋ। ଦୟାଦୟଃ 
ବର୍ଶନୀଯା ଯଥାଯୋଗଂ ସାଙ୍ଗୋପାଙ୍ଗାଅମୀ( ଇହ । ° 
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(ଅର୍ଥାତ୍‌ ସଂଧ୍ୟା, ସୂଯ, ଚନ୍ଦ୍ର ଗର୍ତ , ସାୟଂକାଳ, ଅନ୍ଧକାର, ଦିବସ, 
ଫାତଃକାଳ, ମଧ୍ୟାହ, ମୃଗଯା, ଶୈଳ, ରତୁ , ବନ, ସାଗର, ସଂଗେଗ, 
ଚବିପଲମ୍ଭ, ରଶି, ସର୍ଗ, ନଗର, ମାର୍ଗ, ଯୁଦଯାତ୍ରା, ବିବାହ, ମନ, ପୂତଜନୁ 
ପଆରୀତି ହକ୍ଷେପରେ ବା ବିସ୍ତୃତ ଗ୍ରବରେ ମହାକାବ୍ୟରେ ବର୍୍ତିତ ହେବ |) 


ଓଡ଼ିଆ ରୀତି କାବ୍ୟର କବିଗଣ ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତ୍ର ଏଇ ନିଦଶ 
ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ କ୍ୃଣ୍ଡିତ ହୋଇ ନାହାନ୍ତି । ଏଠାରେ ବିବିଧ ବିଷୟଗତ 
ବର୍ଶନା-ନୈପୂଣ୍ଯର ବିଗ୍ବର ଆମର ଇରକ୍ଷ୍ୟ ନୁହେଁ । ବର୍ଶନାରେ ଶ୍ରଙ୍ଗାର 
ଚେତନାର ରୂପ କିପରି ଘବେ ପ୍ତତିଫଳିତ ତାହା ହିଁ ଏହି ଆଞ୍ଭେଚନାର 
ପରିସରଭୂଭ୍ତ । 


ଜଗରଂସସ୍ୃତ ସାହିତ୍ୟରେ ନଗର ବର୍ଶଷନାର ପୂଷ୍ଠଳ ପରମ୍ପଗ ପରିଦୃଷ୍ଟ । 

ଶ୍ରାହର୍ଷଙ୍କ ‘ନୈଷଧଂ କାବ୍ଯର୍‌ ଆକାଶଗ୍ଵରୀ ହଂସ କୃଶ୍ୀନ ନଗରର 
ସୌନ୍ଦୟଯା ଦେଖି ବିମୂଗ୍‌ଧ । ଗୋଟିଏ ସ୍ଥଳରେ ବିତ ଅଛି ଯେ 
ୟ୍ତଟିକମଣି ନିର୍ମିତ ତଥା ଚନ୍ଦ୍ରମା ଖଣ୍ଡ ତୁଲ୍ଯ ନିଷ୍କଳଙ୍କ ଗୃ ହଗୁଡ଼ିକର ଶୋଷ 
ଦସିତ (ଗଜା ଭୀମ) ପତି ନିରନ୍ତର ପବୃତ୍ତା ନାୟିକା ପ୍ୃଥିବୀ)ର ରତି 
କାଳୀନ ହସ ପରି ଏକାନ୍ତ ମନୋରମ ” । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ କବିଙ୍କ ବସ୍ତୁ 
ବର୍ଷଶନ୍‌ା କିପରି ଶୃଙ୍ଗାର ଚେତନା ଦ୍ଵାଗ ଆଳନ୍ତ ତାହା ସ୍ପଷ୍ଟ ଅନୁମେୟ | 


ଆମ କାବ୍ଯଧାଗରେ ମଧ୍ଯ ନଗର ବର୍ଶନାର ବିପୂଳ ବେନିତ୍ର୍ୟ 
ପରିଲକ୍ଷିତ । ଅଧିକାଂଶ ସ୍ଥଳରେ କବିର ଶୃଙ୍ଗାରସିଭ୍ର ତବନା ଏଥିରେ 
ପ୍ରତିଫଳିତ । ବିଷ୍ଣ ଦାସଙ୍କ ପ୍ରେମ ଲେଚନାଂରେ ମଧୂବତୀ ନଗରୀ 
ନାରୀ ରୂପେ ପରିକଳ୍ତିତ  । ଉପମେୟ ଓ ଭପମାନ ମଧ୍ୟରେ ସାଦୃଶ୍ୟ 
ସଂଧାନ କରିବାକୁ କବିଙ୍କ ତତ୍‌ ପରତାର ସୀମା ନାହିଁ । କିନ୍ସ କାବ୍ଯକ 
ସଫଳତା ଅପେକ୍ଷା ନାରୀ ମୁଖୀ ଦୃଷ୍ଟି ହିଁ ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । 


ଲେକନାଥ ବିଦ୍ୟାଧରଙ୍କ “ସର୍ବାଙ୍ଗସ୍ଥନ୍ଦରୀଂରେ ରତୃମାଳା ନଗର 
କ୍ଷୀର ସାଗଟ, ସ୍ଞର୍ଗଫୁର, - କପିଳାସ ରୂପେ କଲ୍ିତ | ତାହାର ଉତ୍କର୍ଷ 
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ଘୋଷଣା କରିବାକୁ ଯାଇ କବି ଶ୍ୃଙ୍ଗାର-କେନ୍ଦ୍ରିକ ବିଗେଧାଘସ 
ଅଳଙ୍କାରର ଆଶୟ ନେଇଛନ୍ତି । ବର୍ଷନ। ରସସିଚ୍ଛ ସରଳ ଓ ସ୍ପ୍ଧଚି 
ସଂପନ୍ନ ” | 


ସକଳ ବିଭବମଯୀ ଲଙ୍କା ନଗରୀ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ “ବୈଦେହୀଶ 
ବିଳାସଂରେ ଉଚ୍ଚ ମାନ୍ୟତାର ଅଧିକାରୀ । ସୀତା ଅନ୍ତେଷଣ କାଳରେ 
ହନୁମାନ ଏହି ନଗରୀର ଦୃଶ୍ୟଗଜି ଦେଖି ବିସି ଚତ । ବର୍ଶନ। ପସଙ୍ଗରେ 
କବି ଗବଣଂଗଜ ଅନ୍ତଃପୂରୀର ଶୃଙ୍ଗାର ରସଘନ ଚିତ୍ର ଉପସ୍ଥାପନ 
କରିଛନ୍ତି ୬ । ହସ୍ତୀ ମତ୍‌ ଥିତ ପର୍ଦ୍ଧ ନୀ ଲତା ଭଜି ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ଶାୟିଚ। 
ସଗେଗକ୍କାନ୍ତା ଦିବ୍ୟାଙ୍ଗନାମାନଙ୍କର ବେଶ ବାସ ବିଶୃଥ ଅଙ୍ଗଶୋଭ 
ଏଠାରେ କାବ୍ୟ-ସଥଷମାନି ତ । ଜୁଞ୍ଭିତ ଥବଶ ଦେହ, ଉତ୍‌ ପୀଡ଼ିତ ପୃଥୂଳ 
ସ୍ତନ, ରତିଶମ ହେତୁକ ଖରଶ୍ବାସ ମୁଂଚିତ ନାସା, ଅସ୍ତ ବ୍ଯସ୍ତ କେଶ, 
ଭନ ସ୍ତ ଜଘନ ଦେଶ ଆଦିର ଉଲ୍ଲେଖ ଶୃଙ୍ଗାରିକତା ପ୍ତତି କବିଙ୍କ ପ୍ଗାଢ 
ଆସର୍୍ତର ପରିଗ୍ବୟକ । ମେଘବର୍ଷ ଗବଣଂ-ଅଙ୍କଶାୟିନୀ ବିଦ୍ୟୁତ୍‌ ଲତା 
ପ୍ରାୟ ଗୈୌରବର୍ଶା ବାରଙ୍ଗନାର ପୂର୍ଶକୂମ୍ଭ ସମ ସ୍ତନ ଦୃଶ୍ୟ ଏଠାରେ ଗରୀର 
ଆନ୍ତରିକତାର ସହ ଚିର୍ତ୍ର ତ ” | ମନେହୁଏ ନଗର ବର୍ଶନାରେ ସ୍କାଗବିକତା 
ଅପେକ୍ଷା ଶୃଙ୍ଗାର ଚିତ୍ରର ତନ୍ମୟ ପରିକଳ୍ତନା କବି ଚିତ୍ତକୁ ଏକାନ୍ତ ଭବେ 
ବଶୀଭୂତ କରିଛି । ସ୍ଥାନ ବିଶେଷରେ ବନିତ। ବକ୍ଷୋଜସ୍ଥିତ ନଖ ଚିହକୁ 
ଅଟ୍ଟାଳିକା ଉପରି ଶୋଭିତ ରଙ୍ଗ କେତନ ସହ ତୁଳନା କରିବା ଦ୍ଵାଗ 
ଉପମା ସୃଶ୍ଚିରେ ନଗର ଦୃଶ୍ଯର ଭୂମିକା ମଧ୍ଯ ସ୍ତୀକ୍ୃତ ' । “କୋଚି 
ବ୍ରସ୍ାଷ୍ତ ସ୍ଥନ୍ଦରୀଂ କାବ୍ୟର ଚମ୍ପା ନଗରୀ ବର୍ଷନାରେ ନୈଷଧୀଯ 
ଅତିରଞ୍ଜନର ମନୋଜ୍ଞ ବିଳ।ସ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ କବି 
କଲ୍ପନା ଶୃଙ୍ଗାରଧର୍ମୀ । ଅଳକ! ଓ କାଞ୍ଚି ନଗରୀ ଶୋଭନ୍ଧ୍ଯୁନତା ହେତୁ 
ତର୍ଗଣୀର ଶରଣାପନ୍ନ ହେବା ଏବଂ କମ୍ପ, ସ୍ତମ୍ଭ ଡକ। ଆଦି ବିକାର 
ସାର୍‌ କ ବିକାର? ଗର କରିବା ବର୍ଶନା ନିଶ୍ିତତ୍ଗବେ କାମତାବନାଯୁକ୍ତ “ । 
ନଗର ବହିଃଦ୍ଵାରର ଶୋ ସ୍ତସଙ୍ଗରେ କବି ତାହାକୁ ନୃତ୍ୟକ।ରିଣୀ 
କଳୁଣୀ ସହ ତୁଳନା କରିଛନ୍ତି । ଏଠାରେ କଲଶ, ଭ୍ରୋଣସ୍ତମ୍ଭ ଓ 
ନାରୀପଦ ନୂପୂର ଯଥାକୁମେ କୁଚ,ବାହୁ ଓ ବାଦ୍ୟ ରୂପେ ପରିକନ୍ପିତ ° °। 
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କନ୍ୟା ସ୍ତମ୍ଭ ଗୁଡ଼ିକ ରୂପଜୀବା ସଦୃଶ । ଦୂର ଦେଶାଗତ ପଥିକ ଏହାକୁ 
ଦେଖି କାମପୀଡ଼ାରେ ଅଧୀର ହେବା କିଛି ଆଶ୍ଚର୍ଯା ନୁହେଁ °° । 
ପୂଷ୍ଣପୂର ନଗର ଅତୁଳ ଏଶ୍ବଯ୍ୟ ବିମଣ୍ଡିତ । ସେଠାକାର ଅଦ୍ର ବସ୍ତା 
ନାରୀର ସ୍ତନ ଓ ବିବଂଧ କେଶ ନିକଟରେ କୁନ୍ଦକାରୀର ସପୂଟକ ଏବଂ 
ପୂଳିନ୍ଦର ମୟୂର ପୂ ଓ ଗ୍ଵମର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପଗଭୂତ °” । ଏ ସକଳ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ କବି ଦୃଷ୍ତିର ରସାଜତା ବାସ୍ତବିକ ଭପରେଗ୍ୟ । 


ପଦ୍ଧନାଭ ଶୀଚନ୍ଦନଙ୍କ ଶଶିରେଖାଂ କାବ୍ଯରେ ପଦ୍ଧକର ନଗର 
ବର୍ଶନ। ବିବିଧ ଆଳଙ୍କାରିକ ବେୈଚିତ୍ତ୍ଯ ମଣ୍ଡିତ । କବି କଳ୍ପନାରେ ଏହା 
ଦ୍ଵାଘବତୀ, ଅଳକା, ସର୍ଗ, ପାତାଳ, ମଥୂଗ, ବୃନ୍ଦାବନନ ଅଯୋଧ୍ୟା ଆଦି 
ନଗରୀଠାରୁ କୌଣସି ଗୁଣରେ ଉଣା ନୁହେଁ । ଅବଶ୍ୟ ଏଥିରେ ପରାକୃତିକତା 
ଅପେକ୍ଷା ଶବ୍ଦ କୌଶଳର ଗୋଲକଧନ୍ଦା ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଗଭ କରିଛି । କିନ୍ତ 
କାଳ ଓ ଗ୍ମଚିର ମାନଦଶ୍ଡରେ ଏହାର ମୂଲ୍ଯ ଅନୁଶୀଜ୍ଚନ ସାପେକ୍ଷ । ଏହି 
ନଗରର ଶ୍େେଷ୍ଠତ୍ୃ ଘୋଷଣା କରିବାକୁ ଯାଇ କବି ତାହାର ବଢ୍ରଚା, 
କୂଟିଜତା, ଚଞ୍ଚଳତା, ଥିଝତ୍ୟ, ମନ୍ଦତା ଆଦି ସକଳ ଅବିଗୁଣକୁ ସ୍ଥନ୍ଦରୀ 
ପୂରନାରୀଙ୍କଠାରେ ଠୂଳ କରି ଦେଇଛନ୍ତି °” । ପନ୍ଷାନ୍ତରେ ନାରୀ ଓ 
ନଗର ଭତ୍ୟର ସୌହନ୍ଦ୍ା ତୁଙ୍ଗ ଗୌରବରେ ଗୌରବାନି ତ | 


କବିସୂର୍ଯାଙ୍କ 'ଚନ୍ଦ୍ରକ ଜା? କାଵ୍ୟର ମହାଗଜଘୋଷ ନଗର ଚିତ୍ରଣରେ 
ଉପେନ୍ଦ୍ର ଓ ପଦ୍ଧନାଭ ପରଂପଗର ସ୍ପଷ୍ଟ ପଗ୍ରବ ପରିଲକ୍ଷିତ । ପ୍ରାସାଦ, 
ପରିଖା, ପାଚୀର, କେଳି ଜଳାଶଯ, ହସ୍ତୀ, ଅଶ୍ବାଦିର ଉଲ୍ଲେଖ କଳ୍ପନା 
ବିଳା।ସର ଚରମ ଶିଖର ସ୍ଥର୍ଶ କରିଛି । ଏହି ନଗରର ଏଣ୍ବର୍ା ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ନିକଟରେ ସ୍ପର୍ଗ, କୁବେରପୂରୀ, ବୟମୋକ ମଧ୍ୟ ଉପହସିତ । ପହଗକ୍ରମେ 
ଶୃଙ୍ଗାରଧର୍ମୀ ଅତିରଞ୍ଜନର ଚିତ୍ର ପଦାନ କରିବାରେ କବିଙ୍କ ଆଗ୍ରହାତିଶଯ୍ୟ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବାର କଥା । କଳାବତୀଙ୍କର କଟାକ୍ଷରେ କୁଟିଳତା, ରମଣୀର 
ଉରଜରେ କଠୋରତା, ବାରବନିତ।ାର ନୟନରେ ଚଞ୍ଚଳତା ବ୍ୟତୀତ 
ଅନ୍ୟତ୍ର ଏପରି ଗୁଣର ଅଘବ ପରିଦୃଷ୍ଟ “ “ । ଆକାଶ ମାର୍ଗରେ ଗମନ 
କଲାବେଳେ ୟ୍ପଶଯନ କକ୍ଷ ଭ୍ରମରେ ଦେବଗୁରୁ ବୃହସ୍ପତିଙ୍କର ସଚିବଂ-ମହିଷୀଙ୍କ 
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ଶୟନ ମନ୍ଦିରରେ ପବେଶ ଓ ପନ୍‌ୀ ଭ୍ରମରେ ତାଙ୍କ ସହ ରମଣ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
କୌତୂହକୋଦବ୍ଦୀପକ °” । ସେହିପରି ନିଶାଭିସାରୀ ଦେବତାଗଣଙ୍କର 
ନିଳୟ ପୂୁତ୍ତଳିକାଗୁଡ଼ିକୁ ନ।ରୀ ଭମରେ ଚୁତ୍ମନ ଦାନ ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
ଭଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ °” । ମଣିମଞ୍ଜଳ। ନଗର ବର୍ଶନାରେ ମଧ୍ୟ କବି 
କଳ୍ପନାର ଇନ୍ଦ୍ରଜାଲ ସୃଷ୍ଚି କରିଛନ୍ତି । କେଉଁ ରସ ଲମ୍ପଟ ପୂର୍ୁଷର ପେୟସୀ 
ଉମରେ ଚନ୍ଦ୍ର ଚୂମ୍ମନ ଘଟଣା-ଏହାର ଏକ ବିଶିଷ୍ଠ ଭଦାହରଣ ° ” । 
ଅବାସ୍ତବ ହେଲେ ହେଁ ଏ ସକଳ କ୍ଷେତ୍ରରେ କବିର ରସାଜ ରଚନା ରୀତି 
ଓ ଘଟଣା ଗୁଂପନ ବିଳାସିତ। ପଶଂସନୀୟ | 


ଯଦୁମଣିଙ୍କ ‘ପ୍ବନ୍ଧ ପୂର୍ଶଚନ୍ଦ୍ରରେ ପଚଳିତ କାବ୍ୟରୀତି ଅନୁସୃତ । 
ଦଵାଗବତୀ ନଗରରେ ସ୍ପଉଚ୍ତ ହସ୍ତୀମାନଙ୍କ ଅବସ୍ଥିତି ହେତୁ ସୂଯ୍ଯୋଦୟ 
ଅପକାଶ ହେଉଥିବାରୁ ଅଭିସାରୀ ସ୍ତୀ ପୂରୃଷର ସ୍ଥରତ ବ୍ଯାପାର 
ଦିବାଗମନରେ ମଧ୍ୟ ଅବ୍ୟାହତ ରହିଥାଏ ° ˆ । କୁଶଣ୍ଡୀନ ନଗରର ରୂପ 
ଗର୍ବିତା ରଜଦନ୍ତ ଅଳଚସକନ୍ୟାଗୁଡ଼ିକୁ ଦେଖି ସନ୍ତ୍ଯାସୀମାନେ ମଧ୍ଯ 
ହତଜ୍ଞାନ ହୋଇଯାନ୍ତି ° “ । ନଗର ଦୃଶ୍ୟକୁ ଶ୍ବଙ୍ଗାରଂରମଣୀଯତା ପ୍ଦାନ 
କରିବାରେ ଏ ସମସ୍ତ ମନେ।ହର ପରିକନ୍୍ନାର ସାର୍ଥକତା ସ୍ପୀକ୍ୃତ । 


ଓଡ଼ିଆ ରୀତି କାବ୍ୟର ନଗର ବର୍ଶନା ମୂଖ୍ୟତଃ ପାଚୀନ ସଂସ୍ତୃତ 
କାବ୍ୟ ସରଣୀ ନିକଟରେ ରଣୀ । ପ୍ରାଚୁର୍ଯାର ଅବାସ୍ତବତା “ ଓ ବିଜାସ 
ରସିକତାର ବିପୂଳୃତ। ଏହାର ପଧାନ ଅଙ୍ଗ । ତତ୍‌ କାଳୀନ ସାହିତି୍ଯକ 
ପାଣିପାଗ ଅନୁଗେଧ କ୍ରମେ କବିଦୃଷ୍ି ସ୍ସାତ୍ଵବିକତ। ପତି ଆକ୍ୃଷ୍ଣ ହୋଇନାହିଁ । 
ତେଣୁ କାବ୍ୟ ସ୍ରଷ୍ଟା ଯେଉଁ ନଗର/ଦରବାରର ଅଧିବାସୀ; ତାହାର ଚିତ୍ତ 
ପ୍ରଦାନ ନ କରି କେଉଁ କଲ୍ପନା୍ମେକର ବର୍ଶନ।ରେ ଅଧିକ ପ୍ଟୁଚା ପଦର୍ଶନ 
କରିଛି । 

ଅରଣଏ-ଓଡ଼ିଆ ରୀତି କାବ୍ୟରେ ଅରଣ୍ଯ ବର୍ଶନ।ର ପରମ୍ପଗ 
ସକଳ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସମୃଦ୍ଧ ନୂହେଁ । କେତେକ ସ୍ଥଳରେ ଏହା ଦୃ ଲତା, 
ଫୁଇ ଫଳ, ପଶୁପକ୍ଷୀ ଇତ୍ୟାଦିର ଏକ ସ୍ଥଦୀର୍ଘ ବିବରଣରେ 
ଢରଗକ୍ରାନ୍ତ ୭° । କାବ୍ୟିକ ବ୍ଯଞ୍ଜନାଯୁ୍ତ ଆଉଣ୍ୟକ 'ସ୍ପଷ୍ତମାର ପରିସର 
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ବହୂ ସ୍ଥଳରେ ସୀମିତ । ସେଥିମଧ୍ୟରୁ କେବଳ ଶୃଙ୍ଗାର ଚେତନା 
ଅଭିବ୍ୟର୍ ସଂବର୍ଧିତ ପ୍ତସଂଗର ଆଲଳେଚନା ଏଠାରେ ଉପସ୍ଥାପିତ । 


ଅଚ୍ନ ଦାସଙ୍କ “ଗମବିଭଂରେ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଓ କିଞ୍ଚିତ୍‌ ସ୍ପାଗବିକ 
ରୀତିରେ ଅରଣ୍ଯ ଦୃଶ୍ଯର ବର୍ଝନା ସର୍ନନ ବେଶିତ । ଗଙ୍ଗାନଦୀ ଅତିକମ 
କରି ରଶି ବିଶ୍ବାମିତ୍ତଙ୍କ ସହ ଗମଚନ୍ଦ୍ର ନିବିଡ଼ ବନ ଭୂମିରେ ଆସି ଉପସ୍ଥିତ । 
ପ୍ତାକୃତିକ ଗ୍ରରୃଚିତ୍ରାବଵଳୀ ଶୋଭିତ ଏଇ ପ୍ତଦେଶ ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ କାମର 
କେଳି ନଗର ରୂପେ ବିଗଜଢମାନ ” । ଏହା ଅତ୍ଯନ୍ତ ସୂଚନାମୂକ 
ହେଲେ ହେଁ କାବ୍ୟ ଗଜ୍ୟରେ ଅରଣ୍ୟ ବର୍ଶନା କେର୍ଦଧ କ ଶୃଙ୍ଗାର ଚେତନାର 
ଆଦି ସଂକେତ ବହନ କରେ । 


ବିଷ୍ଣ ଦାସଙ୍କ ପ୍ରେମମ୍ଭେଚ ନାଂରେ ଅରଣ୍ୟ ଦୃଶ୍ୟ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସରସ । 
ଲତା ଓ ବୃକ୍ଷର ବିବିଧ ଅବସ୍ଥାକୁ କବି ପୂଷ୍ଣବତୀ, ଆଲିଙ୍ଗନବତୀ, ନବୀନ, 
ନାରାରୀ, ଗଣିକା, ବିରହିଣୀ, ଗର୍ଭବତୀ, ନବସଂଗମୀ, ପସୂତୀ, ମାନ ବତୀ, 
ବାସକ ସଜ୍ଜିକା ଆଦି ନାରୀର ବିବିଧ ରୂପ ସହ ତୁଳନା କରିଛନ୍ତି । 
ଶ୍ଵଙ୍ଗାର କଳାର ସକଳ ରୀତି ଏଥିରେ ପରିସ୍ଟୁଟ °” । କବି ବନା 
ଏକ ନିଦ୍ଦିଷ୍ଠ ଲକ୍ଷ୍ୟରେ ଧାବିତ ହୋଇଥିବାରୁ ଅରଣ୍ୟ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଯଥାର୍ଥ 
ଚିତ୍ଣରୁ ଏହା ବଞ୍ଚିତ । କିନ୍ଧ ବର୍ଷନ।ର ନିଜସ୍କ ସୀମା ଭିତରେ ଏହା 
ପ୍ରଶଂସନୀୟ ସଫଳତାର ଅଧିକାରୀ | 


ଧନଞ୍ଜସଙ୍କ ‘ରଘୂନାଥ ବିଜାସଂରେ ଅରଣ୍ଯକୂୁ ନଭ, ରସାତଳ, 
ସ୍ଥରଫୂର ଆଦି ରୂପେ କଳଲ୍ତନ। କଗ ଯାଇଛି । କେତେକ ସ୍ଥଳରେ ଚର୍ଲତା 
ଶେଣ୍ୀର ବିଭିନ୍ନ ଦୃଶ୍ଯ ସହ ସ୍ପରତି ବିଳାସର ସବଧ ପରତିର୍୍ତ ° ” । 


ଉପେନ୍ଦଙ୍କ ବୈଦେହୀଶ ବିଜଢାସଂରେ ଗମଚନ୍ଦଙ୍କ ଅରଣ୍ୟ-ବାସର 
ଦୀର୍ଘ ଆଚ୍ଚଙ୍କାରିକ ଚିତ୍ର ପଦତ୍ତ । ସର୍ବିଯମକରେ ଅହଲ୍ୟା ଓ ଅରଣ୍ଯର 
ରୂପ ବର୍ଶନା ବିଶେଷ କଳା-କ୍ୌଶଳ ସମ୍ମତ ° ୪ । ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ 
ଃପମାଳାପ ଜରିଆରେ ପ୍କ୍ୃତିର ବିବିଧ ରୂପଂସଂଗର ବିଦଗ୍ଧ କାବ୍ୟ 
ସ୍ଥଷମା ମ୍ମଭ କରି । କି ପଦଂଯୋଜନା, ଶାସ୍ତୀୟ ଶୃଙ୍ଖଳା (ଯମକ, 
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ଅନ୍ତଲିଫି, ବହିଲିଫି, ସିଂହାବଳେୋ କନ, ଗୋମର୍କ୍ଧ @! ଇତ୍ୟାଦି) ଅନୂବଂଧନରେ 
ଅଭିବ୍ୟର୍ର ଧାଗ ହ୍ଵଦଯଗ୍ରାହୀ ହୋଇ ପାରିନାହିଁ । କିନ୍ଧ ଏଥିରେ 
ମଧ୍ୟଯୂଗୀୟ କାବ୍ଯାଦର୍ଶର ଆସ୍ପଶଯ ରୂପାୟିତ “” । ଏସବୁ ସର୍ତ 
କାବ୍ୟରେ ଅରଚଣ୍ଯ ପକୃତି ଓ ଢୀବନ ବିଳାସ ମଧ୍ୟରେ କବି ନିବିଡ଼ 
ସଂପକି ପତିଷ୍ଠ। କରିଛନ୍ତି । ବନ ବାସର ବିସ୍ତତ ବର୍ଶନ। ପବାହରେ ସ୍ଥାନେ 
ସ୍ଥାନେ ତାଙ୍କ ଶଙ୍ଗାରଦୃଷ୍ତିର ପତିଫଳନ ଆହୁରି ସ୍ୂସ୍ତଷ୍ଠ । ଚିତ୍ରକଟ 
ଅରଣ୍ୟକୁ ଏକ ବନିତ। ଏବଂ ଝିଲ୍ଲୀ ଝଙ୍କାରକୁ ବାଳା-ପଦ ଅଳଙ୍କାର ଧୂନି 
ରୂପେ ତୂଜନା କରି ସେ ପୂର୍ବରୀଚିର ଅନୁବର୍ରନ କରିଛନ୍ତି ” ” । ପଞ୍ଚବଟୀର 
ତର୍ତ ସମୂହରେ ପୂତ୍ତବତୀ, ବ୍ୟଭିଗ୍ବରୀ, ନଷ୍ଟଦୂତୀ, ସ୍ସୟଂଦୃତୀ ନାୟିକାର 
ଗବ ଆଗେପଣ ମଧ୍ଯ ଏ ପସଂଗରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ”” । ସୀତା 
ଅନ୍ବେଷଣ କାଳରେ କଦମ୍ଭ ବୃକ୍ଷକୁ ଦେଖି ବିରହ ବିଧୂର ଗମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
ପିଯତମା: ବିବସନ-ଘବନା ସେଇ ଚେତନାର ଅନ୍ୟତମ ନିଦର୍ଶନ ° ୮ । 
“ରସଲେଖାଂ କାବ୍ୟର ରସେୋଦୟ ବନ ବର୍ଶନା।ରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ କାମେୋଦ୍ଦୀପକ 
ପରିବେଶର ପରିକଳ୍ତନା କଗଯାଇଛି । ସେ ଭୂମିରେ ଉପଗତ ମହା 
ଉଦ୍ଧ୍‌ 'ରେତା ରଶି କଫିସାଂଜ ଓ ତାଙ୍କ ଶିଷ୍ୟମଶ୍ଡଳୀଙ୍କର କାମ ବିଟେ୍ଟୋ 
ଯେପରି ରସଘନ ସେହିପରି ବିସୃୟକର ”“ । ଅରଣ୍ଯର ପ୍ତାକ୍ୃତିକତା 
ଏଠାରେ ସପୂର୍ଶ ବିବଚଚିତ । 'ଛାନ୍ଦ ଭୁଷଣଂରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଗେ, ବସ୍ସା-ଗ୍ବରଣ- 
ବନଭୂମିର ଶୋଗକୃ କବି ଚତୁରୀ ନାରୀ ସହ ତୁଳନା କରିଛନ୍ତି ” ° । 
ଏତଦ୍‌ ବ୍ୟତୀତ ତର୍ଲତ। ଶ୍େଣୀର ବିବିଧ ଅବସ୍ଥା ଏଠାରେ କାମ, 
କାମିନୀ, ଚିନ୍ତାଥିନୀ, ଚେଟୀ ଅନୁଗତ ପୂଂସ, ପୂଷ୍ଣବ ତୀ, ବାସକ ସର କାଦି 
ରୂପେ ଚିର୍ଡ୍ତତ । ପିକମାନଙ୍କର କଳଗେଳକୁ ମାର ଗଢାଙ୍କ ଚମୃ- 
କୋଳାହଜଳ, ଚନ୍ଦ ରଜନୀକୂ କାମଗ୍ରନ୍ଦିନୀ ରୂପେ ଅଭିହିତ କରି କବି 
ସମଗ୍ର ପରିବେଶକୁ ଶ୍ବଙ୍ଗାରମୟ କରି ଗଢିଛନ୍ତି । 


ଅଭିମନ୍୍ୟଙ୍କ 'ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣିଂ7ରେ ଅରଣ୍ୟ ସୌନ୍ଦର୍ଯା ପ୍ରେମ! 
ଗଧିକା ଗଧା ରୂପେ ପରିକନ୍ଧିତ "° । ଗଧାଙ୍କ ମତି ଅଙ୍ଗର ଲଳିତ 


ଗୌଷ୍ଠଦ ତି ଦୃଷ୍ଟି ରଖି କବି ପକ୍ଡି ଗଡ୍ଯରୁ ମନୋହର ଉପମ।ଗଳି 
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ସଗ୍ରହ କରିଛନ୍ତି " ? ।. ଏହାଦ୍ାଗ ତାଙ୍କର ଦୁଇଟି ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ସାଧିତ 
ହୋଇଛି । ପଥମତଃ ବୈଷ୍ଣବ ସସ୍ୃତିରେ ସ୍ପପ୍ତତିର୍ଷ ତ। ମହାତବମୟୀ 
ନାର୍ୟ କର ରୂପ ଗୌରବକୂୁ ନାୟକ ସମ୍ମ ଖରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିବା 
ଛଳରେ ସ୍ୟ ଭର୍୍ତ` ଧର୍ମ ପ୍ରତି ମ।ନ୍ୟତା ପଦର୍ଶନ । ଦତୀୟତଃ ମଧ୍ଯ- 
ଯୁଗୀୟ ଶୃଙ୍ଗ।ର ଚେତନା ପ୍ରତି ସମର୍ଥନ । ଶାକୃଷ୍ଣଙ୍କର ସଖାଗଣଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ 
ସେହି ଅରଣ୍ୟ କିନ୍ତ ସ୍ପର୍ଗପୁର, ବିଷ୍ଣ ପୂର, କେ ଜାସ ନଗର, ପାତାଳପୂରୀ, 
ରତ୍ନାକର, ଗ୍ରହ ମେକ, ଜୃବେରପୂରୀ, ବିବାହ ଭସସବ, କାମଦଶା ଓ ବନ୍ଧ 
ବିଧାନ ରୂପେ ପ୍ତତିତ୍ତ । ରୀତି କ।ବି୍ଯକ ନଗର ବର୍ଷନ|ର ଧାଗକ୍ୁ କବି 
ଏ ସ୍ଥଳରେ ଅନୁସରଣ କରିଛନ୍ତି । 


ଅରଣ୍ୟଯକୂ କେଳି ନଗର, ନାରୀ, ବିବିଧ ନାୟିକା, କାମ ବିଗ୍ରବ 
ରୂପେ ଚିତ୍ରଣ କରିବ। ଦୃ।ତା ରୀତି କାବ୍ୟରେ ଶୃଙ୍ଗାର ଚେତନାର ଦିଗ୍‌ବଜୟ 
ଚି ସ୍ତ ହୋଇଛି । କିନ୍ଧ ପସଙ୍ଗ ବର୍ଷନ।ରେ ପ୍ରାଣ ଚଞ୍ଚଳ ଆରଣ୍ଯକ ରୂପ 
ସଂପଦ ପ୍ରଚି କବିଦୃଷ୍ଟି ଯଥାର୍ଥ ଧ୍ୟାନ ଦେଇପାରିନାହିଁ । ମନେହୁଏ ସ୍ଵଷ୍ଟା- 
ମାନସ ପକ୍ଷରେ ଯୁଗର୍ଧଚିକୁ ଉପେକ୍ଷା କରିବ! ଆଦୈ ସମ୍ଭବ ନଥିଲ ! 


ପର୍କିତ-ପର୍ବତ ବର୍ଶନାରେ କାଳିଦାସଙ୍କ ଦକ୍ଷତା ଅପୂର୍ବ ଓ ଅସାମାନ୍ୟ । 
“ମେଘବୂତଂ'ରେ ଗମର୍ଗରି ତଥା “କୁମାର ସମ୍ଭବଂରେ ହିମାଳୟର 
ଦୃଶ୍ୟାବଚୀ ଅତୀବ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ । ପ୍ସଙ୍ଗ କ୍ରମେ ଶ୍ଵଙ୍ଗାରିକ ତାର ରସସି ଗଧ 
ଆଗେପ ମଧ୍ଯ ଏଥିରେ ପରିଦୃଷ୍ଠ । ହିମାକକ୍ଷ ସପକିରେ ଅଧ୍ୟାପକ 
ଉମାଶଙ୍କର ତିଓ ।ରୀଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟର କିଯଦଂଶ ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ { 
“ଚିଦ୍ୟାଧର ସୂଦରୀମ।ନଙ୍କର ଅନଙ୍ଗ ଲେଖ, ଅପ୍ସଗମାନଙ୍କର ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍, 
କିନ୍ନରୀମାନ ଙ୍କର ନିତତ୍ସ ତଥା ସ୍ତନଢ୍ର ଜନିତ ମନ୍ଦଗତି ଇତ୍ଯାଦିର 
ବର୍ଶନାରେ ଚାଙ୍କ ସହଜ ଷଙ୍ଗାରର୍ପ ଯତାର ନିଦର୍ଶନ ମିଳେ ”” ¡» 
“ଶିଶୂ ପାଢଳବଧଂରେ ରେ ବତକ ପର୍ବତର ବର୍ଶନ। ମାଘଙ୍କୁ ବିପୂଳ କବି 
ଯଶର ଗୌରବରେ ଗୌରବାର୍ନ୍ କରିଛି । 


ଓଡ଼ିଆ ରୀତି କାବ୍ୟରେ ପର୍ବିତ ବର୍ଷନାର ପରମ୍ଚଗ ଏକାନ୍ତ ଦୁର୍ବଳ | 
ବିଷ୍ଣୁ ଦାସଙ୍କ  ପେମଟେ ଚନା” କାବ୍ୟରେ ଶାପ ହେତୁକ ଘବାସୀ ନାଯକର 
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ମହୀଧରଣ ପର୍ବତରେ ଅବସ୍ଥାନ ଭହଁ ଖିତ " ” । ଦୀର୍ଘ ବିରହ ଭବନ! 
ଓ ଶାପମୁର୍ଧ ପୟାସ ବ୍ୟତୀତ ଏ ସ୍ଥଳରେ ପାର୍ବତ୍ୟ ଦୃଶ୍ଯର କୌଣସି 
ବିବରଣ ନାହିଁ । ଧନଞ୍ଜୟଙ୍କ 'ଅନଙ୍ଗରେଖାଂ କାବ୍ୟର ପବାସ ପସଙ୍ଗରେ 
ରତ୍ଧକୂଟ ପର୍ବଚର ନାମୋଲଲେଖ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ ! ନାଯକର ରଦ ତୀଯଥର 
ରତୃକୂଟ ଯାତ୍ରା ବଶିନ।ରେ ବସନ୍ତ ପକ୍ସତିର ରମଣୀଯତା ଚିତ ” ” | 
ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ “ସୂଭଦ୍ରା ପରିଣଯଂରେ ରେ ବତକ ପର୍ବତର ବର୍ଷନା ଦୀର୍ଘ ଓ 
କାବ୍ୟଶ୍ୀ ମଶ୍ଡିତ ! ପାର୍ବତ୍ୟ ପ୍ତକୃତିର ସାମର୍ଗ୍ର କ ଶୋଇ ସଂପଦ ସରସ 
ଆଳଂକାରିକ ରୀତିରେ ଅଭିବ୍ୟଭ୍ର । ସଅଳ ବିଶେଷରେ ପମହଂଗଟି ଶୃଙ୍ଗାର 
ରସସିକ୍ତ । କବି ଗିରି ଶୃଙ୍ଗକୁ ଅବନୀ ବନିତାର ସ୍ତନ, ମଣି ଗହୁରକ୍ୁ 
ସ୍ବରଶାସ୍ତ ରୂପେ ପରିକନ୍ତନ। କରିଛନ୍ତି "୬ । ବୃକ୍ଷଲତାଦିର ଅବସ୍ଥା 
ଭେଦରେ କାମଢ୍ବନ|ାର ଆଗେପ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଦ୍ୃଦୟଗ୍ରାହୀ । ବଳନାଥଙ୍କ 
'ଅର୍ମ କା ବିଜାସଂରେ ହିମାଳୟର ପାକ୍ସତିକ ଚିତ୍ର ବୃକ୍ଷଲତା ଶେଣୀର 
ନାମ ସଢ୍ାରେ ସୀମିତ । ଗୋଟିଏ ପଦରେ କବି ଏହାକୁ ମୃଭିମତ୍ତ 
ଅନଙ୍ଗଇସ ରୂପେ ଅଭିହିତ କରିଛନ୍ତି ” ” । କିନ୍ଧ ରସ ଚେତନା ଉଦ୍ରେକ 
କରିବାରେ ଏହା ସଂପୂର୍ଶଷ ଅସମର୍ଥ । ଯଦୁମଣିଙ୍କ ରେ ବତକ ବର୍ଶନା 
ଶବ୍ଦଂକଳା କୌଶଳରେ ଭଗକ୍ରାନ୍ତ ଏବଂ ନୀରସ ” ' । 


ଜଦୀ-କାଳିଦାସ “ରଘୂବଂଶଂରେ ନଦୀ ଓ ସମୃଦ୍ରର ' ସଗମନକୁ 
ନାରୀ ଓ ପୁରୁଷର ପରସର ଅଧରପାନ ଦୃଶ୍ୟ ସହ ତୁଳନା କରିଛନ୍ତି ” ` 
ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହିପରି ନଦୀ ବର୍ଶନାର ବହୃୁଜ ରମଣୀୟ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ 
ପରିଲକ୍ଷିତ । 


ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟରେ ନଦୀ ବର୍ଶନାର ଉତ୍‌କର୍ଷ କ୍ୃଚିଚ୍‌ 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ “ବୈଦେହୀଶ ବିଳ।ସଂରେ ଗଟଙ୍ଗାର 
ଦ୍ବେର୍ଥବୋଧକ କାବ୍ଯ ଗୌରବ ବିଶେଷ କ୍ୃୃତିତ୍ଵପୂର୍ଶ । କବି ଗୋଟିଏ 
ଅର୍ଥରେ ଏହାକୁ ଶୃଙ୍ଗାର ରସ ପୂରିତା ରତିଦେବୀ ରୂପେ ପରିକଳ୍ପନା 
କରିଛନ୍ି ୪୦ । ଗୋଦାବରୀ ତାଙ୍କ ଦୃଶ୍ଚିରେ ଶୂକ୍ଲଭିସାରୀ ନାୟିକା ୪ ° । 
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ଛଭୟ ସ୍ଥକରେ ଶୃଙ୍ଗାର ଚେ ତନ।ର ଅଭିବ୍ୟର୍୍ତ ସୂସ୍ପଷ୍ଟ । ପଦୂନ।ଭ ଶୀଚନ୍ଦନଙ୍କ 
'ଶଶିରେଖାଂ କାବ୍ୟରେ ନଦୀପ୍ତସଙ୍ଗ ଏକାନ୍ତ ବୈ ଚିତ୍ୟହୀନ ୪? । 


mms = 


ସତ୍ଚରାକର-ସମୂଦୂରଶୋର ବିନିନ୍ଦିତ ନୈଷଧୀୟ ସଗେବର ଦୃଶ୍ୟ 
କବି କଳଲ୍ତନ।ରୁ ମନେ।ଜ୍ଞ ବିଜାସରେ ସମୃଦ୍ଧ । କୀଡ଼।ରତ ସ୍ପବର୍ଷ ହଂସର 
ଚଞ୍ଚ ଓ ଚରଣରେ ଯଥାକ୍ରମେ ବାଳା (ଅଳ୍ତ କାମା) ଓ ସ୍ଥରଚକ୍ଷମା ପିଯାର 
(ଦ୍ଵ ପର୍ବତ ଓ ପଳ୍ଳବିତ'? କାମାନୁଗଗ ରୂପିକ ବୃକ୍ଷାଙ୍କର କଲ୍ପନା 
ବାସ୍ତ ବିକ ପ୍ରଶଂସନୀୟ ୪ । 


ରପେନ୍ଦ୍ର ଉଞ୍ଚଙ୍କ ଗବଣ୍ଯବତୀଂରେ କେଳି ସଗେବରର ବର୍୍ନା 
ଯେପରି ଲଳିଚ ସେହିପରି ରସମଧୂର ! ଚଟ, ପାବଚ୍ଛ ଚଜଳାସ୍ତରଣ, 
ପକ୍ଷୀ ପଚ୍ତି, ଦୀପଦଶ୍ତି, ପୂଷ୍ଣଗଳଜି କୁମୁଦ, ପଦୃ ୟର ଆଳଂକାରିକ ଚିତ୍ରଣରେ 
କବିଙ୍କ ଅପୂର୍ବ ଜ୍ୃଚିତ୍ଵ ପରିସ୍ତଟ । ଚାଙ୍କ ଆଖିରେ-ହଂସାବଳୀ ଶୋଭିତ 
ସରସ୍ୀ କଁ ୟାଭିଢାଶିଣୀ ଅବନୀ-ବନିତ। ନିମନ୍ତେ ସ୍ଥଭନ୍ତୋଚିତ 
ରଙ୍ଗଧଡ଼ିଯୁକ୍ତ ନୀଳଶାଢ଼ୀ ରୂପେ ପ୍ରତିଗ୍ତ ଓ” । ନାଯଯିକାର ଜଳକେଳି 
ଦୃଶ୍ୟ କବିଙ୍କ ସହଜ ଶୃଙ୍ଗାର ପିୟତାର ମନୋହର ଆଲେଖ୍ୟ କହିଲେ 
ଅଚ୍ୟୁତ ହେବନାହିଁ । ୍ବଣ୍ଯବତୀର ଗାଡ୍ରମାର୍ଜନ ୪” କିମ୍ବା 
ଉତତ୍ତାନଫୁବନ ୪୭ ଦୃଶ୍ଯ ତାଙ୍କ ମୂଗ୍‌ଧ ରୂପ ଦୃଷ୍ଟି ଓ ବିଚି କନ୍ତନା 
ପବଣତାର ଆଲିଞ୍ଚନ ବହନ କରେ । ନାରୀ ଓ ସ୍ଥଗବର ମଧ୍ଯରେ 
ଅଭେଦତୃ ପତିଷ୍ଠା ସସ୍ୃୃତ କାବ୍ୟଧାଗଶଯୀ ହେଲେ ହେଁ ଏଠାରେ ତଷାର 
ର୍ୃଚିମୟ ବିନ୍ୟାସ ଯୋଗୁ” ତାହା ଅତ୍ଯନ୍ତ ପ୍ରାଣବନ୍ତ ୪” । 'ଚନ୍ଦ୍ଦକଳାଂ 
କାବ୍ୟରେ କବିସୂର୍ଯା ମଧ୍ଯ ସଗେବରକୂ ନାରୀ ସହ ତୁଚନା କରିଛନ୍ତି । 
ଏତଦ୍‌ଭିନ୍ନ ଇନ୍ଦପୁରୀର ମୂକୂର ଭିତ୍ତିଖଣ୍ଡ ପୃଥିବୀ ପୃଷ୍ଠରେ ନିପତିତ ହୋଇ 
ତହିଁରେ ଦିବ୍ଯାଙ୍ଗନାମାନଙ୍କର ମୂଖଛବି ବିମ୍ବିତ ହେବା ଦୃଶ୍ଯ ଏଥିରେ 
ଅଙ୍କଚ । ଭ୍ୂମରର ପହ୍ଦ ମଧ ପାନକୁ ପୁର୍ଧଷର ରମଣୀ ମୂଖ ଚୁମ୍ମନ ସହ 
ଚୁଢନା ମଧ୍ୟ ପୂର୍ହୁରୀତି ଆଧାରିତ । ସମସ୍ତ କ୍ଷେତ୍ତରେ ଶୃଙ୍ଗାର ଢବନାର 
ସହଜ ପକାଶ ମୁକ୍ଷ୍ୟ କରା ଯାଇପାରେ ” ” । 
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ବହୁ କାବ୍ୟରେ ଜଳକେଳି ପସଙ୍ଗ ଅନ୍ତର୍ଗତ ସଗେବରର ଭନ୍ଲେଖ 
ଦେଖାଯାଏ । ମାତ୍ର ସେ ସବୂରେ ବର୍ଶନାର ବୈଚିଦ୍ର୍ୟ ଓ ସରସତା 


ନିଷ୍ଟତ୍ତ । 


କଳତ୍ଚକଳ-ନାଯକ ନାୟିକାଙ୍କ ଗ୍ରୀଷ୍ଠ କାଳୀନ ଜଳଜକେଳି ବିଜାସ 
କବି- ପରଂପଗସିଦ୍ଧ । ଗଢା ଢୁଶଙ୍କର ଗଣୀମାନଙ୍କ ସହ ସରଯୂଢଳ- 
କୀଡ଼ାର ମନୋଞ୍ଚ ଦୃଶ୍ଯ “ରଘୁବଂଶଂରେ ବଶ୍ତିତ । କାଳିଦାସଙ୍କ ସୃଷ୍ଷ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯା ଦୃଷ୍ଟ ଓ ରସନ୍ତେଷୀ ଚେତନ। ଏଠାରେ ମୃତ୍ିମନ୍ତ । କବି ଅତି 
ନିପୂଣତାର ସହିତ ବାର ବିଳାସିନୀ ଅଙ୍ଗନାମାନଙ୍କର ଅଙ୍ଗ ଶୋଗ ଓ 
ଆନ ନ୍ଦୋଲ୍ଲାସର ମଧୂର ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କରିଛନ୍ତି । ନାରୀ ଓ ନଦୀ ସୌଦର୍ଯାର 
ଅଦ୍ଵୟ କଳ୍ପନାରେ ତାଙ୍କ ରୂପ ବିଜାସିତା ଅସାମାନ୍ୟ ଗୌରବମଣ୍ଡିତ ° “ । 


ମଧ୍ୟ ଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟଧାଗରେ ଜଳକେଳିର ଚହୁଜ ବର୍ଶନ। 
ପରିଦୃଷ୍ଟ । ଅଜୁ ନ ଦାସଙ୍କ “କଳ୍ତଲତା'ରେ ଜଳକେଳି ରତ ନାୟକ 
ନାୟିକାଙ୍କୁ କାମ ଓ ରତିଙ୍କ ସହ ତୁଳନା କଗଯାଇଛି ଂ° । ନାୟିକାର 
ମୂକୁଳିତ କବରୀ ଶୋଘଭ, ଅଙ୍ଗ କାର୍ତିର ଉଲ୍ଲେଖ ସଂକ୍ଷିସ୍ତ ହେଲେ ହେଁ 
ହ୍ବଦଯଗ୍ରାହୀ । କାରିକ ଦାସଙ୍କ ‘ଉଷାଭିଳାଷଂରେ ଶିବ ପାର୍ବତୟଙ୍କ ସଲିଳ- 
କୀଡାର ମନୋଞ୍ଚ ଚିତ୍ର ଅଙ୍କିତ । ନାୟିକା ଦ୍ୁଚୟରେ କାମୋଦୀପନାକୁ 
ଘନୀଭୂତ କରିବାପାଇଁ ଏହା ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ° । “ପେମଲ୍ମେଚନା”ର' ସ୍ୃଷ୍ଟା 
ବିଷ୍ଣୁ ଦାସ ସଗେବର ଓ ପୁବିତ ନାୟିକା ସ୍ତନରେ ସାଗର ମନ୍ଷନ ଦୃଶ୍ଯ 
ପରିକଳଲ୍ପନ। କରିଛନ୍ତି ” । ସ୍ଟାନାନ୍ତର ଅଙ୍ଗ ଶୋଭ୍ର ବର୍ଶନ। ବିସ୍ତୁତ । 
ସ୍ତନମଶ୍ଡ କର ଉପମାମୟ ସୌହନ୍ଦର୍ଯା ନିରୂପଣ ନିମନ୍ତେ ଏ ସ୍ଥଳରେ କବିର 
ଅଗ୍ରହାତିଶଯ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ । ଧନଞ୍ଚୟଙ୍କ ଅନଙ୍ଗରେଖାଂରେ ଉପବନ ଓ 
ସରୋବର ଶୋଭିତ ରତ୍ୃକୂଟ ପର୍ଦିତର ମନୋରମ ଦୃଶ୍ଯ ଅଙ୍କନ 
କରଗଯାଇଅଛି । ସେଠାରେ ସର ଳିତ ସ୍ଥରପୂର ଯୁବା ଯୁବତୀଙ୍କ ବନ ବିହାର, 
ଜଳକେଳି, ନୃତ୍ୟ ଗୀତାଦି ଅପରୂପ ବର୍ଶନ। ବିଭବରେ ରୁଝିମନ୍ତ । ଆଦ୍ରଂ 
ସ୍ତନ ଓ ଜଘନର ଶୋଘ ସୃଷ୍ଚିରେ ରସ ଓ ର୍ରଚିର ଉଦାର ସମନ୍ୃୟ 
ଦେଖାଯାଏ ˆ" ¡ < 4 
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“ରସ କଲୋଳଂ'ରେ ଗୋପାଙ୍ଗନାମାନଙ୍କ ଗ୍ରୀଷ୍ଣ ଜଳକ୍ରୀଡ଼ା ଦୃଶ୍ୟର 
ବର୍ଶନ। ସମୃଦ୍ଧ କାବ୍ଯକଙ୍ଗା ଗୌରବରେ ଗୌରବାନ୍ ତ । ଯୁବତୀମାନଙ୍କର 
ହାସ, ଘଷ ଓ ଗତି ଚିଢ୍ରଣରେ ଅଭୂତପୂର୍ବ ଘବ ଡନ୍ଧୟତା ସୃଷ୍ଟି 
କଗଯାଇଛି । ଉପମା ଚୟନରେ ପାରଂପରିକତା ସତ୍ତ୍ବେ ବାରି ବିଳାସରେ 
ଜୀବନରସର ଉଚ୍ଚଳତା ପଚିଫଳିତ ”୪ଁ । ଜେକନାଥଙ୍କ କାବ୍ୟ ନାୟିକା 
ସର୍ଦାଙ୍ଗସଥନ୍ଦରୀର ଜଜକେଳି ଦୃଶ୍ଯ ଆଳଂକାରିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯାରେ ବିଭୂଶଷିତ । 
ସୂନ୍ଦରୀ (ସଖୀ ମାନଙ୍କ ମୂଖ ନେତ୍ର ସ୍ତନ, କେଶ ଓ ନାଭିର ଶୋଗ 
ନିକଟରେ ପଦ୍ଧ, ଖଂଜନ, ଚକବାକ, ଲହରୀ, ଭଉଁରୀ¬ସମସ୍ତେ ନିନ୍ଦିତ 
ଓ ବିଭାନ୍ତ ହେବା ବିଷୟ କବି ଏଠାରେ କଳ୍ପନା କରିଛନ୍ତି “ “ । 


ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 'ନାବଣ୍ୟବତୀଂରେ ଯମକ, ଅନୁୂପାସ, ବର୍ଶକୌଶଳ 
ଆଦିର ପ୍ରୟୋଗ ହେତୁ ପ୍ସଗଟିର ସରସତା ଅନେକ।ଂଶରେ ବ୍ୟାହତ “ ® । 
କିନ୍ଧ ତରୁଣୀମାନଙ୍କର ସନ୍ତରଣ, ପରସ୍ତର ମଧ୍ଯରେ ଜଳକ୍ଷେପଣ ତଥା 
ସେମାନଙ୍କ ଅବଗାହନାନ୍ତର ବେଶ ସଜଢ୍ରାଦି ବର୍ଶନାରେ କବିର ରୂପ ପ୍ରୀତି 
ଓ କଳଲ୍ପନାପ୍ରବଣତ।ର ମନୋହର ସମାବେଶ ପରିଦୃଷ୍ଠ । ସ୍କତତଦ୍ରା 
ମ୍ରରିଣୟଂରେ ସ୍ଥଭଦ୍ରା। ଓ ଦ୍ଵାରକାଯୁବତୀଙ୍କ ଜଳକେଳି ବର୍ଶନା କିଂଚିତ୍‌ 
କଷ୍ଟ ବଳ୍ପିତ । ଏଥିରେ ଢ୍ରୀଡ଼ା-ଉଲ୍ଲାସ ଅପେକ୍ଷା ନାର୍ୟକା ସ୍ତନସ୍ଥ ନଖକ୍ଷତ 
ଆବିଷ୍ଠାର . ଓ ତତ୍ସପ୍ିତ ବିବିଧ କଳ୍ପନା ଜଳ୍ତନ। ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ମ୍ଭ 
କରିଛି *' । ‘ରସକଲ୍ଲୋଳଂ କିତ୍ମା "ମମବଣ୍ଯବତୀ'ର ପାଣ ଚଞ୍ଚଚଚତାର୍ୁ 
ଏହା ଦଂନିତ । 


'ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣିଂକାର ପସଂଗତଃ ଯମୂନାର ନୀଳଜ୍ଚଳକୁ 
କୃଷ୍ଣଙ୍କ ରୂପ ଶୋଗ୍ର ସହ ତୁଳନା କରିବା ପାଇଁ ବ୍ୟାକୁଳ ““ । ବାରି 
ଓ ନାରୀର ଅଭେଦତୃ ପରଂପଗ ପ୍ରସିଦ୍ଧି ମ୍ମଭ କରିଥିଲେ ହେଁ ଅଭିମନ୍ୟୁ 
ଏଠରେ ନୂତନ ମାର୍ଗର ପଥିକ । କିନ୍ତ ନାରୀ ନିମିତ୍ତ ଉଦିଷ୍ଠ ଉପମାନ 
ସକଳ ପୂରୁଷ ସୋୌନ୍ଦର୍ଯାରେ ଆଗେଫପିତ ହୋଇଥିବାରୁ କୃଷ୍ଣଙ୍କଠାରେ 
ବୀର୍ଯତ୍ଵର ସଗବନା ବାଧା ପାଇବା ସ୍ପାଭବିକ । ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ନାରୀଘବନା 


Digitized by srujanika@ gmail.com 


¢ ୩୧୪ ୬ 


ପୌରୂଷଚିତ୍ରକୁ ଗ୍ରାସ କରିଥିବା ଏଥିରୁ ସ୍ପଷ୍ଠ ସୂଚିତ । କେଉଁ ଯୁବତୀ 
କୂଚରେ ଜନୈକା ସଖୀର ପଦ୍ଧ ସଂସ୍ଥାପନକୁ ' କୃଷ୍ଣଙ୍କ କରସର୍ଶ ରୂପେ 
କଳ୍ପନ। କରିବା କବିଙ୍କ ପୀତିରସିକତାର ଅନନ୍ୟ ପରିଚୟ ୭° । 


କବିସୂର୍ଯାଙ୍କ “ଚନ୍ଦ୍ରକକା' କାବ୍ୟରେ ପଦତ୍ତ ଜଳକେଳିର ବିସ୍ତୃତ 
ଚିତ୍ତ ଭଂଜଢୀଯ ପରଂପଗ ଭିତ୍ତିକ । ସନ୍ତରଣର ବିବିଧ ଭଙ୍ଗୀ, ସଖୀ, 
ପଚିହାସ, ବହିଲିପିକା। ଓ ମେମ ବିମଲ୍େମ ଗ୍ରତୃର୍ଯ୍ୟ ପତି ଅଂଗ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଘବନା ତଥା ଗୋପନାଙ୍ଗର ଉଲ୍ଲେଖ ଶୃଙ୍ଗାରିକତାର ପଲେପରେ 
ସମ୍ୂଜ୍ଵଳ । ଉର୍ର, ନିତମ୍ଭ ଓ ସ୍ତନର ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ଚିତ୍ରଣରେ କବିଙ୍କ ବିପୂଳ 
ଶମ ସ୍ପୀକ୍ୃତ । ସଗେବରରେ ଗଜଜେମାଙ୍କ ଜଘନ ଦେଶ ଜଳାଦ୍ରୀ ହେବା 
ଦୃଶ୍ଯକୁ ଯୁବଗଜଙ୍କ କରସ୍ପର୍ଶ ଜନିତ ପୂଲକିତ ଅବସ୍ଥା ସହ ତୁଳନା 
କାମଚେତନା ପରିପୂଷ୍ଠ ୬୧ । ସ୍ଥାନ ବିଶେଷରେ କରଚିଙ୍କ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ଦୃଷ୍ଚିର ପରିଚୟ ଉନ୍ନତ । ଜଳମଗୁନ୍ନା ସ୍ଥଦରୀମାନଙ୍କର ଭସମାନ 
କେଶଗଶି ପ୍ରସଂଗରେ ଇନ୍ଦ୍ରନୀଳଛାୟ। ଗ୍ଵମର, ଯମୂନାନୀଳ ପ୍ଦେଶ, 
ତମାଳ ଛାଯୟା-ଭୂମିର ପରିକଳ୍ତନ। କାବ୍ୟିକ ରମଣୀଯତାର ଦ୍ତାକ୍ଷର 
ଚହନ କରେ ” ˆ । 


ଆଜେଚନାରୁ ଜଣାଯାଏ ନାଯକ/ନ।ୟିକା ଅତିରିକ୍ତ ଶିବ ପାର୍ବତୀ 
ଓ ସୂର ଯୁବାଯୁବତୀଙ୍କ ଜଳକେଳି ବର୍ଶନାରେ ରୀତି କାବ୍ୟରଂଶୃଙ୍ଗାର- 
ଆଦର୍ଶ ପତିଫଳିତ | ନଦୀ ଓ ସ5ଗବର ଦୃଶ୍ୟରେ ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି” 
ବ୍ୟତୀତ ) ନାରୀ ଢବନାର ପାଚ୍ର୍ଯ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ । “କନ୍ତଲତୀ”ରେ ନାୟକର 
ଅପହରଣ ନିମନ୍ତେ ଜଳକେଳି ଦୃଶ୍ଯର ଅବତାରଣା ଏକ ବ୍ୟତିକ୍ରମ 
ରୂପେ ଗ୍ରହଣୀୟ । କଜିନ୍ମ ସର୍ବତ୍ର ବର୍ଶନା ଶୃଙ୍ଗାର ସିକ୍ତ କହିଲେ ଅତ୍୍ଯୁର୍୍ଧ 
ହେବ ନାହିଁ । 


ଉପବଜଙଂ-ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ ଉପବନ ବିହାର ବର୍ଷନା ମଧ୍ଯ- 
ଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟ ରୀତିର ଅଙ୍ଗ ବିଶେଷ । କେତେବେଳେ ଏହା ବସନ୍ତ ରତୁ 
ଚିତ୍ତ ସହ ସଂପ୍ରକ୍ତ ତ କେତେବେଳେ ଏହା ସପତୃନ୍ତ ଗ୍ରବେ ଅଙ୍କିତ | 
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ଦେବ ଦୁଲିଭଙ୍କ “ରହସ୍ୟ ମଞ୍ଜରୀ”ଂରେ ଚିରହିଣୀ ଗଧାଙ୍କ ଉପବନ 
ବିହାର ଦୃଶ୍ଯ କା ରୂଣ୍ଯମୂୃଚ୍ଚିତ । ତର୍ଧଶ୍ରେଣୀ, ଗଂଧ ପୂଷ୍ଷରଣୀ, ନିକୁଞ୍ଜ, 
ଅଶୋକବନ, ମଧୂକର ମାଢା, କୋକିଜକୂଚ, ବିବିଧ କୂସ୍ମମ ଆଦିର 
ସମାବେଶରେ ଉପବନର ରମଣୀଯତା ଅତି ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ |! ନାୟିକା 
ଚରିତ୍ରରେ ୍ଫୟଂଅନୁଗଗର ଗଭୀରତା ଦର୍ଶାଇବା ପାଇଁ ପରିବେଶକୁ 
ଶ୍ରଙ୍ଗାରମୟଯ କଗପାଇଛି 2” । ପ୍ରସଙ୍ଗ ଓ ପ୍ରକାଶ ଭଙ୍ଗୀର ତରହ 
ସଂବେଦନଶୀଳତ। ପାଠକ ପଣକୁ ନିବିଡ଼ ଘବରେ ସର୍ଷ କରେ । ଗ୍ନ୍ଦ ଦାସଙ୍କ 
“ଗୋପୀ ଚନ୍ଦନଂ କାବ୍ୟରେ ଶୀକୃଷ୍ଣ ଓ ଗୋପାଙ୍ଗନାମାନଙ୍କ ଉପବନ ବିହାର 
ବର୍ଶନା ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଓ ସରଳ | ପୂୃଷ୍ଠଭୁଷଣ, ଚୁମ୍ମନ, ଆଲିଙ୍ଗନ ବିଧିଯୁକ୍ତ 
ଆନନ୍ଦ ଉତନ୍ଲାସର ମନୋରମ ଚିତ୍ର ଏଥିରେ ଅଙ୍କିତ ?” । 


ଶିଶ୍ୃ ଶଙ୍କରଙ୍କ କାବ୍ୟ ନାୟିକା ନବ ଯୌବନବତୀ ଉଷାର ସଖୀ 
ଗହଣରେ ବସନ୍ତ କାନନ ବିହାର ଦୃଶ୍ଯ ଅତ୍ଯନ୍ତ ରସସିଭ୍ଥ । ଏଠାରେ 
ପକ୍ୃତିର ପତି ଅଙ୍ଗରେ କାମୋନ୍ଧାଦନାର ବିବିଧ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଆଗେପିତ ୬” | 
କବି ଏବଂବିଧ ଦୃଶ୍ଯର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ କନ୍ଦର୍ପ-ପୀଡ଼ା ଢଜ୍ଚ ରିତ। ନାର୍ଯିକାର 
ଶାରୀରିକ ଓ ମାନସିକ ବିର୍୍ଚ ୟ। ଚିତ୍ରଣରେ ବିଶେଷ ଦକ୍ଷତା ପଦର୍ଶନ 
କରିଛନ୍ତି । 


'ଧନଞ୍ଜୟଙ୍କ 'ଇଛାବତୀଂରେ ନାଯକର ଏକାନ୍ତ ଉପବନ ବିହାର 
ବୈଚିତ୍ତ୍ୟହୀନ ” ® । କିନ୍ତ ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ ଗୋପନ ମିଳନ ଙପକ୍ିତ 
ପୃଷ୍ଠୋଦ୍ୟାନର ବର୍ଶନ। ଶୃଙ୍ଗାଗଶିତ । ତର୍ୁଇତା ସମହର ଅବସ୍ଥାଭେଦରେ 
କାନ୍ତ ଓ କାନ୍ତାର ପଣଯ ବିଳ।ସ ପରିକଳ୍ପନା ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ କାବ୍ଯ- 
ଧାଗଶୟୀ ” ” । ‘ଅନଙ୍ଗରେଖା'ରେ ଉପବନ ବର୍ଶନ। ‹ବଶ୍‌ ବିସ୍ତୃତ । 
ସଖୀ ସମାବୃତା ନାୟିକାର ବସନ୍ତ ବିହାର ଏହାର ଉପଲକ୍ଷ୍ୟ ମାତ୍ତ 
ପ୍ରକୃତିର ରମଣୀୟ ଦୃଶ୍ଯାବଳୀ ଚିହ୍ରଣରେ କବି ଅଶେଷ ସଫଳତା 
ହାସଲ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଚକ୍ଷୁରେ ପୂର୍ବତ କୁଞ୍ଜ ଓ ଆଗମ ଯଥାକ୍ରମେ 
ଅନଙ୍ଗକେଳି ମନ୍ଦିର ®” ଓ ଗମା 2“ ରୁପେ ପ୍ରତିଘତ | ଫଳ, ପୂଷ, ଲତା 
ପକ୍ଷୀ ପଭୂତିରେ ନାୟିକା ଯତି ଅଙ୍ଗର ସାଦୃଶ୍ୟ ସଧାନ କରିବା ରୀତି ସମ୍ମତ 
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ହେଲେ ହେଁ ଖୁବ ସରସ । କବି ଉପବନ ଦୀର୍ଘିକାକୁ ମଧ୍ଯ ନାୟିକା 
ରୂପେ ଚିତ୍ରଣ କରିବାକୁ ଭୂଲି ନାହାନ୍ତି ” । ଏ କ୍ଷେତରେ ସେ ଉପେନ୍ଦଙ୍କ 
ପୂର୍ବସୂରି । ଯାହାହେଉ ସମଗ୍ର ଉପବନ ଦୃଶ୍ଯ ଚଟିଦ୍ରଣରେ ନାରୀ ଓ 
ଶୃଙ୍ଗାରଭଭବନାହିଁ ପୁତ ବିସ୍ତାର କରିଛି । 


ଲେକନାଥଙ୍କ “ସର୍ଦାଙ୍ଗ ସଥନ୍ଦରୀ”ରେ ଉଭପବନକୁ ଭରମକାର୍ମିନୀ, 
ଅମରନ ଗର, ପାତାଳ, ଅଯୋଧ୍ୟା, କର୍ୁଣାସଦନ, ମଦନ, ବିପଣି, 
ବଦି,କ.ଶମ, ରଜନୀ ରୂପେ ପରିକଳ୍ପନା କଗଯାଇଛି ”“ । ନଗର ଓ 
ଅରଣ୍ୟ ବର୍ଶନ।ର ପରଂପଗ ଏ ସ୍ଥଳରେ ଅନୁସୃତ । କିନ୍ଧ୍‌ ପତ୍ତ ପୂଷ୍ଠାଦିର 
ବିସ୍ତତ ବିବରଣ ଦେଜ୍ବେଳେ କବି ନରନାରୀର ଶୃଙ୍ଗାର ଚେଷ୍ଟାର 
ଉପମାଗଜି ସଂଗ୍ରହ କରିଛନ୍ତି ” ” । ପକୃତି ଦୃଷ୍ଟି ଏଠାରେ କାମ ଭବନା 
ଜଜରିତ । କବିଙ୍କ ଚିତ୍ରକଳା'ରେ ଉପବନକୃ କନ୍ଦର୍ପ ନିକେତନର ଗୌରବ 
ପଦାନ କଗଯାଇଛି ” ” । 


ଉପେନ୍ଦଙ୍କ “କୋଟି ବ୍ରାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ'ରେ ପସଙ୍ଗର ପାକ୍ୃତିକ ସୂଷମା 
ଅପେକ୍ଷା ଅଂଜଂକାରିକ ଗୌରବ ପଦର୍ଶନର ପ୍ୟାସ ଅତ୍ଯଧିକ । 
ବଜ୍ଲୀଳା, ବାଙ୍କ ଗଣିକା ପୀତି, ଇନ୍ଦ୍ଙ୍କ ଅହଲ୍ୟାଭେଗ, ମଧୁପୂର, 
ଚୈତ୍ତରଥ ପସବ ଆଦି କି ଷ୍ଠ କଳ୍ପନାରେ ଉପବନ ବର୍ଶନ। ଘଗକ୍ରାନ୍ତ ” ” । 
ଏହାର ଅନ୍ତଗଳରେ ଶୃଙ୍ଗାରିକତାର ସ୍ସର ସ୍ପସ୍ପଷ୍ଟ । କିନ୍ତ ଘଷାର ଆଡ଼ମର 
ଏଠାରେ ରସୋପଳ୍ବ୍‌ଧିର ବାଧକ । 'ଶଶିରେଖାଂ' କାବ୍ୟର ସଷ୍ଟା 
ପତୃନାଭ ଶୀଚନ୍ଦନଙ୍କ ଚକ୍ଷୁରେ ଉପବନ ଦୃଶ୍ଯ ଅବଳା, ଇଙ୍କାପୁରୀ, 
ବିଘଟନ ଗର, କୁଚେରପୂର, ଅଚଚକ!, ମୂନି ଆଶମ ରୂପେ ପତିରତ ”* । 
ତର୍ଦଲତ। ଶ୍ରେଣୀର ଶୋଭ ବର୍ଷନ।|ରେ ମୂଖ୍ଯୟତଃ ନର ନାରୀର 
ଶ୍ରଙ୍ଗାରଂସଂଚଧ ଆଗେପିତ ! ଭଷାର ସରସ ରୀତି ଏଠାରେ ଖବ ପ୍ରକାଶର 
ଅନୁକୂଳ ! ଯଦୁମଣିଙ୍କ ‘ପଚଂଧ ପୂର୍ଶଚ ନ୍ଦ୍ରରେ ନାୟକର ବସନ୍ତ ବନବିହାର 
ଚିତ୍ର ଅଭିଜାତ ଘଷା ଭଙ୍ଗୀରେ ଅର୍କତ । ଏଠାରେ ମଧ୍ୟ ବନ ବନିତା 
ରୂପେ କରହିତ ®” । ନାନ୍ଷୀ ଅଚୟଯବ ସମୂହର ଦୀର୍ଘ ଉଲ୍ଲେଖ ଅର୍ଥ 
ପ୍ରତୀତିରେ ସହାୟତା କର୍ଧଥିରେ ସ୍ପଦ୍ଧା କାବ୍ୟରାସୋନନ୍ଦର୍ଯା 'ବିଧାୟକ ନୁହେଁ 
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ଭପବନକୁ ନାରୀ ରୂପେ କନ୍ଧନ। କରିବା ଏବଂ ପ୍ରକୃତି ଦୃଶ୍ୟରେ 
ସଭେଗ ଲୀଳାର ବିବିଧ ବୈଚିଚ୍୍ଯ ଆଗେପ କରିବା ଅଧିକାଂଶ କାବ୍ୟର 
ରୀତିସିଦ୍ଧ କୌଶଳ । ନଚ ପୂଷ୍ଠବଡତୀ ନ.ୟିକାର କାମପୀଡ଼ାକୁ ଉଜ୍ଜୀବିତ 
କରିବା ଏହାର ଏକମାତ୍ର ଲକ୍ଷ୍ଯ । 'ଇଳାାବତୀ? ଓ “ପବଂଧ ପୂର୍ଶଚନ୍ଦଂ'ରେ 
ନାୟକର ବନ ବିହାର ପସଂଗ ରସମୟଯତା ଗଭ କରି ପାରିନାହିଁ । 


କେବଳ “ରହସ୍ୟମଞ୍ଜରଟୀ”ଂର ଉମ୍ତବନ ଦୁଶ୍ଯ ଗତାନୁଗତିକତା ବିତ ଓ 
ବିରହ କାରୁଣ୍ୟଯର ଅନୁପମ ସୌନ୍ଦର୍ାରେ ବିଭ୍ରସିଚ ।” 


ସଂ୧ଧ୍ଯା-ମଧ୍ୟଯୂୁଗୀୟ କାବ୍ୟରେ ସଂଧ୍ଯା ବର୍ଷନାର ବିପୂଳ 
ପରଂପଗ ପରିଦୃଷ୍ଠ । ବହୁ ସ୍ଥଳରେ ସାୟଂ ପ୍ରକୃତିର ବ।ଂମୟ କଳ୍ପନା 


ଅପୂର୍ବ ରମଣୀଯତା ମଣ୍ଡିତ ! ଅଧିକାଂଶ କବି କିନ୍ଧ ଏ ପ୍ରସଂଗରେ ଶୃଙ୍ଗାର 
ଭବ ବିଜ ସର ମନୋହର ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କରିଛନ୍ତି । 


ଵିଷ୍ଠ ଦାସଙ୍କ 'ପ୍ରେମମ୍ଭେଚନାଂରେ ସାୟଂକାଳୀନ ଦିଗ ସମୂହର 
ଅବସ୍ଥାକୁ କାନ୍ତରହିତା ନାରୀର ମନେୋ।ଗ୍ରବ ସହିତ ”” ମୂର୍ଦ୍ଧତ 
ପଦ୍ଧକୂ ପ୍ର ଡଃକାଳରେ ସ୍ପାମୀ ନିକଟର୍ତ ପୀତି ଅନୁମଗ ଗୁଣ୍ଡିତା ବିଦୟିନୀ 
ସ୍ତ୍ରୀ ସହିତ ତୁଳନ। କଗଯାଇଛି ” ” । ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଦୃଶ୍ୟ ସରଚଚ ଓ ସ୍ପାବିକ । 
ଜେକନାଥଙ୍କ “ସର୍ବ।ଙ୍ଗ ସ୍ଥ୍ଦରୀଂରେ ସଂଧ୍ଯାର ବିବିଧ ଦୃଶ୍ୟ ସହ ନାରୀ- 
କୈନ୍ଦି କକ ଫତ୍ତେଗ ବିଜାସର ମନୋରମ ପରିକଳ୍ତନା ସଯୋଜିତ ”“ । 
ବିରହିଣୀ, ଦୂତୀ, ପଥିକ, ପୂଷ୍ଠବତୀ, ଅଭିସାରିକା, ଚତୁରୀ. ଗୃହବତୀ 
ଏମାନଙ୍କର କାମଚର୍ଯ୍ୟଗତ ଯଥାବିଧି ଭୂମିକା ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉଁ ଖିତ । 
କିନ୍ତ ବର୍ଷନ। ଅତ୍ଯନ୍ତ ରସାଳ । ଦିବାବଶେଷକୁ ବିଗତଯୌବନ। ଗଣିକା 


ରୂପେ ଚିତ୍ରଣ କରିବା କବିଙ୍କ ଶ୍ୃଙ୍ଗାରଧର୍ମୀ ଭପମାଓଚିତ୍ଯବୋଧର 
ପରିଗ୍ବୟକ ' ° । 


ଚଳଚଳ ।ଦସ୍ଟୁଓସଂଧ୍ଯା ଓ ଚନ୍ଦ୍ରୋଦୟର ଏକତ୍ର ବର୍ଶନ। ଅଧିକାଂଶ 
କ।ବ୍ୟରେ ପରିଲକ୍ଷିତ । କାରିକ ଦାସଙ୍କ 'ରକି ଣୀବିଭଂରେ ଏହି ଦୃଶ୍ଯର 


ଏକ ସନକ୍ଷିସ୍ତ ସରଜ ଚିତ ପଦତ୍ତ । ଚନ୍ଦ୍ରୋଦୟକାଜୀନ ଦିଗ-ସିମନ୍ତିନୀର 
ସହାସ୍ୟ ଦର୍ଶନକୁ କାମତନ୍ଷୁର ନବୀନ ଅଙ୍କର ରୂପେ ଏଠାରେ ପରିକଳ୍ପନା 
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କରଯାଇଛି " ° । ଉପେନ୍ଦ୍ଙ୍କ “ସୁଭଦ୍ରାଂ ପରିଣୟରେ ପସଂରଟି ଆଳଂକାରିକ 
କଜୃତିତ୍‌ ବିଭୂଷିତ । ଅସ୍ତଗାମୀ ସର୍ଯା ଓ ଉଦିତ ଚନ୍ଦ୍ରକୁ କବି ଯଥାକ୍ରମେ 
ବରୂଣଙ୍କ ମାଣିକ୍ଯଛତ୍ତ ଓ ଇନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ମୋତିଛଚ, ଦେବାଙ୍ଗନାର ଶଙ୍ଖ ଓ 
ହିଙ୍ଗଳ ପେଣ୍ଭୁ , ସିଂଛୀ ଓ କରିଣୀର ନଭ ଅଟବୀରେ ପସବ, ଦୁଇ 
ବଂଧୂଙ୍କର ଚନ୍ଦନଗୁଶ୍ଡି ଓ ଅବିରଖେଳ, ଭତ୍ତର ଦିଗହସ୍ତୀର ଦୁଇ 
ପାଶ୍ବୀସ୍ଥ ଦୁଇଟି ଘଣ୍ଟି ମୋଘଙ୍କ 'ଶିଶୃପାଳ ବଧଂର ପର୍ବ୬ ସହ ତୃ ଳନ! 
କରି ସ୍ପକଳ୍ତ୍ରନ। ବିଳ ସର" ଚମତ୍କାରିଚା ଫୂଚାଇଛନ୍ତି | ଗୋଗ ପୂଂସ। ଚନ୍ଦ୬ 
ଓ କଳ! କାମିନୀ (ରଜନୀର ମିଳନ ଦୃଶ୍ୟରେ ଶୃଙ୍ଗାର ଚେତନା ଅଧିକ 
ପାଣବନ୍ତ ୮ ” । ଏତତ୍‌ବ୍ୟତୀତ ଚନ୍ଦ୍ର ରଜନୀରେ ସେକଳ୍ଛାଗ୍ବରିଣୀ ନାରୀର 
ଜାର ପୂରୂଷ ପତି ତଥା ସ୍ପାଧୀନ ଭରଉଁ କା, ବାସକସଜିକା, ବିପଲବ୍ଧାଦି 
ନାୟିକାଙ୍କ ଘବ ଭବନା ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯଥାରୀତି ବର୍ଶିତ । ଲାବଣ୍ୟବତୀ’ 
ବର୍୍ରିତ ଚନ୍ଦ୍ରୋଦୟ ଦୃଶ୍ଯ କଲ୍ଧନାର ଆଦରଣୀୟ ପରିପାଟିରେ ସମୁନ୍ନତତ ‡ 
ଏ ପ୍ରସଂଗରେ କାମଦେବର ଚଳକ୍ବାକସ୍ୂଖଳଛେଦୀ ହୀରକ ଚକ୍ର 
ପରିକଳ୍ପନା କିତ୍ମା 'ଚିଚିତ୍ର ସ୍ସୟଂବର” ରୀତି ୮ଚନ୍ଦ୍ର ପୁରୁଷର କିରଣ 
ରୂପକ ମଲ୍ଲୀମାଳ ଦ୍ଵ।ଗଘ ଗତ୍ରୀ ବୋଳୀଠକୂ ବରଣୱର ତକ । କବି ଦୃଷ୍ଟିକୁ 
ସ୍ଥଦର ପସାରୀ କରିଛି । ସ୍ପପ୍ପ ଦର୍ଶନ ପସଂଗରେ ନାୟଯକର କାମାତୁରତା 
ଚିତ୍ରଣ ଏକାନ୍ତ ସରସ ' ” । “କୋଟି ବାଣ୍ଡ ସୂନ୍ଦରୀ' କାବ୍ୟ-ନାୟିକାର 
ଚନ୍ଦୋଦୟ ଦର୍ଶନ ଚିତ୍ତ ବହୁ ପୌଗଣିକ ବିଷୟର ଆଗେପ୍ତ ଓ କିଷ୍ଟ 
କଳ୍ପନ।ରେ ଗୁ୍ପିତ । ବିଶେଷତଃ ଗଚାମାବତାର ସୀତା ପେମ, କଟାୟୁ 
ପୀତି, ଅହଲ୍ୟା ଉଦ୍ଧାର) ଓ କୃଷ୍ଣାବତାର (ବସ୍ତ ହରଣ, କୃବୃଢ଼ାରମଣ) 
ଭାବନ। ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ପ୍ରସଂଗକ୍ରମେ ଚନ୍ଦକୁ ଉତ୍ତମ 
ବେଶଯୟୁଭ୍ତା ଯୁଦତୀ ରୂପେ ଚିର୍ଚ୍ତତ କରିବା ଶୃଙ୍ଗାରଧର୍ମୀ ରୀତି 
ଜାବ୍ୟାଦର୍ଶର ଅନ୍ୟତମ ବିଭବ ˆ ” । 


ଅଭିମନ୍ୟୁଙ୍କ “ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣିଂ'ରେ ସପ ଦର୍ଶନ ପର୍ଯାୟ 
ଅନ୍ତର୍ଗତ ଚନ୍ଦୋଦୟ ବର୍ଶନା ଭଞ୍ଚଙ୍କ ‘ଇବଣ୍ୟବତୀଂ ଦ୍ଵାଗ ବିଶେଷ ଗ୍ବେ 
ପଘବିତ । ତଥାପି ସଥଧା ଓ ଅନୁଗଗର ତୂଳନା ଦୃଶ୍ଯ କବିଙ୍କ ରୂଟି 
ସ୍କାତନ୍ତ୍ୟ ସୌନ୍ଦର୍ାପ୍ତୀତି ଓ ପାଣ୍ତିତ୍ଯରୁ ଧତରିଗ୍ଵୟକ  ” । ଶାକୃଷ୍ପଙ୍କ 
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ଉତ୍ତର ଗୋଷ୍ଠ ପ୍ରସଂଗରେ ମଧ୍ୟ ସଂଧ୍ୟା ଓ ଚନ୍ଦ୍ରୋଦୟ ଦୃଶ୍ଯର 
ଅବତୀରଣା କଗଯାଇଛ୍ି । ଅଭିସାରିକାଦି ଅଷ୍ଟବିଧ ନାଯ୍ଯିକା, ପଥିକ, 
ଚରସକିନୀ, ପବାସୀ, ପବାସିନୀ, ଚେଟୀ, ଚିଟ, ଦୂତୀଙ୍କର ନାନାବିଧ ରୀତି, 
ନୀତି ଓ ପ୍ରେମାଳାପ ଚିତ୍ରଣରେ ଏ ସ୍ଥଳ ସମୃଦ୍ଧ ' ® । 


ରଜନୀ ଚେନ୍ଦ, ରକନୀ ଓ ଅନ୍ଧାର ରଜନୀ) 

ବିଷ୍ଣୁ ଦାସଙ୍କ 'ପେମ ନେଚନାଂରେ ଚନ୍ଦ୍ର ରଚ୍ଚନୀ ବର୍ଶନାକ୍ରମେ 
ନରନାରୀଙ୍କ ଶୃଙ୍ଗାର ବିଜାସର ବିସ୍ତତ ଚିତ୍ର ପଦତତ { ଏଥିସ୍‌ରେ ଚୁମ୍ବନ, 
ଆଶ୍ରେଷ, ଗ୍ରଟୁ , କେଳି, ମାନ, ଅଭିମାନ, ବିରହର ବିବିଧ ବୈଚିତ୍ର୍ଯ 
ସରଳ ଓ ରସମଯ ଅଭିବ୍ଯସ୍ଥ ଗଭ କରିଛି । କାମ ଭବନା ବ୍ଯତୀତ 
ପକ୍ସତିର ଗ୍ଵରୃଚିତର ଅଙ୍କନ କରିବାରେ କବି ଅସଫଳ ® । ପାର୍ଥ 
ଶାଚନ୍ଦନଙ୍କ 'କଳାବତୀଂରେ ଚନ୍ଦ୍ର ମଣ୍ଡଳ ଦର୍ଶନ ହେତୁକ କାମ ପୀଡ଼ିତ 
ନାଯକର ଦୀର୍ଘ ବିରହ ପଜାପ ଭର୍୍ଚଚଖିତ ” ୮ । ଧନଞ୍ଜୟଙ୍କ 
“ଅନଙରେଖ?ରେ ନାୟକ ନାୟିକା ନିଶି ମିଳନ ମନ୍ଦିରରୁ ମେଘ ଗ୍ରାସିତ 
ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କୁ ଦେଖି ବିଦ୍ବଚିତ ହେବା ବଖିତ । କିନ୍ଧ ସେହି ଗର୍ରରେ ପୂଷ୍ଠଦନ୍ତ 


କରଁକ ନାଯକ ଅପହରଣ ଘଚଶା ଓ ମଟି ବେଶ ସମନ୍ଧୟର ସାର୍ଥକତା 
ବହନ କରେ ' “ । 


ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଂସୂଭଦ୍ରା ପରିଣଯ”ର ନାଯକା ଗଟର୍ଚ୍ଚ ରେ ଚନ୍ଦ୍ର ଦେଖି 
ସଶ୍ଂକିତା । ସେ ଏହାକୁ ନାରୀ ବିନ।ଶକାରୀ ଗବଣର ଅବତ।ର ବୋଲି 
ସଖ୍ୀମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ପକାଶ କରିଛି “° । “ଲାବଣ୍ୟବତୀ?” କାବ୍ୟ 
ନାୟିକାର କେଳିପୂର ଗମନ ଅବକାଶରେ ଚନ୍ଦ୍ର ବଢନୀର ବର୍ଷନ। ବିବିଧ 
କଳ୍ତନ। ପରିପାଟିରେ ସମୂଢୁ ଜଳ । ପାକୃତିକ ଦୃଶ୍ୟର ରମଣୀଯତା ଓ 
ଶୁଙ୍ଗାରିକତା ଭଉ୍ୟର ସ୍ୂସମାବେଶ ଏ ସ୍ଥଳରେ ପରିଲକ୍ଷିତ । ନା୍ୟିକାର 
ରତି ଘବନାଜକୂ ଉଦ୍‌ବୋଧିତ କରିବା ପାଇଁ ଏହା ଏକାନ୍ତ ର୍ରବେ 
ଭଦିଷ୍ଟ ° । ପ୍ରେମ ସ୍ପଧାନିଧିଂରେ ଶାରଦୀୟ ଚନ୍ଦ କୁ କାମଦେବର 
ଦର୍ପଣ ସହ ତୁଳନା କରଯାଇଛି “ ° । ନାୟକର କାମାତୁରତା ଓ ପିୟା 
.ନିକଟକୁ ପତ୍ତ ଫେରଣ ପରିବେଶର ରସାନୁକୂଡତା ସୂଚିତ କରେ । ସଖା 
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ନିକଟରେ ଶୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ବିରହ ଦୃଃଖ ଜଥଅନ ପସଂଗରେ ଅଜିମନ୍ୟ ଟନ୍ଦ 
ରଜନୀର ସୂଚନା ପ୍ଦାନ କରିଛନ୍ତି ୯” । ଏଠାରେ ଜ୍ୟୋସ୍ପା-ସୌହ୍ଦର୍ଯାର 
ବର୍ଶନ। ନାହିଁ । ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ଚନ୍ଦ୍ର ଉଲ୍ଲେଖ ସଂଭେଗ କାମନା ସହ 
ସଂବଧତ ! 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟମାନଙ୍କରେ ଅନ୍ଧକାର ରଜନୀର ଚିତ୍ର ଅପ୍ତଚ୍‌ର ¦ 
ମେକନାଥଙ୍କ 'ସର୍ବାଙଗ ସ୍ଥନ୍ଦରୀଂରେ ଏହାର ଏକ ସ କ୍ଷିପ୍ତ ସୂତର ବର୍ଶିନା 
ପ୍ରଦତ୍ତ । କବି ଏଠାରେ ଗର୍ଡ୍ କୁ ନୀଳବାସ ପରିହିତା ଅଭିସାରିକା ରୂପେ 
କଳ୍ପନା କରିଛନ୍ତି  ” । ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଦୃଶ୍ଯ ସହିତ ନିଶିର ପଥମ ପହରରେ 
ବଣିକ-ନାରୀମାନଙ୍କ ପ୍ରୀତି ପ୍ରସଂଗ ଅତ୍ୟନ୍ତ ହୃଦୟଗାହୀ “ * । ଉପେନ୍ଦ ଙ୍କ 
“ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟଂରେ ଏଥିପାଇଁ ଗୋଟିଏ ପଦ ମାତ୍ର ବ୍ୟଯିତ । ନାୟିକାର 
ଅଭିସାରକୂ କାମୋଦ୍ଦୀପିତ କରିବା ହିଁ ଏହାର ଇକଷ୍ୟ ` ^ । 


ପ୍ରତ୍ଠାତ-ସାଧାରଣତଃ ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ ମଧୂଶଯ୍ଯା ଟା ମିଳନ 
ଶେଷରେ ପ୍ତ ଦୃଶ୍ୟର ବର୍ଷନ। କାବ୍ୟଂପରଂପଗଗତ | ଏସବ୍ର କ୍ଷେ୍୍ରରେ 
ଚଳକବାକ, କୁକକୁଟ, କପେ।ତ, ବିବିଧ ନାୟିକା, ବିଟପ ବିଟପୀମାନଙ୍କର 
ଆଚରଣ ଉଁ ଖିତ । ଅଳ୍ପ କେତେକ ସ୍ଥଳରେ ଏହାର ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ | 


ବିଷ୍ଠ ଦାସଙ୍କ 'ପେମ ଲ୍ଲେଚନାଂରେ ନାୟିକାମାନଙ୍କ ଚିବିଧ ଶୃଙ୍ଗାର 
ଚଷା ସଂପକିତ ପତ୍ତ ଦୃଶ୍ଯ ଅତୀବ ରମଣୀୟ ଏ” । ବିଶେଷତଃ 
ସଂଭେଗବତୀ ନାରୀମାନଙ୍କ ଜଘନ, ଉରଜ, ଅଧର, କେଶ, କୁସୂମମାଳନା, 
ନଖ ଓ ଦଶନ କ୍ଷତ, ନୀବୀ ନୟନ, ବସନ ଭୂଷଣ ଆଦିର ଶୋଇ 
ବର୍ଶନାରେ କବି ଅଶେଷ ସଫଳତା ଅର୍ଜନ କରିଛନ୍ତି । ଧନଞ୍ଜୟଙ୍କ 
ଅନଙ୍ଗରେଖାଂରେ ପୂର୍ବରୀତିହି ଅନୁସୃତ ଏ " । 


ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ 'ରସକଲୋଳଂ ବର୍ଷିତ ପ୍ଘଚ ଦୃଶ୍ୟର ପାଥମିକ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ପ୍ତକ୍ୃତି ଓ ସମାଜିକତାର ଚିତ୍ର ଦତ୍ତ । କୂକକ୍ୁଟକେୋକିଳ- 
ଚଳ୍ଚବାକ ଧୃନି, ଗଂଧ ସମୀରଣ ପ୍ରବାହ, „ ଦିଗ ସମୂହର କୁଙ୍କୁମବର୍ 


Digitized by srujanika@ gmail.com 


€ ୩୨୧ ୬ 


ଧାରଣ, ବାୟଣମାନଙ୍କ ସାନ ପୟ।ଣ, ଗୋପାଳମାନଙ୍କ ଗୋଧନ ଦୋହନ, 
ଶୁକ ସାରିକାଙ୍କ ଗଧାକ୍ୃଷ୍ଣ ନାମ ଉଚ୍ଚାରଣ, କଟୁଆଳ ଓ ତସ୍ତରଙ୍କ 
କାର୍ଯାବସାନ ଇତ୍ୟାଦି ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ଦ୍ଧ ତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
ବିବିଧ ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ ସଗ୍ରେଗାନ୍ତ ପସଗ ଚିର୍ଚ୍ ତ “ “ । କିନ୍ତ ପ୍ରାକ୍ସତିକ 
ଦୃଶ୍ଯର ବିବରଣ ଦେଲ୍ମବେଳେ କପୋତ ଧନିକୂ ରତି କୂଳିତ ଧୂନି 
ସହ ତୂଜନା କରିବାକୁ କବି କୂଣ୍ିତ ହୋଇ ନାହାନ୍ତି ° ° ° । ଅନ୍ୟ ଏକ 
ସ୍ଥଳର ପ୍ତ ଦୃଶ୍ୟ ସଂପୂର୍ଶଷ ଭବେ ଶୃଙାରିକତାମୂକ୍ତ । ନୀଜାର୍ଦ୍ ବିହାରୀ 
ଶାଜଗନ୍ନାଅଙ୍କ ସମୟୋ ପଯୋଗୀ ସେବାବିଧିର ଯେଉଁ ଅନୁପମ ଚିତ୍ରଣ 
ଏଠାରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ତାହା ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ଗଜ୍ୟରେ ଦୁଲିଭ ° °° । 


“କୋଟି ବ୍ରାଣ୍ଡ ସ୍ରଦରୀ”ରେ ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ ମାପାମିଳନାନ୍ତର 
ପ୍ରତ ବର୍ଶନ। କବିତ୍ଵ ଓ ରସିକତା ବିମଣ୍ଡିତ । ପଚୀ ନାଗରୀର 
ଇଲେହିତାତ୍ଚର ପରିଧାନ, ପର୍ଦ୍ଧ ନୀଠ ରୁ ଭ୍ରମରର ବିଦାୟ, ଚକ୍ରବାକ 
ଦମ୍ପତିଙ୍କ ଦିବ ମିଳନ, ଅଭିସାରିକା ନଚୀନ ସଂଗମା-ବିପଲବ୍‌ଧା ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ 
ପୀତି ବ୍ୟାପାରତସକଳ ପସଂଗରେ ସରସ ଶ୍ରଙ୍ଗାର ଗ୍ରବନା 
ପରିଲକ୍ଷିତ ° ୧୭ । “ମ୍ବବଣ୍ୟବତୀଂରେ ମଧୁଶଯ୍ୟାନ୍ତର ପଭତ ଦୃଶ୍ଯ 
ପରମ୍ପଗନୂଗତ ° ୧” / ଭଞ୍ଜଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ଡଃ କ ହ୍‌ ଚରଣ ମିଥ୍ତଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟ 
ଯଥାର୍ଥ । '“ଅଥଚ ପାତଃକାଳୀନ ତାକ୍ୃତିକ ଶୋଭ, ଅକ ଦେବଙ୍କ ଉଦୟ 
ବୈଚିତ୍ରୀ, ` ସୃଶ୍ୟାମଳ ଶସ୍ୟକ୍ଷେତ୍ତ ନାନାବିଧ ପୂଷ୍ଣର ସ୍ୂରମ୍ଯ ବିକାଶ 
ଦର୍ଶାଇବାରେ ଭଞ୍ଜ ସତେକି ଭଦାସୀନ ହୋଇ ପଡ଼ିଛନ୍ତି? । ୧୯୪ 


ଶ୍ବଙ୍ଗାରିକତ। ବଜିତ ପଭତ ବର୍ଶନ|ର ଅନ୍ଯ ଏକ ଉଦାହରଣ 
ଭକ୍ତଚରଣଙ୍କ ‘ମଥୂଗମଙ୍ଗଳଂରେ ପରିଦୃଷ୍ଠ । ପକ୍ୃତି ଦୃଶ୍ଯ, ଶାକୃଷ୍ଣଙ୍କ 
(ମଥଗାରେ) ନିଦା ଚ୍ୟାଗ ଓ ନିତ୍ୟକର୍ମାଡିର ଉଲ୍ଲେଖ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସରସ 
ଓ ର୍ରଚିପର୍ଶ “ ୧? । ନିକୁଞ୍ଜ କେଳିବିଳାସରତା ଶୀାଗଧାଙ୍କ ପତି 
ଗୋପାଙ୍ଗନାମାନଙ୍କ ଅଭିଯୋଗ ବାଣୀରେ କରବିସୂର୍ଯାଙ୍କ 'ଚମ୍ପ 'ର ପ୍ରତ 


ଧରଗମଣଶ୍ଡନ କରିଛି । ରୀତିକାବ୍ଯର ବର୍ଣନା ପରଂପଗର ଏହା ମୂଭ୍ତ, କିନ୍ତ 
ଶୃଙ୍ଗାରସିଭ୍ୁ ୭୧୬” । ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ ନିଶାନ୍ତ ବିଛ୍ଲେଦ ପାଇି ଏଥିରେ 
ରଂଗିତ ପ୍ରଦତ୍ତ । ” 
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6 ଦେଶସଗ-ନାୟକାର ବିବାହ ତଥା ନାୟକର ଦେଶଜଯୟ, 
ମୃଗଯା, ଅସର ବିନ।ଶ, ପବାସାଦି ପସଗରେ ବିବିଧ ନଗର/ଗଜ୍ଯର 
ଉଲ୍ଲେଖ କାବ୍ୟ ସମୂହରେ ପରିଦୃଷ୍ଠ । ସେଗୃଡ଼ିକର ଏତିହାସିକତା ଓ 
ଭେ ଗୋଳିକତା ସ୍ସତନ୍ତ ଆମ୍ମେଚନାର ପରିସରଭୁକ୍ତ | ଏ ସ୍ଥଚଚରେ ଦେଶଭ୍ଗ 
ବର୍ଷନ। ସହ ଶୃଙ୍ଗ।ର ଚେତନାର ସଂପକି ସୂଚିତ | 


ଉପେନ୍ଦ ଙ୍କ 'ଜବଣ୍ୟବତୀ”'ରେ ନାୟିକାର ଚିତ୍ରପଟ ଧରି ଯୋଗୀ 
ଜ୍ଞାନାନନ୍ଦ ବଗନୁସଂଧାନ ନିମିଉ ବହ୍ୁଦେଶ ପର୍ଯାଟନ କରିଥିବା ବର୍ଶିତ । 
ନାୟିକାର ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଅଙ୍ଗ ସୌନ୍ଦର୍ା ପତି ବିଭିନ୍ନ ଦେଶର ଅଧିବାସୀଙ୍କ 
ଗଭୀର ଆସ ସ୍ଥ ଏଠାରେ ଆଳଂକାରିକ ଚିତ୍ରଣର ଗୌରବ ଦାବୀ କରେ | 
ଦେଶତଗର ଯଥାଥ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ନିରୂପଣ ଅପେକ୍ଷା ତତ୍‌ ସହ ଶୃଙ୍ଗାର ଧର୍ମୀ 
ସଂପର୍କ ପତିଷ୍ଠା ଉପରେ କବି ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆଗେପ କରିଛନ୍ତି ° ୪ ® । 
ତାଙ୍କ ‘ପେମ ସଥଧାନିଧିଂରେ ମଧ୍ୟ ଏପରି ବର୍ଶନ। ପରିଲକ୍ଷିତ | କନ୍ଯନୁ- 
ସଂଧାନରେ ନାୟକର ଚିତ୍ରପଟ ଧରି ଗ୍ବରର ବହୁଦେଶ ଭ୍ରମଣ ଏବଂ ପଟ୍ଟ 
ଦର୍ଶନରେ ଯୁବତୀମାନଙ୍କର ନାନାବିଧ କାମ ବିକାର ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ “୧୮ । ରସିକତା ଓ କୂର୍ତ ମତାର ଅପୂର୍ବ ସମନ୍ବୟରେ 
ପ୍ତସଂଗ ସକଳ ଗ୍ରରୃତାପ୍ରାପ୍ତ । 'ରସିକ ହାଗବଳୀଂରେ ଇଚ୍ଚାବୃର ଖଶ୍ଡସ୍ଥ 
ମହୀଧର ପର୍ବତ ଦୃଶ୍ୟ ନାରୀର ସ୍ତନ ଶୋଢ ସଙ୍ଗେ ସଂବ୍ଧିତ “୧ ୧୪ | 
ଏହା କବିର କଳଲ୍ପଧନୀ ପବଣତା ଓ ଶ୍ୃଙ୍ଗାରପିୟତା ସୂଚିତ କରେ । 


“ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମରଣିଂରେ ବୃନ୍ଦାବନ ଧାମର ମହର୍ତ୍‌ ନିରୂପଣ 
ପସଂଗ ନଗର ବର୍ଶନ। ରୀତି ଦ୍ବାଗ କିଞ୍ଚିତ୍‌ ପଢ୍ରବିତ । ସେ ଦେଶରେ 
କୁଟିଜତା, ଚପଳତା, କ୍ଷୀଣତା, ମନ୍ଦତା, ବକତ। ଓ କରଜପୀଡ଼ା 
ଯଥାକମେ ନାରୀର କୁନ୍ତଳ, ନୟନ, କଟି, ହସ, ଭର୍ଭୁ ଓ ଉରଚ ବ୍ୟତୀତ 
ଅନ୍ୟତ୍ର ଦୁଇଁଭ ° °° । ଶୃଙ୍ଗାର ରସାଶ୍ରିତ କବି ଗବନାର ଏହା 
ଅନ୍ୟତମ ମନୋଜ୍ଞ ପ୍କାର୍ଶ । 


Digitized by srujanika@ gmail.com 


¢ ୩୨୩ ୬ 


ରଡ୍‌ ୭ଭ୍ତ-ଗ୍ରରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ସମଗ୍ର ରତୁଚିତ୍ତର ଏକକ କାବ୍ୟ 
ରୁପ 'ରତୂ ସଂହାରଂ ଥଷଅ ଯଣର ଅଧିନାରୀ 4 ଗ୍ରୀଷ୍ଠ ରତୁର ବର୍ଶନା 
ଏଥିରେ ସର୍ବପ୍ରଥମେ ପଦର । ଯୌବନର ଅନୁପମ ଶଙ୍ଗାର ବିଳାସିତାରେ 
ଏହାର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଛତ୍ର ରସାଣିତ । ଶୀହର୍ଷ ମାଘ, ରବିଙ୍କ ରଚନାରେ 
ମଧ୍ୟ ବିବିଧ ଗତୁର ସମୃଦ୍ଧ ସ୍ଥନ୍ଦର ଚିତ୍ର ପରିଦୃଷ୍ଠ । ପୃଥିବୀର ବିଭିନ୍ନ 
ଭଷା ସାହିତ୍ୟରେ ତତ୍ଦେଶୀୟ ପକୃତି-ନିର୍ଭରଂରତୁ ସମୂହର ଦୃଶ୍ଯଗଳି 
ଯଆରୀତି ଅର୍କତ । 


ଓଡ଼ିଆ ରୀତି କାବ୍ୟରେ ବିବିଧ ରତୁର ଚର୍ଶନା ପ୍ରାଚୁର୍ଯା ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳେ । ମାନବୀୟ ପ୍ରେମର ଉଦ୍ଦୀପନ ବିଗ୍ଗବ ରୂପେ ଏହାର ଭୂମିକା 
ସର୍ବତ୍ର ସ୍ପୀକ୍ୃତ । ସକଳ କାବ୍ୟରେ ଅବଶ୍ୟ ଷଡ଼ରତୂର ଉଲ୍ଲେଖ ନାହିଁ । 
ଯୁଗର୍ଧଚି, ପାସ ଗିକତ। ଓ ପରିସରକୁ ଆଖି ଆଗରେ ରଖି କବିଗଣ ସ୍ଥ ସ୍ପ 
କାବ୍ୟରେ ରତୁ/ରତୁସମୂହର ଅବତାରଣା କରିଯାଇଛନ୍ତି । ସେ ସବୂର 
ଏକୈକ ବିଗ୍ଵର ନିମ୍ବରେ ପଦତ୍ତ । 


୍ରୀଣ୍ମ-ଦେବ ଦୁଲିଭଙ୍କ “ରହସ୍ୟ ମଂଜରୀ ରେ ଗ୍ରୀଷ୍ପ ବର୍ଶନା 
ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ହେଲେ ହେଁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଦ୍ରଦୟଗ୍ରାହୀ । ପକ୍ୃତିର ନିଷ୍ଠରୁଣତା ସହିତ 
ବିରହି ୬1 ନାୟିକ| ପ୍ରାଣର ପ୍ରୀତି “ଆକୁ ଳତା ଏଠାରେ ମୃଭିମନ୍ତ ୧୧° । 
ଶିଶୁ ଶଙ୍କରଙ୍କ 'ଉଷାଭିଳାଷ”'ର ଏହି ପ୍ରସଂଗରେ ନାର୍ଯକାର ବିରହ ସନ୍ତାପ, 
ଶିବ ପାର୍ବତୀଙ୍କ ଜଳକେନି, ଚନ୍ଦ୍ର ରଜନୀ ଓ ସପ ସଂଗେଗ ଆଦି 
ଉଲତ୍ତେଖିତ । ଚନ୍ଦନ ଲେପିତ କାମ୍ମନୀ କୂଚ ଜିତ୍ମା ଗିରି ଶିଖରର ବନାର୍ଗ ¬ 
ସକଳ ଦୃଶ୍ୟରେ କାମ ଭାବନାର ପାଧାନ୍ୟ ଅନୁଭୂତ ° °” । କାନ୍ତସଙ୍ଗ 
ଲାଗି ନାୟଯିକାର ଯୌବନ ଦଗ୍ଧ ଉଦଗ୍ର ବ୍ୟାକୁଳତା ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବିଶେଗ 
ଆକର୍ଷଣୀୟ । 


ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ 'ରସକଲ୍ଲୋଳଂରେ ଗ୍ରୀଷ୍ଠକାଳୀନ ପ୍କୃତି ଓ ସମାଜର 
ମନୋହର କାବ୍ୟିକ ଚିତ୍ର ଅର୍କତ । ସୂର୍ଯାତାପରି ପଖରତାରେ ପଶୁପକ୍ଷୀ- 
ମାନଙ୍କର ସ୍ଭାବଗତ ଶତ୍ର ତାଂ ପରିତ୍ୟାଗ ଦୃଶ୍ୟ ବିସୟକର ହେଲେ ହେଁ 
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ପରମ୍ପଗସିଦଧ ! ! ˆ । ‘ରତୂ ସଂହାରଂର ପ୍ରଭାବ ଏଠାରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ ଖୀୟୀ ! ¡ 
ଉପମା ଚଯନରେ କବିଙ୍କ ବିପୂଳ ଶୃଙ୍ଗାର-ରସିକତ। ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ । 
ନଦୀ ଜଳର କ୍ୃଶତାକୁ କାନଘନରସ ବିହୀନା ରମଣୀ, ତୃଣଗଜର 
ସ୍ଥ ଟନକୂ ସୂରତକାଜୀନ ମନୂନ ଧନି, ଶୀହୀନ ବନଲତାକୁ କାନ୍ତହତ କାନ୍ତା 
ସହ ତୂଳନ। କରି ସେ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ କାମଚେତନ।ାର ଧାରକୁ ପରିପୂୃଷ୍ଠ 
କରିଛନ୍ତି! ° । 


ଉପେନ୍ଦୃଙ୍କ 'କୋଟି ବର୍ରାଣ୍ଡ ସ୍ଥନ୍ଦରୀ'ରେ ଗ୍ରୀଷ୍ଠର ପ୍ରଖରତା ତଥା 
ପଶୁ ପକ୍ଷୀମାନଙ୍କର ସନ୍ତାପିତ ଅବସ୍ଥା ଚିତ୍ରଣ ସ୍ପାତ୍ରବିକତା ଓ କଳ୍ପନା 
ସମୃଦ !!6 । ମବଣ୍ଯଚତୀ”ଂରେ ଗ୍ରୀଷ୍ରକୁ ପ୍ୌଢା ଯୁୂଚତୀଂ 
ଭ୍ରମର ଗୁଞ୍ଜନକୁ ରସିକର ଗ୍ରଟ, ଦାବାର୍ଟ୍ଧ ଇର୍ଞତ ତର୍ୂକ୍ୁ 
ବିରହ ପୀଡ଼ିତ ପୂରୃୂଷ ରୂପେ ପରିକଳ୍ତନନା କରି କବି ପ୍ରକୃତି 
ଚିତ୍ତରେ ଶୃଙ୍ଗାର ଭାବନାର ମଧୁର ସମାବେଶ ଘଟାଇଛନ୍ତି !!” । 
ସଗେବର ମଶ୍ଡ ପରେ ମିଟତମାନଙ୍କ ସହ ନ/ୟକର ପ୍ତୀତି ଆଳାପ ଗଣିକା 
ମଦନିକାର ରୂପ ଦର୍ଶନରେ ସେମାନଙ୍କର ବିହ୍ରଲତା ତଥା ତାହାଠାରୁ 
ନାୟିକର ରୂପ ଗୁଣାଦି ସଂବାଦ ଶବଣ-ଏଇ ରତୁର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ 
ପରିକଳିତ । ଅନ୍ୟ ଏକ ସ୍ଥଳରେ ପବାସୀ ନାୟକର ଗ୍ରୀଷ୍ମ ବିରହ ଭାବନା 
ପଦର । ପକୃତିର ରୂପ ଚର୍ଶନ। କରିବାକୁ ଯାଇ ପ୍ତତ୍ୟେକ ଦୃଶ୍ୟରେ 
କବି ଶୃଙ୍ଗାର ସିକ୍ତ ବିବିଧ ତୁଳନାଚିତ୍ର ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଛନ୍ତି !? । 
“ଯେମ ସୂଧାନିଧଂରେ ଗୀଷ୍ଠ ପକ୍ୃତିର ବିକ୍ଷୁବୁଧ ଚିତ୍ର ନାହିଁ । ପବାସୀ 
ନାୟଯକର ପିୟା-କେଳି ଗୁଣ ସୃରଣ ଏବଂ ନାୟିକାର ଦିବ୍ୟ ଉର୍ଧ 
ଅବଲମନରେ ତାପ-ସାଗର ପାରିହେବା 'କାମନ।ରେ ବିରହ ଉତ୍ତାପ ଓ 
ରତୂ ଉତ୍ତାପର ପ୍ରବଚ୍ଚତା ସୂଚିତ !”° । “ସ୍ଥଭଦ୍ରା ପରିଣଯ ର ଗ୍ରୀଷ୍ପ 
ବର୍ଶନା “ମମବଣ୍ୟବତ୍” ଅନୁରୂପ !2° । ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି'ରେ ତାପ 
ପୀଡ଼ିତ ଘର୍ମାକ୍ତ ଶରୀର, କମକ, କୁମୂଦିନୀ, ବକ୍ଷଶେଣୀ, ସ୍ଥନାରୀ ତରର, 
ଝିଙ୍କାରୀ ଶବ୍ଦ କପୋଟ ନାଦକୁ ଯଥାକ୍ରମେ ରତାନ୍ତ ନ୍ଵାୟିକାର ଅବସ୍ଥା, 
ସ୍ାଧୀନ ଭତ୍ତ୍‌କା, ଦ୍ରୋହୀ ନାୟିକା, . କାଳ୍ତାଥଥିନୀ, କାନ୍ତି ବତ୍ତକାଚ, 
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କିଂକିଣୀ ଧୂନି ଓ ହୁଂକୃତ ସହ ତୁଳନା! କଗଯାଇଛି । ସମଗ୍ର ଦୃଶ୍ୟରେ 
ଶଙ୍ଗାର ପସଙ୍ଗ ସୀର୍ଥକ ରୂପେ ଆଗେପିତ ° ® । ଚନ୍ଦ୍ରାବଳୀ ସମ୍ଭୋଗ 
କାମନ।କୁ ଗୀତତର କରିବା ପାଇଁ ନାୟକ ଚକ୍ଷୁରେ ପ୍ତକ୍ତତିର ଏବଂବିଧ 
ରୂପ ପରିକଳ୍ପନ। ଏକାନ୍ତ ଭବେ କାବ୍ୟଧାଗଶୟୀ | 


ଆଲଳେଚିତ ସକଳ କାବ୍ୟରେ ଗ୍ରୀଷ୍ମ ହିଁ ବିରହର କାଳ । ପ୍ରଣୟ ଓ 
ପକୃତି ଗଜ୍ଯରେ ନିଷ୍ଠରୃଣ ହାହାକାର ସୃଷ୍ଟି କରିବା ପାଇି ଏହି ଲତୁର 
ଭୂମିକ। କବି ପରମ୍ପଗନୁୂମୋଦିତ । “କୋଟି ବହାଣ୍ଡ ସୂନ୍ଦରୀ'ର ଗ୍ରୀଷ୍ପ 


ବର୍ଶନଂଶ ବ୍ଯତୀତ ପାପ ସବୁ ସ୍ଥଳରେ ପ୍ରାକୃତିକତା ଓ ଶ୍ୃଙ୍ଗାରିକତାର 
ସ୍ପସମାବେଶ ଦୃଷ୍ଟି ଗୋଚର ହୁଏ । 


ବଖା-ଗ୍ରୀଷ୍ଣଦଗ୍ଧ ପକୃତିରେ ନବ ଜାବନ ସଞ୍ଚାରୀ ବର୍ଷା 
ମାନବୀୟ ଘଣୟ ଘବନାକୁ ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି ଭଦବୋର୍ଧିତ କରିଆସିଛି । 
କାଳିଦାସଙ୍କ “ମେଘଦୂତ”, 'ରତୁ ସଂହାର? ଚଥା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କାବ୍ୟରେ 
ଏହାର ରସମୟ ମନୋଜ୍ଞ ଦୃଶ୍ୟ ଚିର୍ତ୍ତତ । ଗରତୀଯ କାବ୍ୟଧାଗ ଓ 


କାବ୍ୟମାନସ ଉପରେ 'ମେଘଦୂତ'ର କାଳଜୟୀ ପ୍ଗ୍ବ ବିଶେଷ ରୂପେ 
ଉପଲବ୍ଧ । 


ଓଡ଼ିଆ ରୀତି କାବ୍ୟରେ ବର୍ଷାର ମନୋରମ ରୂପ ଆମେ ପ୍ରଥମେ 
ଦେଖ “ରହସ୍ୟମଞ୍ଜରୀ'ରେ । ବର୍ଶନା ସକ୍ଷିସ୍ତ ହେଲେ ହେଁ ସ୍ାଘଭବିକତା 
ଓ ରସମଯତାରେ ଏହା ଅର୍ଦ୍ଧ ତୀୟ । ବିରହିଣୀ ନାଯିକାର ପିଯ ବନା 
ଏଠାରେ ଅତ୍ଯନ୍ତ ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ °°” । ଶିଶୁ ଶଙ୍କରଙ୍କ "ଭଷ।ଭିଳାଷରେ 
ନାଯକ ନାଯିକାଙ୍କ ବର୍ଷ। ଉପଗ୍ରେଗ ଓ ପୀତି ସଂ ତଷଣର ଚିତ୍ର ସରସ । 
ପକ୍ଵତି ଓ ସଂଗଢ୍ରେଗ ମଧ୍ଯରେ ଗଭୀର ଅନୁଗଗାମୂକ ସଂବନ୍ଧ ତତିଷ୍ଠା 
କରିବାରେ କବି ସଫଳକାମ “ °” । ପାର୍ଥ ଶାଚନ୍ଦନଙ୍କ “କଳାବତୀଂ' ଓ 
ଧନଞ୍ଜୟଙ୍କ 'ଅନଙ୍ଗରେଖାଂରେ ନାଯକର ବର୍ଷା-ଂବିରହ ଭବନ ପି ପା-କଜେଳି- 
ସୃତି-ବିଜଡ଼ିତ ୧୭୪ । ବିଷ୍ଠ ଦାସଙ୍କ ବର୍ଷା ବର୍ଶନାରେ ପଚ୍ୃତି ଓ 
ନରନାରୀଙ୍କ କାମବିଜାସର ଅଳଂକ୍ୃତ ଦୃଶ୍ଯ ଭୁପାୟିଚ । ନାୟକାର ବିରହ 
ପସଙ୍ଗରେ 'ମେଘଦ୍‌ ତ'ର ଛାୟ। ସୂସ୍ପଷ୍ଟ ° ° । 
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'ରସକଲୋଳଂ ରେ ବର୍ଷ। ପ୍ରକୃତି ଢୀର୍ବନ୍ତ । ନଦୀ, ଗିରି, ବନ, 
କେଦାର, କାନ୍ତାର ଆଦିର ବିବିଧ ଦୃଶ୍ଯ ବାସ୍ତବତାର କୃହୁକ ସ୍ପର୍ଶରେ 
ରୂଚିବନ୍ତ । ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଏହି ରତୁ ସଂଭେଗ ଓ ଚିଢ୍ତେଗର କାଳ ! 
କୃଷ୍ଣ ଗୋପ।ଙ୍ଗନାଙ୍କ ପ୍ରୀତି ଉଲ୍ଲାସ, ପଥିକ ଓ ରସବତୀ ନାୟିକାଙ୍କ 
ସ୍ଥରତିତ୍ତେଟଟ ପବାସୀ ଜନର ଦ୍ରିୟା ମିଳନ ବର୍ଶନାରେ କାମ ବିଳାସର 
ପାଚୁର୍ଯା ପରିଲକ୍ଷିତ !?° । ନିବିଡ଼ ବଷାକାଳ ବିଯୋଗୀମାନଙ୍କ ନିମନ୍ତେ 
କାମଦେବର ନିମିମ ଶରବୃଷ୍ି ଓ କାମ ଜାଙ୍ଗଳୀ ମନ୍ତ୍ରୋତ୍ତେଜିତ କୃଷ୍ଣ 
ସ୍ିଣୀର ବିଷ ଫୃତ୍‌କାର ରୂପେ ଚିତ !2” । ସମଗ୍ର ଦୃଶ୍ୟରେ 
ଆଚଚଂଂକ.ରିକ କବିତ୍ୃ ଓ ରସମଯତା ଅସାମାନ୍ଯ ସୂଷମା। ମଶ୍ତିତ । 
ଉପେନ୍ଦ ଙ୍କ ବୈଦେହୀଶ ବିଜାସ” ଓ ‘ପ୍ରେମ ସ୍ଥଧାନିଧିଂରେ ନାୟକର 
ଫା ୟା ନିକଟକୁ ସନ୍ଦେଶ ପେରଣ "ମେଘଦ୍ତଂର ସୃ ତି ଜାଗ୍ରତ କରେ । 
ଗମଚନ୍ଦୁ ଙ୍କ ବିରହ ଭବନରେ ଅନୁଗଗର ଗଭୀରତା ପକାଶିତ ହେଇଥିବା 
ସ୍ଥଳେ କେ।ଶଳ ଗଜକୂମାରଙ୍କ ପର ୟାନୃ ଚିନ୍ତାରେ କାମ ପ୍ରବଣତା ବିଶେଷ 
ଭାବେ ପ୍ତତିଫଳିତ !2° । “କୋଟି ବ୍ରାଣ୍ଡ ସୂନ୍ଦରୀ”ରେ ବର୍ଷା, ଶରତ, 
ଗ୍ରୀଷ୍ଠ କାଳର ଏକତ୍ର ବର୍ଷନ। ବର୍ଶ-କୌଶଳ ଭିତ୍ତିକ ଓ ପାଣ୍ରିତ୍ଯ 
ପୀଡ଼ିତ !2° । “ସୂଭଦ୍ର। ପରିଣଯଂରେ ବର୍ଷାର ଭାଟ୍ସତିକ ଦୃଶ୍ଯ ଟିସ୍ତୁତ 
ଓ ସ୍ପାଭାବିକ । କି ଷ୍ଠ ବଚନ ରୀତି ଯୋଗୁଁ ଏହା ନୀରସ । ଅଜ୍ଜୀନ ଓ 
ସୂଭଦରାଙ୍କ ପରସ୍ପର ପ୍ରୀତି ସଂଭା ଷଣ ସଂଗରେ ଦୁର୍ଦ୍‌ ରର ଧୈ ବତଗଗକୁ 
ସୂରତ ଗଗ ରୂପେ କଳ୍ପନା କରଯାଇଛି !2° । "ମୁବଣ୍ୟବତୀଂରେ ବର୍ଷ 
ବାଧିତ ନାୟିକାର ବିରହ ଚିତ୍ତ କୋମଳ ସାଂଗୀତିକତାରେ ମୂଳିତ । 
ଆକାଶରେ ନବ ମେଘମାଳ଼ା ଓ ବକ ଳିକା ସମୂହର ଶୋଭ୍ ସଂଦର୍ଶନ 
ହେତୁୂକ କାମ-ପୀଡ଼ିତ। ଗଢକୁମାରୀଙ୍କ ଉପରଗ୍ବର ନିମନ୍ତେ ସଖୀମାନଙ୍କର 
ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ପଯାସ ଏଠାରେ ରସୋଉୀର୍ତ 3! । “ରସଲେଖାଂରେ 
ମେଘ ଓ ନାୟକ ମଧ୍ୟରେ ଅଭେଦତ୍ୃ ବିତ 2 । “ରସିକ ହାଗବଳୀଂ'ରେ 
ନାୟଯକର ବର୍ଷ। ଚିରହ ଘବନା ସଂଭ୍ରେଗଂସୂଖସୃ ତି ଭିରିକ । କିନ୍ତ 
ନାୟିକାର ପି ୟ ଚିନ୍ତାରେ ଅଭିମାନ, ଅନୃଗର ଏଇଂ ଶୁଭମନାସ 
ଅନ୍ତର୍ଗଭିତ !”” । ଇନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କୋପ ଚୃଷ୍ଟିର ଭୟାବହତା ଚିତ୍ରଣରେ 
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ଛାନ୍ଦ ଭୂଷଣଂ'ର କବି ବିଶେଷ ସଫଳତା ଅର୍ଜନ କରିଛନ୍ତି । ଏପରି 
ଦୂଦ୍ଦିନରେ ପ୍ରିୟ ଓ ପ୍ିମ୍ଭାର ସ୍ମରତି ବ୍ଯାକୂ ଳତା, ସ୍ପସକନ୍ୟାର ପୂଆଣି 
ଅନୁଷ୍ଠାନ ବିଳମ୍ଭ ହେତୁ କାହାର ଅନୁତାପ, କେଉଁ ବିଦଗ୍‌୍ଧର ଅଦୁର୍ବାକ୍ଷଣ 
ନାଯୟିକ। ପାଇ ବିରହ ସନ୍ତାପ ଆଦି ଅସ୍କାଗବିକ ମନେହେଲେ ମଧ୍ଯ 
କାବ୍ୟ :ର ଏସବୁ ଦୃଶ୍ଯ ସଂଯୋଜନା ଶୃଙ୍ଗାର ଆଦର୍ଶ ପୃଷ୍ଠ “”୪ 
ବଜନାଥଙ୍କ 'ଅମିକା ବିଳାସଂରେ ପାର୍ବତୀଙ୍କ ସ୍ପପୂ ଦୃଶ୍ଯ ଅନ୍ତର୍ଗତ ବର୍ଷା 
ଚିତ୍ର ସରସତ। ବିହୀନ ! କବି ଏଠାରେ ପକ୍ସତିର ଘନଘଟାକୁ ଅତନୂଗଜାର 
ବିଜୟ ଅଭିଯ.ନ ରୂପେ ବର୍ଶନା କରିଛନ୍ତି °" “ । ଜଗନ୍ନାଥ ନାଗୟଣଙ୍କ 
ପ୍ରପ୍ରରତୀ ପରିଣୟଂରେ ବର୍ଷା ଓ ନାରୀ ଅଙ୍ଗ ସୌଦର୍ଯାର ସାଦୃଶ୍ୟ 
ପରିକଳଲ୍ତିତ ° " ୬ । 


ସଂଭେଗ ଓ ବିପତଲମ୍ଭ ଉଭୟର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ରୂପେ ବର୍ଷ। ଚିତ୍ରର 
ଅବତାରଣା କାବ୍ଯ ରୀତିରେ ଗୃହୀତ । ମେଘାଯୟିତ ପ୍ରକ୍ସତିରେ 
କାମଦେବର ଜଯଯାତ୍ତା, ନାଯକଟତ୍ର ନାୟିକାତ୍‌, ପଣଯ ଦୃଶ୍ଯାଦିର 
ଆଗେପ ରୀତି କବିଙ୍କ ଶ୍ଙ୍ଗାରଧର୍ମୀ କାବ୍ଯମାନସର ପରିଚୟ ବହନ 


କରେ ! ମାତ୍ର ମେଘଦୂତ”? କିମ୍ଥା 'ରତୁସଂହାର'ର ଆଙ୍ଗକ ଓ ଆମ୍ମ କ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯା ଓଡ଼ିଆ କ।ବ୍ୟ ଗଜ୍ୟରେ ବିରଜ । 


ଶରଡଙଂକାଳିଦାସଙ୍କ 'ରତୁ ସହାରଂରେ ଶଚତ ରତୁ ରୂପରମ୍ୟା 
ନବ ବଧୂ ରୂପେ ପରିକନ୍ଧିତ ° ”” । ମନ୍ଦ ଗତିଶୀଳା ନଦୀ, କମଳ 
ଶୋଭିତ ପୃଷ୍ଠରିଣୀ, ପ୍ରଷ୍ଠାବନତ ତର୍ରଲଚା, ଶଂଖଶୁତ୍ତ ଆକାଶ, ବିମଳ 


ଚନ୍ଦ୍ରମା, ଜଳହୀନ ମେଘମାଳା, ଶସ୍ୟଭଗ କ୍ଷେତ-ପ୍ତକ୍ସତିର ସକଳ ଦୃଶ୍ଯ 
ତାଙ୍କ ରେଖନୀରେ ଅମୃତତବ ଲାଇ କରିଅଛି । 


ଓଡ଼ିଆ ରୀତି କାବ୍ୟରେ ଶାରଦୀୟ ପକ୍ୃତିର ରୂପ ରଚନା ବିପୂକ 
ନୁହେଁ । ବହୁ ସ୍ଥଳରେ ଏହା ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଓ ସୂଚନାମୂକ । ଦେବ ଦୁଇଁଉଙ୍କ 
‘ରହସ୍ୟ ମଂଜରୀ'ଂର ଶରତ ବର୍ଶନ। ଏକ ପଦରେ ସୀମିତ °” । 
ଗ୍ରୀଷ୍ଣ ଓ ବର୍ଷା ଚିତ୍ରର ଭବ ଘନତା ଏଥିରେ ନାହିଁ । ଶିଶୁ ଶଙ୍ଦରଙ୍କ 
' ଉଷାଭିଜାଷ”ରେ: ନଦୀ ଜଳର ନିର୍ମଳତାକୁ ମାନିନୀର ମାନ ମୂୁଂଚିତ ହୃଦୟ 
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ସଂଗେ ତୁଳନା କଗଯାଇଛି । ନାୟକର ପ୍ରେମାଳାପ ପସଂଗକ୍ରମେ 
ପ୍ରକୃତିର ବିବିଧ ଦୃଶ୍ଯରେ ନାୟିକା ଅଙ୍ଗ ସୌନ୍ଦର୍ଯାର ଆଗେପ କରି କବି 
ରୀତି ରସିକତ। ପକାଶ କରିଛନ୍ତି 3” । ନରସିଂହ ସେଣଙ୍କ 
“ପ୍ରରିମଳାଂରେ ନାୟନର ଶରଦ ବିରହଂ-ଭବନା ଦୀର୍ଘ ଓ ରସସିକ୍ତ 
ପ୍ରକୃତି ଚିତ୍ରଣରେ କାନ୍ତହୀନା ନାୟକାର ବେଶ୍ୟାଦଶା ବିରହିଣୀର ତନୁବର୍ଶ, 
ବାରନାରୀର ନୀଚୀ କୋମଳତା, କୁଳଚଧର ନୀବୀ ସରସତା, ଘନ 
ଜଘନୀର ଜଢଘନ କାନି, ନବ ଯୌଚବନୀର ସ୍ତନ ଶୋ, କାନ୍ତ ସେହାଗିନୀ 
କାମିନୀର ରସରୀତି ଆଦି ଚତୃରତ।ର ସହିତ ଗୁଂଫିତ ° । ଧନଞ୍ଜୟଙ୍କ 
‘ଅନଙ୍ଗ ରେଖା”? ବିନ ଶାରଦୀୟ ଶୋଭରେ ନାରୀ ତଥା ତା'ର ଅଧର, 
ସ୍ତନ, ନିତମ୍ଭର ରୂପ ପରିକଳ୍ପିତ !! । 


'ରସକଲୋଳ”ର ଶରତ ଚିତ୍ର ସ୍ସଭବିକ ଓ ସ୍ଥଷମାସି ଗଧ । ଏଠାରେ 
ଶୃଙ୍ଗଘାଚିକତାର ଆଗପ ଅତ୍ଯନ୍ତ ମାଳିତ । ପାରଂପରିକ ରୀତିରେ କାଶ 
ତଶ୍ଡୀ, ବଧୂଲି, ମୟୂରୀକୁ ଯଥାକ୍ରମେ କାମଦେବର ଶ୍ବେତଛତ୍ର ରମଣୀର 
ରମଣୀଯ ଅଧର, ସ୍ମାମୀ ପରିତ୍ଯକ୍ତା ନାୟିକା ରୂପେ ଏଠାରେ କଳ୍ଧନା 
କଗଯାଇଛି '“” । ଭପେନ୍ଦଙ୍କ !” “ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସଂରେ ଶରତ 
ଦୃଶ୍ୟୟଆଳଂକାରିକ କିନ୍ତ ବୈନିତ୍୍ୟହୀନ ! ‘ମାବଣ୍ୟଚତୀ'ର ଏକ ସ୍ଥକରେ ଏହି 
ରତୁର ସୂଚନା ଓ ଅନ୍ଯ ଘଳରେ ପ୍ରାନ୍ସତିକ ଵୋଭର ସଂ କ୍ଷିପ୍ତ ଚିତ୍ର 
ପଦର । 'ପେମ ସୁଧାନିଧିଂରେ ଏହାର ନାମୋଲେଖ ମାତ୍ର ଦେଖାଯାଏ | 
ବଵଜନାଥଙ୍କ 'ଅମିକା ବିଳାସଂ ଓ ‘ଶ୍ୟାମ ଗସୋତ୍ମବଂର ଶରଦ ବର୍ଣନା 
ଗଦ୍ୟାମୂକ ଓ ନୀରସ !““ । ଜଗନ୍ନାଥ ନାଗୟଣଙ୍କ 'ପଘବତୀ 
ପରିଣୟଂର ଏହି ଚିତ୍ରରେ କୌଣସି ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ବେ ଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଦେଖାଯାଏ 
ନାହିଁ 145 ¡ 

ଉପଗେଭ୍ତ ଅଧ୍ୟଯନରୁ ଜଣାଯାଏ ଯେ ଶରତ ବର୍ଷନାରେ କବିଗଣ 
ବିଶେଷ କାର୍ପଣ୍ୟ ପଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ତ “ଉଷାଭିଳାଷ,ଂ 'ପରିମକା”? 
'ଅନଙ୍ଗରେଖା? ଓ “ରସକଲ୍ଲୋଳଂରେ ଏହି ଚିତ୍ରର ପରିସର ସୀମିତ 
ହେଲେ ହେଁ ସଫଜତା ଅନନ୍ୟ ସାଧାରଣ । | 
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ତଦ୍ରେମଲ୍ତ-ହେମନ୍ତର ହିମ ଶୀତଜଚ! କବି ଦୃଷ୍ତିକୁ ବିଶେଷ 
ଆକ୍ଟଷ୍ଠ କରେ ନାହିଁ । କାଳିଦୀସ ମଧ୍ଯ “ରତୁସହାର”ରେ ଏହି ରତୁର 
ପ୍ରାକ୍ୃତିକତା ଅପେକ୍ଷା ରତି ବିଳ।ସର ଅଚମତ୍‌ ନାରୀ ବିସ୍ତୃତ ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ 
କରିଛନ୍ତି! “6 । 


ଓଡ଼ିଆ ରୀତି କାବ୍ୟଧଗର ଅଳ୍ତ କେତୋଟି ସ୍ଥଳରେ ହେମନ୍ତର 
ଚିତ୍ର ପ୍ରଦତ୍ତ । “ରହସ୍ଯ ମଂଜରୀ”ଂରେ ଏହାର ପ୍ରାକୃତିକ ରମଣୀଯତା 
ସରସ ଶୈଳୀରେ ବର୍ଷିତ । ଏ ସ୍ଥଳରେ ବିରହିଣୀ ନାୟିଦାର କାନ୍ତାନୁଚିନ୍ତା 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ମାମିକ !“” । “‘ପରିମଳାଂରେ ରତୁ ବିଭବ ଅପେକ୍ଷା 
ପ୍ରୀତି ବିଭବର ଆଧଧକ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ !° । ପ୍ରସଂଗତଃ ଟନ୍ଧର୍ବ ସହ କପଟ 
ସଂତୋଗରେ ଲିପ୍ତ ଥାଇ ନାନିକାର ପିୟ ଗବନ୍ପ। ସବୁଠାରୁ ବୈଚି ୍ରୟୁମୟ । 
ସେହି କାଳରେ ନାୟକର ନାିକାନୁଚିନ୍ତା ମଧ୍ଯ ଦୁଃସହ ବିରହାର୍ଦ । 
'ଅନଙଗରେଖାଂରେ ନାୟିକାର ହିମ-ବିରହଂ-ଗ୍ବନା କରୁଣ ଓ ପିୟ-ଟୁଣଙ- 
ସୃ ରଣାନୁରଂଜିତ | ପକୃତି ଦୃଶ୍ୟର ସ୍ପାଗ୍ରବିକତା ଏଠାରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ 149 


'ରସ କଲୋଳଂର ହିମ ରତ୍‌ ବର୍ଶନ।ରେ ମଣିଷ ଓ ପ୍ରକୃତିର ଚିତ୍ର 
ବାସ୍ତ ବଧର୍ମୀ ଓ ରସାଳ । ନରନାରୀଙ୍କ ବିବିଧ କାମ ବିଳାସ ତଥା 
କୃଷ୍ଣ ଗୋପାଙ୍ଗନାଙ୍କର ପ୍ତୀତି ପରିହାସ ଓ ଦେହାନୁଗଗ ସଂବଂଧିତ 
ଶୃଙ୍ଗାର ଚର୍ୟ୍ତାର ଦୀର୍ଘ ଇସ୍ତାହାରରେ ଏହି ଅଧ୍ୟାୟ ଶୁଶୋଭିତ '° ¡ 
ଳା ବଣ୍ୟବତୀଂରେ ହେମନ୍ତର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଓ ରୃଚିଶୀଳ ଚିତ୍ତ ଉପସ୍ଥାପିତ !! | 
ଏଠାରେ ନ।ୟକର ବିରହାନୁଚିନ୍ତା ପିୟା-କେଳି-ସୃ ତି-ବିପୂଳଚ। ଆଧାରିତ | 
ସେମ ସୂଧାନିଧି? ଓ ‘ରସିକ ହାଗବଳୀ”ରେ ଏହି ରତୁୂର ନାମୋଲେଖ 
ମାତ୍ର ଦେଖାଯାଏ ?!°2 । ଭଭୟ ସ୍ଥଳରେ ରଚୁ ପର୍ଯାୟର ଅନୁଗେଧ 
କ୍ରମେ ନାୟଜ ବିରହଗବନ।ା ଚିତ୍ର ତ । 'ଅମଭିକା ବିଜାସଂର ହିମରତୁ 
ପସଂଗ ଶବଦ କି ଷ୍ଠତା ପୀଡ଼ିତ ଓ ସରସତା ବିବଜିତ "°? | 


ଓଡ଼ିଆ ରୀତି କବିର ହେମନ୍ତ ବର୍ଶନାରେ ସଂଭେଗ ଓ ବିପ୍ରଲମ୍ଭର 
ଚିତ୍ର ଅଙ୍କଚ । ପାକ୍ୃତିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯା ରୂପାୟନରେ କବିର ଆଗହ ସଦିତ୍ର 
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ସୀମିତ ! ବହୁ କାବ୍ୟରେ ଏହି ରତୁର ବେଶିଷ୍ଟ୍ଯହୀନ ସୂଚନା ମଧ୍ଯ 
ପଦର । ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ ବିରହ ତ୍ରବନାରେ ଶଙ୍ଗାରିକତାର ମୁଭ୍ 
ବିଚରଣ ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁଥିଲେ ହେଁ ପ୍କ୍ୃତି ଚିତ୍ତରେ ତାହାର ଆଗେପ 
ସଂକୁଚିତ | 


ଶିଶିର- ଓଡ଼ିଆ ରୀତି କାବ୍ୟ ପରଂପଗରେ ଶିଶିରର ବର୍ଶନା ସ୍ଞଳ୍ତ । 
ରତୁ ପର୍ଯାଯର , ଅନୁଗେଧକ ମେ କେତେକ ସ୍ଥଳରେ ଏହା ପ୍ରଦତ୍ତ । 
“ପରିମଜା'ରେ ଶିଶିର ପକୃତିର ଦୃଶ୍ୟ କିଂଚିତ୍‌ ସ୍ପାତ୍ଵବିକ । କୁହୁଡ଼ି ପୂରିତ 
ଦଶଦିଶ, ପଦୃଧବନର ବିନାଶ, ଶୀତର ପକୋପ, ଅରଣ୍ଯର ଶୀହୀନତା, 
ପକ ଶସ୍ଯଗଶିର ଶୋଉ ସକ୍ଷିସ୍ତ ରୀତିରେ ଏଥିରେ ଭପସ୍ଥାପିତ । 
ନାୟିକା ପାଇଁ ବିରହୀ ନାୟଜର ଆକୃଜତ। ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବିଶେଷ 
ଭଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ °” ” । ପ୍ସଂଗକ୍ରମେ “ରସକନୋକ”ରେ କ୍ରହୂଡ଼ିର 
ସୂଚନା ମାତ୍ର ପଦତ୍ତ । କିନ୍ତ କୃଷ୍ଣଙ୍କର ଗୋପାଙ୍ଗନାମାନଙ୍କ ସହ ପ୍ତୀତି 
ଲୀଳା ଏଠାରେ ଅବାରିତ ° ® ” । ଅନଙ୍ଗରେଖାଂ ଓ ‘ପ୍ରେମସୁଧାନିଧି'ର 
ନାୟିକା ବିରହ - ଭାବନାରେ ଶିଶିରର ନାମୋଲ୍େଖ ମାଉ୍ 
ଦେଖାଯାଏ ° ® ® । 'ଅମ୍ିକା ବିଢାସଂରେ ଏହାର ଦୀର୍ଘ ବର୍ଶନ। କଢା- 
ଗୌରବ ହୀନ । ନର ନାରୀଙ୍କ ବିବିଧ ଶୃଙ୍ଗାର ଚେଷ୍ଟା। ଏ ସ୍ଥକରେ ବିବୃତ 
ହୋଇଥିଲେ ହେଁ ତାହା ପ୍ୀତିପ୍ରଦ ହୋଇ ପାରିନାହିଁ ଂ” ସ୍ପତଗଂ 
ଶିଶିରର ସଫଳ ଚିତ୍ର ସର୍ବତ୍ର ମାନ । 


କସନ୍ତ-କାଳିଦାସଙ୍କ 'ରତୁୂ ସଂହାର'ରେ ବସନ୍ତ ପକ୍ସତିର 
ମନୋହର ଓ ମଦନୋଦୀପକ ଚିତ୍ର ଅଙ୍କତ । ଧଗଧାମରେ ପ୍ଫୁଲଳ 
ଚୁତାଙ୍କୁର ସାୟକଧାରୀ ରତୁଗଜ ଯୋଦ୍ଧାବେଶରେ ଅବତୀର୍ଶ ହୋଇଥିଲେ ହେ 
ସୂରତ ପ୍ତସଂଗରତ ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ ହୃଦୟବିଦ୍ଧ କରିବା ତାଂର ଏକମାଉ 
ଲକ୍ଷ୍ଯ ୧୪୮  ଜ୍ରନୈକ ସଂସ୍ୃତ କବି ବସନ୍ତାଗମନକୂ ବିବାହ ଦୃଶ୍ୟ 
ସହ ତୂକନ। କରିଛନ୍ତି । ବନ ସ୍ଥଳୀ ଓ ବସନ୍ତର ବିବାହ ଅବସରରେ କାମଅର୍ଗୃ 
ସାକ୍ଷୀ ହେବା ଏବଂ କୋକିଳ-ଵ।ୟ୍ରଣ ମନ୍ତପାଠ କରିବା ଆଦି ବର୍ଷନା 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ମନୋରମ “` ୫“ । ବିଦ୍ୟାପତିଟ ଦୃଷ୍ଚିରେ-ଏହା ଢ।ନନରେ 
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ଶ୍ଙ୍ଗାର ରସର ମତ୍ୟମୟ ପବାହ ସରୂପ” ” ° । ତାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହି 
ଜାତୀୟ ଶୃଙ୍ଗାର ଚେତନାନୁ ଗଣିତ ବସନ୍ତ ବର୍ଶନ।ର ପାଟୁର୍ଯା ପରିଲକ୍ଷିତ 


ଓଡ଼ିଆ ରୀତି କାବ୍ୟରେ ଏହାର ପୂଷ୍ଳ ପରଂପଗ ବର୍ଉଁମାନ । 
ଶିଶୁ ଶଙ୍ଗରଙ୍କ 'ଉଷାଭିଢଜାଷ' ବର୍ିତ ବସନ୍ତ ପ୍ତକ୍ୃତିରେ ଶୃଙ୍ଗାର ଚେଷ୍ଟାର 
ରମଣୀୟ ରୂପ ଅଙ୍କନ କରଗପାଇଛି । ପାଟଜୀ ଫୁଇ, କେତକୀ, ମଧୂପ 
ଗଞ୍ଜନ ଯଥାକ୍ରମେ କାମ ଅର୍ଧଚନ୍ଦ୍ରବାଣ, କାମକୂନ୍ତ ଓ ମଦନ ବିଜପ 
ଶଂଖନାଦ ରୂପେ ଏଠାରେ ପରିକନ୍ତିତ ୭୧ । ବିଷ୍ପ ଦାସଙ୍କ 
“ପେମଳେଚନାଂରେ ରତୁଗଜର ରୁପ ଚିତ୍ରଣ ବିସ୍ତତ । ପକ୍ଧତିର ମନୋରମ 
ଦୃଶ୍ୟାବଜୀ ସହ ବିବିଧ ନାଯକ ନା୍ଯିକାଙ୍କ ପୀତି ବିଢାସର ରସାଜ 
ମଧୂର ଚିତ୍ର ଏହି କାବ୍ଯରେ ରୂପାୟିତଂ ୬” । ଅନ୍ଯ ଏକ ଦୃଶ୍ୟରେ 
ଵସନ୍ତୋତ୍ସବ ଉନ୍ନତ୍ତା ପ୍ମଦାମାନଙ୍କର ଫଟଗୁଖେଳ ଏବଂ ଗଢପୂତ୍ର 
ସ୍ଥଧ।କରର ନବାନୁୂଗଗ ବର୍ଶନ। ପ୍ରୀତି ରସସିକ୍ତଂ °” । ଧନଞ୍ତୟଙ୍କ 
“ଅନଙଂରେଖାଂରେ ବସନ୍ତ ପ୍ତକୃତିର ରୂପ ସଂତ୍ରର ସରଳ ଭଷା ଓ 
ଅନା ଡ଼ମ୍ବର କଳ୍ପନା ସମୃଦ୍ଧ । ରତୁ ଆଗମନକୁ ଅନଙ୍ଗ ବିଜଯ ଏବଂ ପୂର୍ଷ ତ 
ଜୂଞ୍ଜ କୃଟୀରକୂ ଅନଙ୍ଗ ଜେଳି ମନ୍ଦିର ରୂପେ କବି କାବ୍ଯସ୍ପୀକ୍ସତି 
ଜଣାଇଛନ୍ତି ୧୬୪ । 


“ରର୍ସକଛୋଳ"”ର ବସନ୍ତ ଚିତ୍ର ଇଳିତ ପଦ ବିନ୍ୟାସ ଓ ନିବିଡ଼ 
କାମ ଭବନା ସମର୍ନୃ ତ । କବି କୃଷ୍ଣଘମଙ୍କ ଏକ ସଂସ୍କୃତ ଶ୍ଲୋକର ଛାୟାରେ 
ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଏହା ରଚନା କରିଥିବା କଥ! ଅଧ୍ୟାପକ ଡ଼ଃ କାହ ଚରଣ ମିଶ 
ସୂଗ୍ଵରଛରି ୧୬୫ । ଏଠାରେ କନ୍ଦର୍ପ, ବସନ୍ତ କେତକୀ, କେଶର କୁସ୍ପମ, 
କିଶଳୟ ପନ୍ତିୁ ମଧୂପ ଯଥାକ୍ରମେ ଗଜା, ସଖା, କୁନ୍ତ ପାଟ ଜରବାଳ, 
କାମଂନୃପତି ଶ୍ବେତଛତ୍, ପତାକା, ଶଂଖୁଆ ରୂପେ ଅଭିହିତ | 


ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ “କୋଟି ବ୍ଦାଣ୍ଡ ସୂନ୍ଦରୀ”ଂର ବସନ୍ତ ପକ୍ଟୃତିରେ ଉସ୍ସବ 
ମୂଖର ଚଚଚ ରୀ ବିହାର-ଦୃଶ୍ୟ ଆଟୋପିତ “ ®” । କିନ୍ତ 'ଇବଣ୍ୟବତୀ'ରେ 
ନଫିକାର ଭପବନ ବିହାର ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ରମେ ବସନ୍ତ ବର୍ଷନ। ଏବଂ ପ୍ତମଦାଗଣଙ୍କର 
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ଫଟଗୁଖେଳ ଉନ୍ଧାଦନ। ଅଧିକ ସରସ ଓ ‹ ଅନୁଗଗ ଜର୍ଚ୍ଚରିତ ! °” 


ବୈଦେହୀଶ ବିଜାସଂରେ ଲତା ସମୂହ “ନବ ପୂଷ୍ଠବତୀ, ବାସନ୍ତୀ-ମଲ୍ଲୀ- 
ନଥଳି-ଛୁରିଅନା ଆଦି -ଇଛାବତୀ, କେତକୀ-ସତ)।, କିଂଶୂକ-ବାର୍ଯାନାରୀ, 
ଚୂତ-ବେଶ୍ୟାନାରୀ ରୂପେ ପରିକଳ୍ପିତ "°° । କବିଙ୍କ ରସିକତା ଓ 
କଲ୍ପଧନ। ପ୍ତରବଣତାରେ ଏ ସ୍ଥଳଟି ଏକାନ୍ତ କମନୀୟ । ‘ବିଦଗଧ ଚିନ୍ତାମଣି'ରେ 
ବସନ୍ତର ଆଗମନ ଦୃଶ୍ଯ କାମଦେବଙ୍କ ବିଜୟ-ଅଭିଯାନ ରୂପେ 
ଚିତ !? । କାବ୍ୟରୀତି ଓ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟତା କୋମ ଦଶଦଶା)ର ଉଲ୍ଲେଖ 
ଯୋଗୁ” ଏହା ନୀରସ । ବଢଜନାଥଙ୍କ 'ଅମଭିକ। ବିଳାସଂରେ ବସନ୍ତ ପ୍କୃତି 
ନଥ ନାରୀ ପ୍ରରୃଷଙ୍କ ପ୍ତୀତିଭେଦ ଓ ଉ୍ତ ପ୍ରତ୍ଯୁର୍ଥ କାମୋଲାସକ 
ହୋଇଥିଲେ ହେଁ ଗଷା ରୀତି ସ୍ଥଳ ବିଶେଷରେ ରସାସ୍କାଦନର 
ବାଧକ !”° । କବିସୂର୍ଯାଙ୍କ “ଚନ୍ଦ୍ରକଳାଂରେ ନାର୍ିକାର ବସନ୍ତ ବନ ବିହାର 
ଦୃଶ୍ୟ 'ଳାବଣ୍ୟବତୀ ଅନୁରୂପ । ଅନ୍ୟ ଏକ ସ୍ଥଳରେ ଏହି ରତୁୂର ବିଶଦ 
ଚିତ୍ର ଅଙ୍କିତ । କିନ୍ସ୍‌ ଚାହା ଗତାନୁଗତିକ ଓ ବବିଚିଢ୍ର୍ୟହୀନ!" ”  । 


ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ ରତ୍‌ ପର୍ଯ୍ୟୟଗତ ବିରହ ଘବନା ପ୍ତସଙ୍ଗରେ 
ବସନ୍ତର ସୂଚନ। ମଧ୍ଯ ବହୁସ୍ଥଳରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ । ଜିନ୍ସ ସକଳ ବର୍ଶିନାରେ 
ପ୍ରକୃତିର ବୈଚିତ୍ର୍ୟୁ ଅପେକ୍ଷା ସମ୍ଭୋଗ ସୃ ତି ଓ ବିରହପୀଡ଼ାର ରୂପ 
ସୂସ୍ପଷ୍ଟ । ପରମପଗ ଶିତ ହେଇଥିଲେ ମଧ୍ୟ ସାଗ୍ତିକତା, ଶୃଙ୍ଗାରିକତା ଓ 
କାଲ୍ତନିକତାର ମଧୁର ସମନ୍ଵୟ ହେତୁ ଓଡ଼ିଅ¦ କାବ୍ୟର ବହୁ ସ୍ଥଳରେ ଏହା 
କାଜାତୀତ ସୌଦର୍ଯା ବିଭୂଷିତ । 


ସ୍ରକଙ- ବନ, ଗିରି, ନଦୀ, ରତୁ ଚିତ୍ରାଦି ଅତିରିକ୍ତ କେତେ 
କାବ୍ୟରେ ମ:ନବୀଯ ଚେତନା ସହ ପକୃତିର ଘନିଷ୍ଠ ସଂବଂଧ ସ୍ଥାପିତ । 
ଏସବୁ ସ୍ଥଳରେ ତ।”ର ଜଡ଼ ରୂପ ଜୀବନ ଚଞ୍ଚଳତ।ରେ ସମୃଦ୍ଧ । ଏହି 
ଜାତୀୟ ଦୃଶ୍ୟର ଏକ ସ୍ଥଦର ଉଦାହରଣ କାଳିଦାସଙ୍କ ‘ରଘୂବଂଶଂରେ 
ଦେଖାଯାଏ-ତାହା ହେଉଛି ନିର୍ବାସିତ ସୀତାଙ୍କ ଦୁଃଖରେ ଅଭିଭୂତା 
ବନସ୍ଥଳୀର ଚିତ୍ତ "^ ‘ i 
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ଆମ ରୀତି କୁ।ବ୍ଯଧାଗରେ ଏ ପକାର ଚିତ୍ର ସଫଳତା ସ୍ୟମମିତ । 
ଅଜ୍ୁଂନ ଦ।ସଙ୍କ “କଳ୍ପଲତା”ରେ ଚିର୍ତ୍ତ ପକୃତିର ସମ୍ମେଦନଶୀଳ ରୂପ 
ବାସ୍ତବିକ କର୍ପଣାଦ୍ର' ! ”” । ମିଳନଗସ ପାକ୍‌-କାଳୀନ ଶାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ମଧୂର 
ବଂ ଶୀ-ଆଜା ପ-ପୂଇକିତ ପକୃତିର ରମଣୀୟ ଚିତ୍ର ରହସ୍ଯ ମଞ୍ଜରୀ'ରେ 
ଅଙ୍କତ । ସପ୍ତସାଗରର ଲହରୀମାଳା ସ୍ଥକିତ ହେବା, ଶୁଷ୍କ ତର୍ରରେ 
ନବ ପଲ୍ଲବ ଅଙ୍କୁରିତ ହେବା, ପାଷାଣ ଦ୍ରବୀଭୂତ ହେବା, ମସ୍ଥ୍ୟ ସମୂହ 
ଗଭୀର ଜଳର୍ତ କୃଢ ଉପରକୂ ଲମ୍ଭ ପଦାନ କରିବା, ପଶୁକୂଳ ଗ୍ରାସ 
ମୂଖରେ ସିର ହୋଇ ରହିବା ଆଦି ଅତ୍ୟନ୍ତ ରୂଚି ସଂପନ୍ନ ପରିକନ୍ତନା" ”ˆ 
‘ପ୍ରେମ ପଞ୍ଚାମୃତ” ବିତ କୃଷ୍ଣ ଗୋପାଙ୍ଗନ। ବିବାହୋତ୍ସବରେ ପକୃତିଟ 
ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କାବି୍ଯକ ରମଣୀଯତାରେ ଉଜ୍ଜଳ !”° । ନଭ ମଶ୍ଡଳ, 
ପକ ଶୀଫଳ, ଶୁକାଦି ପଷ୍ୀଗଣଙ୍କ ବଚନ, କୋକିଳ ଧନି, ଭୃଙ୍ଗ ଶବ୍ଦ, 
ମେଘନାଦ କୁନ୍ଦ ବୁମୂଦ, ପକ୍୍‌ ଡାଳିମ, ପକ୍ତଫଳ, ଦୁୂରସ୍ଥିତ ହରିଣୀ, 
ଝଗଥୂଗ କୃତୃହଙ୍କ ଇତ୍ୟାଦି ଯଥାକ୍ରମେ ଚନ୍ଦ୍ରାତପ, ସ୍ଥବର୍ଶକୂମ୍ଭ ବେଦମନ୍ତ୍ର 
ଉଚ୍ଚାରଣ, ଟଙ୍କ ମଙ୍ଗ ଳପାଠ, ମଙ୍ଳ ଶଙ୍ଖ ଧନି, ବିଘବାଦ୍ୟ, ଶକା,ଶାଳୀ 
ଓ ଭଉଚଜ୍ଚଙ୍କ ହାସ୍ୟ, କନ୍ଯାତାତଙ୍କ ରତ୍ୃଦାନ, ଯୌତୁକ, ସାଇପଡ଼ିଶା 


ତର୍ଗଣୀ, କୁଟୁମ୍ମ ତଭେଜନ ଚହଳ ରୂପେ ଏଥିରେ କନ୍ତିତ । ଗସ 
ସମାବେଶରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ମୃତ ସଂଢଜୀଚନୀ ଗଗ ଅଚାପିତ ବଂଶୀନାଦ ଓ 
ତତ୍‌ଛନିତ ପ୍ରକୃତିରେ ଅନିବଚନୀୟ ପୂଲକର ସଂଚରଣ-“ରହସ୍ୟମଂଡରୀ'ର 
ସମଧର୍ମୀ !?6 । ଏ ସକଳ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବିରହ ଓ ମିଳନ ସଂବଂର୍ଧିତ 
ପ୍ରକୃତିର ଅନନ୍ୟ ରୂପ ସଫଳତାର ସହ ଅଙ୍କିତ । 


ତ ଶେଷକଥା-ମଧ୍ୟଯୂଗୀୟ ନାରୀ ଘବନା ଓ ଶୃଙ୍ଗାର ବିଢାସ 
ସାମନ୍ତୀୟ ଢୀବନାଦର୍ଶକୁ ଗଭୀର ଘବରେ ଆଛନ୍ନ କରି ରଖିଥିଇ । 


ତେଣ୍ଠ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିରେ ତାହାର ପତିଫଳନ ଏକାତ୍ତ ସ୍ପାଗ୍ରବିକ | ଏତତ୍‌- 
ଭିନ୍ନ ପାଚୀନ ସାହିତ୍ଯ ଓ ପରଂପରା ପତି ଆନୁଗତ୍ୟ ଥିଗ କବି ମଣ୍ଡଳୀର 
ଆଦର୍ଶ । ସ୍ୂତଗଂ ନଦୀ, ଚନ, ଗିରି, ନଗର ଆଦି ବର୍ଣ୍ତନ।ରେ ଶ୍ୃଙ୍ଗାଟ 
ଚେଡନାର ନିନ୍ୁକ ଅଭିବ୍ୟର୍ଥ ପକାଶ ପାଇବା ଯଥାର୍ଥ । ଦରବାରୀ କାବ 
ସାଧନାର ଏତାଦୃଶ ପରିଣତି ଆଦୌ ବିସୃୟ୍ଧକର ନୁହେଁ । 
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ପାଦଃକା- ” 


୧ 
୨ 
୩୮ 


୪ା 


୫ 


୬ 
୭ 


ri 


୯ 


୧୦] 
୧୧ 


କାବ୍ୟାଦର୍ଶ : ୧, ୧୬-୧୭ 
ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ : ୬ଶ୍ଠ-ପୃ ୫୮୫ 
ଦୟିତଂ ପତି ଯତ୍ର ସନ୍ତତଂ ରତିହା ସାଇବରେଜିରେ ଭୂବଃ 


ସ୍ଥ ଟିକୋପଳ ବିଗ୍ରହା ଗୃହାଃ ଶଶଭୃ୍ଁ ର ନିରଙ୍କଭିଭୟଃ ! 


ନୈଷଧଃ ୨/୭୪ 
ବାଡାଯନ ନୟନ କଳସ କୂଚମତ 
ବସନ ପତାକା ତଥି ଶିରରେ ରଂଜିତ । 
ପଫେମ ଲେଚନା : ୧୫/୧୯ ରେତ୍ୟାଦି) 


ଯେଉି ନଗରେ ଉରଚ ଇଭିଲେ ନାହିଁ କରଜ ପୀଡ଼ା ଲଭିଲେ 


ଉରଜଢ କରଜ ପୀତା । 


ପରଭୂତ ସମ କରି କମ୍ଭ ଯେଉଁ ଦଶ୍ଡଧାରୀ ସେ ପାଉଛି 
ପରଭୂତ ସଜାଶୂ ପୀଡ଼ା । 


ଯହିଁ ଛର୍ଚି ବିଯୋଗୀ ଚକ୍ର । ଏହା କାହିଁକି ପାଞ୍ଚବେ ବିଯୋଗୀ ଚକ । 
ସର୍ଦାଙ୍ଗ ନୁନ୍ଦରୀ : ୫/୭ 


ବୈଦେହୀଶ ବିଢାସ : ୩୪.୨୯-୩୭ 
ତଚ୍ତେ ବ : ୩୪/୩୭ 
ବକ୍ଷୋଜେ | ବସି ନଖ ଚିହ୍ନ ଗହିଁ ଯେ । 


ବଡ଼ଭୀରେ ରଙ୍ଗ ସୂଚୀର କେତୁକି ରୁଚି ଗ୍ଵଞ୍ଚଲ୍ୟ ନ ବହେ ଯେ । 
ବୈଦେହୀଶ ବିଜାସ : ୩୪ ୩୧ 


ତରର ତରଣୀରେ ଶରଣ ଭଜି । କମ୍ପ, ସ୍ତମ୍ଭ ଡ଼କା ତେବେ ନ ତେଳି। 
କୋଟି ବାଣ୍ଡ ସୂଦରୀ : ୨/୩ 


କୋଟି ବଦ୍ଦାଶ୍ଡ ସ୍ଥଦରୀ : ୨ ୧୫ 
ତତ୍ରେ ବ : ୨/୧୭୧୮ 
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୧୨୮ ତତ୍ରୈବ : ୪/୨୧୨୨ 
୧୩। ଚକ୍ର ସେ ପୂରେ ସୂନ୍ଦରୀମାନଙ୍କର ଅଳକା ଭ୍‌ ବଲ୍ଲୀ କଟାକ୍ଷ | 
କୁଟିଳ୍ର ଉନ୍ନତ ଚଞ୍ଚଢ ତାହାଙ୍କ ଚିକୂର ପୟୋଧର ଅକ୍ଷ । 
ଅତ୍ୟନ୍ତ, କୃଶତର କଟୀ ଉଦର । 
ମନ୍ଦଗତି ହାସେ ପକାଶ ହୋଇଛି କମ୍ପ କେବଳ ତହିଁ ଦର | 
ଶଶିରେଖା : ୩/୧୮ 
୧୪। ଚନ୍ଦ୍ରକଚ଼ା : ୩/୨୧-୨୨ 
୧୫। ଯହିଁ ପୂରେ ଶୋଇଥିଲଳା ସଚିବ ଯୁବତୀ 
ମାର ବିକାର ବିଧ୍ର ହୋଇ ବାଚସ୍ଥତି । 
ନିଜ ଅନ୍ତଃଫପୂର ଭମେ ପଶିଲେ ସେ ପୂରେ 
ଦେଖିଲେ ଶୋଇଛି ବଳା ପଲଙ୍କ ଉପରେ । 
ନିଜ ସରସିଜ଼ ନେଡ୍ରା ଭମେ ରତି କର୍ଛ 
ନିଭାଭଙ୍ଗେ ପଗ୍ବରିମ ସେ ହେମ ରମ୍ଭୋର୍ । 
ଚନ୍ଦ୍ରକଳା : ୩ ୨୯-୩୦ 
୧୬। ଯହିଁ ନିଳୟ ଧାରଣା ପାଞ୍ଚାଛିକ।ଗଣେ 
ଅନିମିଷାଦି ଅନେକ ଲ୍ମବଣ୍ୟ ଲକ୍ଷଣେ | 
ତି ନିଶା ଅଭିସାର ରସବଶ ସ୍ଥରେ 
ଡ଼ି 


ନି 
ବାମା ଭମରେ ଚୁୃମ୍ମନ୍ତି ଚିବୃକରେ । 


ପ 
. ଭି 
ଚନ୍ଦ୍ରକଳ। : ୩,୩୮ 
୧୭ୋ ଯହିଁ କେଉି ରସ ଲଂପଟ ପୂର୍ରଷ ଗବାକ୍ଷ ପାଶେ ବସିଥିଲା 
ଅବିଦୂର ଶଶି ବିମ୍ମକୁ ପେଯସୀ ବଦନ ସମେ ଚର୍ମ ଦେମ୍ଭ । ××× 
ଚନ୍ଦ୍ରକଳା : ୫/୨୦ 
୧୮। ପ୍ରବଂଧ ପୂର୍ଶଚନ୍ଦୁ : ୧/୧୯ 
୧୯। × × ଗଢବନ୍ତେ ଗଜଦନ୍ତ ଅଳସୀ 
କନ୍ୟା ଇେକନେ ଅଜ୍ଞାନ ସନ୍ନ୍ୟାସୀ | × × 
ପ୍ରବଂଧ ପରର୍ଣଚନ୍ଦ : ୨/୮ 
୨୦। ଶରର୍ଶ ସେଣା : ୬. ୫-୧୧. ଶଶିରେଖା : ୧୭/୧୦-୨୩ ଇତ୍ୟାଦି) 
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ଗମ ପରାରନ୍ତି ଭେ ମୁନି ! ଯେହୁ କେବଣ ବନ 
କାମର କି କେଳି ନଗର, କରେ ଆନନ୍ଦ ମନ | 
ଗମବିଭ : ୩/୧୮ 
ପେମଲଳେ ଚନା : ୬/୧୭-୨୭ 
ନ।ଗେଶ୍ଵରରେ ଶୋଭିତ ହୋଇଛି ପୂଣ 
ଗଣିକାଗଣରେ କରି ଦିଶେ ଶୋଭନ । 
ପୂର୍ଶାଟ ଶୋଗତଡ୍ତେ କରର ରତି ଭିଳାସ 
ବିଚିବ୍ତ ରୃଚିରେ କରେ ଅତି ବିଶେଷ । 
ରଘୂନାଥ ବିଳାସ : ୩ /୨୧-୨୨ 
ବାସରେ ଆଛନ୍ନ ଶୋଘ ତୃଙ୍ଗ ପଯୋଧରେ 
ବାସରେ ଆଛନ୍ନ ଶୋ ତୁଙ୍ଗ ପୟୋଧରେ । 
ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ : ୭/୩୬ ‹ ରତ୍ୟାଦି) 
ତଢ୍ତେ ବ : ୧୯ଶ 
ତତ୍ୈ ବ : ୧୯୩ 
ତଢ୍ତେବ : ୨୨/୬୮-୭୮ 
ବିବସନ କରି ନଖ ଗ୍ବଳନ୍ତେ କିଂଚିତ 
ବିବସଭ୍ୁ ହେବ କି ଏ ରୂପେ ଗେମାଞ୍ଚତ । 
ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ : ୨୭/୨ 
ରସଲେଖା-୧ମ 
ଚତୁରୀ ନାରୀ ପ୍ରାୟେ ପ୍ରାତେପୁଣ 
ଚମ୍ପା ବରନୀ ଖଂଜନ ଇକ୍ଷଣ 
ଚିକୂର ତମାଳ କୃନ୍ଦ ଦଶନ 
ଟିବୁକ ନାରଂଗ ଶୀଫଳ ସ୍ତନ 
ଚୂଚୁକ କମୁକ ଗ୍ଵର୍ୁ ଯେ 
ଟିଲ୍ଲୀ ଭଙ୍ଗ ଶେଣୀ ଅଶୋକ ଅଙ୍ଗକି € 
ବାର୍ଣ1 ପିକରମ୍ଭ। ଉତ୍ତୁ ରେ । ଛାନ୍ଧଭୁଷଣ : ୬/୬ 
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୩୧। କହ କହ ପ୍ରାଣ ମିତ 
ବନେ ଯିବ କି ଜୀବିତ 
ପେମାଗର୍ଧକା ମୋ ବଂଧୁ ଗର୍ଧିକା ପଗଏ ପତୀତ 
ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି : ୬୬/୮ 
୩୨୮ ତଚତ୍ତୈଂବ : ୬୬/୯-୧୩ 
୩୩। ମହାକବି କାଳିଦାସ ହୈନ୍ଦୀ)-ପୃ ୩୩୬ ୨ 
୩୪୮ ମହୀଧାରଣ ପର୍ବତେ ନରନାଥ ଯାଇ 
ନିରନ୍ତରେ ସ୍ପନ୍ଦରୀ କି ଚିନ୍ତ। କରୁଥାଇ ଯେ | 
ପ୍ରେମ ଲେଚନ। : ୧୮/୧ 


୩୫ ଅନଙ୍ଗରେଖା : ୨୩/୨୫-୨୮ 
୩୬। ସତ ଅବନୀ ବନିତାର ସ୍ତନ ଶୋଭ ପାଉଛି 
ସ୍ପତୁଙ୍ଗ କଠିନ ଦୃୁଇଁଭ ତିନିଗଣ ବହିଛି । 
× × × ସ୍ପଭଦ୍ରା ପରିଣଯ : ୫/୩ 
ସୃରଶାସ୍ତ ହିଁ ମୂଭ୍ିମନ୍ତ ମଣି ଗତ୍ତର ତହିଁ 
ଶୂନ୍ଯ ବିଚେକ ଶବରୀକି ବିପରୀତ କଗଇ | 
ସ୍ଥ୍ଦ୍ରା ପରିଣୟ : ୫/୮ 
୩୭ ଅନଙ୍ଗ ରସ ଅଛି ଚିଶେଷ ମୂରଭିବନ୍ତ ହୋଇ ଯହିଁ 
ଅଙ୍ଗନା-ଗଜ ପୂରୁଷ-ଧେର୍ଯା ଗହ ଗ୍ଵହୁ ହୋଏ ଦହି । 
ଅମିକା ବିଜାସ : ୬/୧୦ 
୩୮। ପ୍ରବଂଧ ପୂର୍ଶଚନ୍ଦ୍ର : ୧/୧୩୧୪ 
୩୯। ମୁଖାର୍ପଣେଷ୍ ପ୍ବୃତି ଗଲ୍‌ ଗଃ ସସଯଂ ତରଙ୍ଗାଧର ଦାନ ଦକ୍ଷଃ 
ଅନନ୍ୟ ସାମାନ୍ୟ କଳଚତ୍ତ ବୃରଭିଃ ପିବତ୍ୟସୌ ପାଯୟଯତେ ଚ ସିନ୍ଧୁଃ । 
ରଘୁବଂଶ : ୧୩/୯ 
୪୦। ବିହେ ମକର କେତନ ଉଚ୍ଛନ୍ନ ରତି ସମାନ 
ପୂରିତ ହୋଇଛି ଶେଷେ ଅଶେଷ ରସେ । 
ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ : ୯/୧ 
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୪୧। ବିମେକି ନଦୀ ଗୋଦାବରୀ 
ବାମା କି ଶୂକୁ। ଅଭିସାରୀ ! 
ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ : ୨୨/୫୩ 


୪୨। ଶଶିରେଖା : ୧୭/୨୨-୨୩ 


ପିଯାସ୍ପଥ ବାଳାସ୍ୂ ରତିକ୍ଷମାସୂ ଚ ର୍ଚୃ ପର୍ଚ୍ଚ ତଂ ପଲ୍ଲବିତଞ୍ଚ ବିଭଭତମ୍ବ 
ସୃରଚ୍ଚିତଂ ଗଗ ମହୀରୂହାଙ୍କୁରଂମିଷେଣ ଚଞ୍ଚୀଗ୍ବରଣ ଦୃଯସ୍ୟଯ ଚ । 
ନୈଷଧ : ୧/୧୧ 


୪୩ 


କି ନୀଜ ଶାଢ଼ୀ ଚଙ୍ଗଧଡ଼ି ହଂସାବଳୀ ହୋଇଛି 
ଅବନୀ ବନିତ। ବିସ୍ତ।ରେ କିବା କିଣିବା ଚଳି । 
ମାବଣ୍ୟବତୀ : ୬/୩ 


୪୪ 


୪୫୮ କବି ବିଗ୍ଵରିମ୍ମ ବିଚିତ୍ର ହେଳ୍ମ ତୁମ୍ମୀ ବୁଡ଼ିଲା 
ନବୂଡ଼ି ଶଇଚଢଚ ସଲିଳ ଉପଗରେ ରହିଲ୍ନ । 
ମାବଣ୍ୟବତୀ : ୬/୧୧ 
୪୬। ଉତ୍ତାନ ପୃବନେ ଉରଜମାନେ କି ମନୋହର 
ନଳ ଦୀକ୍ଷା ପାଇ ନାରୀକି ଭେଳା କଲେ ଦୁଧର | 
ଇବଣ୍ୟବତୀ' : ୬/୩୧ 
୪୭] ନାରୀ ବାରି ବାରି ନୋହିଲେ ତହିଁ ଘଡ଼ିଏ ଯାଏ | 
× × × ଗବଣ୍ୟବତୀ : ୬/୩୪-୩୬ 
୪୮। ଚନ୍ଦ୍ରକଳା : ୧୧/୧୧-୧୩ ନୋରୀ), ୧୧/୧୪ ମେ୍କୁର ଭିତ), 
୧୧/୧୫ (ଚୁମ୍ମନ) 
୪୯। ଆବର୍ତଶୋତ୍ତ ନତ ନାଭି କାନ୍ତେଭଁଙ୍ଗେ। ଭୂ ବା ଦୃନ୍ଦ୍ରଚଗଃ ସ୍ତନାନାମ୍‌ 
ଢାତାନି ରୂପ।ବୟବୋଗମାନାନ୍ୟ ଦୂରବରିନିୀ ବିଜ୍ାସିନୀନ।ାମ୍‌ । 
ରଘୁବଂଶ : ୧୬/୬୩ 
୫୦। ରତି ସଙ୍ଗେ କାମ ନି ଖେଳେ । 
କଲ୍ପଲତ। : ୧୧/୯ 
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୫୧ 


୫୨ 


୫୩ 


୫୪୮ 


୫୫ 


୫୬। 


୫୭] 


୫୮ 


୫୯ା 


Dol 


¢ mn୩୯ ୬ 


ଦେଖିଣ ଚକିତ ଉଷା ବିଗ୍ଵରି ମନେ 
ଧିକ ଧିକ ଯଉବନ କାନ୍ତ ବିହୁନେ । 
ଉଷାଭିଳାଷ : ୪,୨୬ 
ଢଳ ଜଳନିଧି ମତ କୂଚ ଗିରିବର 
କଉଖେୟ ରଢ଼୍‌ କି ମନର ପାଗବାର । 
ପେମ ମେଚନା : ୪/୯ 


ଅନଙ୍ଗରେଖା : ୨୪/୪୨-୫୪ 
ରସକଳୋଜ : ୧୫/୧୨-୨୨ 
ସର୍ଦାଙ୍ଗ ସ୍ଥନ୍ଦରୀ : ୭/୩୫-୪୦ 


ଅହିମକର ତାପ ନାଶେ ଶୋଭା ସାରସ ଚକ୍େ । 
କିମ୍ମା 
ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍ରା ପୂଜିମ୍ଭ ଜେମାକୁ ଗ୍ରରିବର୍ଶେ ଏସନ । 
ଳାବଣ୍ୟବତୀ : ୬/୨୩, ୬/୨୫ (ଇତ୍ୟାଦି) 


ଳ ରହିଛି ଗ୍ଵରୃ କୁଟିଳ ବାଳେ 
କି ହୋଇଛି ନବ ତମାଳ ଦଳେ । 
ନାବଣ୍ୟବତୀ : ୬/୪୨ (ଇତ୍ଯାଦି) 


a 


ବି 
ଷାର 


ନ୍ଦୁକ 
ବଷ୍ଟି 


0 2» 


o 


ସଂଗୈବରେ ପଶି ସେ ତାକୁ ଧରଖି କୂୁଚେ ନଖ କ୍ଷତ ଦେଖିଲେ 
ସ୍ୟଂମ୍ଭ ଶମ୍ଭୁଙ୍କୁ ଚନ୍ଦ ଶେଖରତ୍ଵ କେ ଦେଇ ଏତେ ବିଗ୍ଵରିଲେ 
ସଙ୍ଗାତ, ସୂଗନ୍ଧ କେତକୀ ଫୁଲକୁ 
ସମ୍ଭୋଗ କେମନ୍ତ ଭ୍ରମର ଯେ କଳ ଜଣାତ ନ ଯାଇ ଅନ୍ଭନ୍କୁ । 
ସ୍ପଭଦ୍ରା ପରିଣୟ : ୧୪/୧୧ 
ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି : ୧୮/୩ 


ନେଇ ପଦ କେ କାହା କୃଚେ ଦେଇ 
ନର୍ମ ନର୍ମ ବେ -ତନୃୟ ହେବାରୁ କୃଷ୍ଣକର ପତେ ହେଲ ।... 
ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି : ୧୮/୫ 
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୬୧ 


୬୨ 


DT 


D୪ 


୬୫! 


୬୬ 


୬୭ 


୬୮ 


€ ୩୪୦ ୬ 
ଜେମାର ବିପୂଜ ଜଘନକୂ ଜଳ ଯହୁ' କଗ ଆଲିଙ୍ଗନ 
ଯୁବଗଜ ପାଣି ଗି ପରି ମଣି ପୂଲକନ୍ତେ ଅପଘନ ଯେ ! 
ଚନ୍ଦ୍ରକଳ। : ୧୧/୨୫ 


ଏକାବେଳେ ଜଳେ ବୃଡ଼ିଲେ ସକଳେ ଢସିଲ ଉଦ୍ଧେ' କେବଳ | 
ଇନ୍ଦ୍ରନୀଳ ଛାୟା ଗ୍ଵମର ନିଚୟ ପଳମପ କୁନ୍ତଳ କୂଜ ଯେ, 
ସର୍ଧ ଏକ ପଦେଶ । ଧଇସ ଜି ସ୍ପରସ୍ପତ। ବେଶ । 
ଅବା ତମାଳ ଛାୟ! ପ୍ରଦେଶ ଯେ । 
ଚନ୍ଦ୍ରକଳ। : ୧୧/୩୫ 


କାମର ତରୁ ପାଦାନ୍ତି କୃସ୍ଥମ ଶର ଭରତୀ 
ଧରିଣ ବହାଣ୍ଡ ପୂରି, ଅଛି ଆବୋରି ଯେ । 
ରହସ୍ୟ ମଞ୍ଜରୀ : ୧୩/୧୬ 


ଯେମନ୍ତ ଉପବନରେ କୃଷ୍ଣ ଗୋଫପିକା 
ବିହରନ୍ତି କନ୍ଦପକୁ କରିଣ ସଖା । 


ଗୋପୀ ଚନ୍ଦନ : ୪/୫୮ (ଇତ୍ୟାଦି) 
ଉଷାଭିଳାଷ-୩ୟ ( ପାଟଳୀ-କାମ ଅବ ଚନ୍ଦ୍ରବାଣ, କେତକୀ 


କାମକୁ ନ୍ତ ନାଗେଶ୍ଵର କଢି-କାମ ହାବୋଡ଼, 
ମଧୂପ ଟଗୁଞ୍ଜନ-ମ ଦନ ବିଜୟ ଶଙ୍ଗନାଦ ଇତ୍ୟାଦି) 


ଇଳାବତୀ :; ୨/୮ 
ତଢ୍ରତେବ : ୩/୧୦-୧୨ 


ପୂର୍ବ ତ କୁଞ୍ଜ କୃଟୀର ! ଅନଙ୍ଗ କେଳି ମନ୍ଦିର | 
ଯହିଁ ଅନ୍ତର ତିମିର | ସ୍ୂରକର ଅଗୋଚର ! 
ଅନଙ୍ଗରେଖା : ୪/୩୨ 


Digitized by srujanika@ gmail.com 


୭୦ 


୭୧। 
୭୨ 


$୩୮ 


୭୪ 


୭୫॥। 


୭୬ 


୭୭। 


୭୮ 
୭୯ 


rol 


¢ ୩୪୧ > 


ଆଗମ ଗମା ସମାନ |! ମତ୍ତ ଖଞ୍ଜନ ନପନ | 


ତମାଜ ଗ୍ରର୍ୁ ଟଚିକୁର ! ନବ ପ୍ରବାଳ ଅଧର ! 
ଅନଙ୍ଗରେଖା : ୪/୩୩ 
ବି କାଶେ ବନ ବନିତା । ନାନା କୃସ୍ୂମେ ମଣଶ୍ଚିତା । 


x x x 


ରବି କାମ ତାପ ନାଶୀ ¦ ମାନସ ରସ ଉଲ୍ଲାସୀ ¦ 
ଅନଙ୍ଗରେଖା : ୪/୫୬-୫୮ 
ସର୍ବାଙ୍ଗ ସଥନ୍ଦରୀ : ୭/୪-୭ 


ତତତେ ବ : ୭/୮-୨୯ 


ନବ ପଲ୍ବିତ ଗ୍ରର୍ଧ କୃ ସ୍ମିତ ତର୍ସଇତୀ ବୁଲି ଦେଖନ୍ତି 

ମକର କେତନ ନିଜ ନିକେତନ ବୋଲି ମନେ ପରତେ କରନ୍ତି । 
ଚିତ୍ରକଳା : ୪/୯ 

କୋଟି ବାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ : ୧୦/୭-୧୭ 


କେ ବୋଇଲେ ଆଗମ ଅତି ଅଭିଗମ ହୋଇଛି ଅବଳା ପ୍କାରେ । 
ଶଶିରେଖ| : ୧୨/୧୪-୧୬ 

× × ବନମାଳୀ ମନେ ବନିତା 

ଲକ୍ଷଣରେ ଦକ୍ଷିଣ ହୋଇ ଚିନ୍ତା 

ପିପ୍ରଳ ବଟ ବିଟପି କରେ କର ନିକ୍ଷେପିଲେ କ୍ଷପା ଭତ୍ତ। ସେ ହେବାର୍ଧ 
ପ୍ରବଂଧ ପୂର୍ଶଚନ୍ଦ୍ର : ୪/୫ 

ନାହା ବିମୁ ଯେସନ ନାରୀର ମନସ୍ତାପ 


ଦିବା ବିନୁ ଦିଶକୂଳ ସନ୍ତାପ କଢାପ ! 
ପ୍ରେମ ଲେଚନା : ୯/୧ 
ପ୍ରେମ ଲେଚନା : ୯/୫-୬ 


ସର୍ବାଙ୍ଗ ସୁନ୍ଦରୀ : ୨/ ୬୧-୮୩ 


ଅତି ସଂଚ ଦିବସ ଦିଶିଳ ହତଶିରୀ 
ଯଉବନ ବିହୀନେ ଯେମନ୍ତ ବାର ନାରୀ । 
° ସର୍ବାଙ୍ଗ ସୁନ୍ଦରୀ : ୨/୭୮ 
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¢ ୩୪୨ ୨ 


୮୧ ଦିଗ ସୀମନ୍ତିନୀ ହାସ୍ୟ କିଷନ ଦିଶେ 
କାମ ତରବର ନବ ଅଙ୍କର କି ସେ ? 
ରକି ଣୀ ବିତା : ୬/୨୯-୩୦ 
୮୨। ସମ୍ଭଭବ ମନେ ଚି କରିବାକୁ ପକାଶ ଗୃନ୍ଦିନ1 ଯାମିନୀ 
ସେନେହ ବଶେ କି ଭିଡ଼ା ଭିଡ଼ି ହେଲେ ଗୋଗପୂଂସ କଳା କାମିନୀ 
ସେଚକ ଅଙ୍ଗେ ସଝଳିତ କିବା ଦାମିନୀ 
ସେ ଶୋଭକୁ ଗହିଁ ଗେଷ ଛାଡ଼ି ପଉର୍ତୃଷ କାନ୍ତେ କଲେ କାମିନୀ । 
ସ୍ଥଭଦ୍ରା ପରିଣୟ : ୧୦/୧୪ 
୮୩ ଇବଣ୍ଯବତୀ : ୧୧ଶ 


୮୪! ଜଗତୀ ଯୁବତୀ ରୂପ ଧରି ରଚି ସୂଜ୍ୟୋତି ବେଶକୁ । 
କୋଟି ବ୍ରାଣ୍ଡ ସ୍ଥନ୍ଦରୀ : ୨୬/୧୫ 
୮୫। ବିଗ୍ଵରିକି ପଦ୍ଧ ଯୋନି ସୂଧ। ଅନୁଗଗ ଘେନି ବିଶ୍ଵ ତୁଳନାରେ 
କଳନା କରେ ।...ବିଦଗୃ୍‌ଧ ଚିନ୍ତାମଣି : ୩୦/୨ 


୮୬। ବିଦଗ୍ବଧ ଚିନ୍ତାମଣି : ୬୮/୧୬-୩୦ 


୮୭। ଆନକଥା ନ ଦିଶଇ କେଳି କଥା ବିନା 
କାମଦେବ ଶରେ ସଙ୍ଗ କରଇ ଚେତନା । 
ପେମ ମେଚନା : ୯/୯ 


୮୮୮ କଳ୍ାବତୀ : ୪ର୍ଥ 
୮୯। ଅନଙ୍ଗ ରେଖା-୧୪ଶ 


୯୦। ସାୟଂ କାଳ ଉତ୍ତାରେ ଚନ୍ଦ୍ର ଦେଖି ନଭରେ ସ୍ଥମୂଖୀ ସଶଂକ ହୋଇଲ 
ସମ୍ଭ୍କାଳ ଯାଇ ପୂଣି କଲ୍ଲେକ ହୋଇ ଗବଣ ଜନମ ହୋଇଲରେ | 
× × × ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ : ୮/୨୬ 
୯୧। ନିଶାରେ ପକଟ ବୋଲି ପ୍ରସାର ହୋଇଛି 
ରତିଜାଳ ବୋଲି କି ହୃଦରେ ଦେଖାଉଛି ଯେ । 
ଇବଣ୍ୟବତୀ : ୩୨/୨୦ 
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୯୨। 


୯୪। 


୯୫॥ା 


୯୬ 


୯୭୮ 
୯୮୮ 
୯୯ 


୧୦୦୮ 


¢ ୩୪୩ ୬ 


ନିର୍ମଳ ଚନ୍ଦ୍ର ମଣ୍ଡଲ ଶରଦେ ବିଗଜି 
ଦିଶେ ଯଥା ଦର୍ପକ ଦର୍ପଣ ଥିଲେ ମାଜି | .. 
ପେମ ସ୍ଥଧାନିଧି : ୧୪/୧ 
ଧୀରେ ଘେନ ଧୀରେ ଗୋବିନ୍ଦ ଅଧୀରେ ଚନ୍ଦ୍ର କିରଣରେ ବସି 
ଗଧା ଅତଥାସ୍ତରେ କହନ୍ତି ମିତରେ ଗଲିଟି ମୁଂ ଖରେ ଭସି । 
ଆହେ ମିତ ॥| 
ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି : ୭୦/୧ 
ନିବିଡ଼ ଅନ୍ଧାର ଘୋ 


କହି କି ତାଂ ପାରି 
ନୀଜ ବାସ ପିନ୍ଧି ଅ 


ନିଶି ଅଭିସାରୀ ! 
ସର୍ବାଙ୍ଗ ସଥଦରୀ : ୨/୮୮ 


ର 
କି 


ଏ ଘୋର ଅଂଧାର ନିଶି ପଥମ ପ୍ତହରେ । 
ବ୍ୟାପାର ଭେଦରେ ପରିବେଶ ହୋଇ ପୂରେ । 
ଯୁବତୀ ସଙ୍ଗରେ ବାରେ ରତି ସାରି ଗଲେ । 
ନଜାଣିଲେ ବାଣିଜେ ଦୁଆରେ ବସିଥିଲେ । 
ସର୍ବାଙ୍ଗ ସୁନ୍ଦରୀ : ୨/୯୪-୯୫ 
ସେ ସମୟେ ଅସି ପ୍ରବେଶ ହୋଇଇ ରଜନୀ ସଂଗ୍ବରୀ ପକାରେ ! 
ସୂର୍ରତଚିତ ହୋଇ ନୀଳ ଅମ୍ମରେ ! ସକେତ ସ୍ଥାନ ଆଗମନ ନିଙ୍ଚନ 
ପଥେ କଗଇ ସତୃର ସେ । ସମୟେ ! ସୃର ଭଦ୍ଦୀପକ ହେଇ 
ସଂଚରି । ସୃଶ୍ତି କ୍ମ କୃଶଳତା ମାଧୂରୀ | ଶୃଣାଇଇ ପିକ ବାଣୀ 
ବ୍ୟାଜେ ବେଗେ ହୁଅ ଏବେ ଅଭିସାରୀ ସେ । 
ସୂଭଦ୍ର। ପରିଣୟ : ୯/୧୧ 
ପ୍ରେମ ଲେଚନା : ୧୪/୨୦-୩୪ 
ଅନଙ୍ଗରେଖା : ୧୨/୩୪-୪୨ 
ରସ କଛଳୋଳ : ୧୪/୧୭-୩୭ 
କଳ କୃୂଢିତ଼ କଲେ କପୋତ ରତି କୂଜିତ .ସ୍ଥାୟେ ! 
ରସ କଲୋଳ : ୧୪୮/୧୯ 
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୧୦୧। କମ୍ପ କଟକରେ ନୀନଳାର୍ଦ୍ର ନଗରେ ପାହାନ୍ତି ଶଙ୍ଖ ବା ଜିମ 

କମ୍ପ ଚକଧର ଦେବଗଜଙ୍କର ନିଦ୍ରା ତୁରିତେ ଗଜିଳ । 

ରସ କଲୋଳ : ୨୪/୧୪ (ଇତ୍ୟାଦି) 

୧୦୨। କୋଟି ବ୍ରସ୍ାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ : ୧୬/୧-୬ 
୧୦୩ ମବଣ୍ୟବତୀ : ୩୩/୩୫-୪୧ 
୧୦୪। ଆଗେଚନାମାଳ! : ପୃ ୧୨୪ 
୧୦୫! ମଥୂଗ ମଙ୍ଗଜ : ୧୯/୧-୧୫ 
୧୦୬। କିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ରାନନ ଚମ୍ଚ୍‌ : 'ରଂଗୀତ 


୧୦୭! କୁନ୍ତଳେ କୁନ୍ତଚ୍ଚେ ବର୍ଷେ ସାରିଲେ ଦିନ 
ମସ୍ସ୍ୟଜନ ମସ୍ଥ୍ୟପରି ନିର୍ମଥିଷହୀନ । 
ନିଷେଧେ ନିଷେଧି ଆନ ଗେକନ କଲେ 
ମ।ଜଳବରେ ମାଳା କରି ତହା ଚପିଲେ ! 
ମଘରେ ମଘବା ପଦ ପାଇଇ ପରି 
ବିଦେହେ ବିଦେହ ଶରେ ହୋଇଲେ ଘାରି ! 
ସବଣ୍ୟବତୀ : ୮/୨୧-୨୩ (ଇତ୍ୟାଦି) 


୧୦୮୮ ମାଳବରେ ମାଳବରେ ନାରୀ ବରିଲେ 
ଅଙ୍ଗ ଅଙ୍ଗନ। ଚିତ୍ତ ଆଯତ୍ତ ନୋହିଲେ ! 
ଉଳଳ ଉଳ୍ଳ ଗମା ବିରହେ ହେଲେ 
ବିଦେହେ ବିଦେହେ ଯେତେ ଯୋଷ। ଡ଼ରିଲେ । 


ପେମ ସ୍ଥଧାନିଧି : ୧/୧୩ ଇତ୍ୟାଦି? 


୧୦୯। ଅତି ମନୋହର ଭୂମି ଚତନ ମୟ | ମଧ୍ୟେ ହେମ ମହୀଧର କି କମନ ଯ । 
ଅବନୀ ଅଙ୍ଗନ। ଏକ ସ୍ତ ନ ଗେଯେ | ବିପୂଳଚ ତରବର କରି ସେ ଶାଭ୍ରପାଏ । 
ମାଗଗ ଶୃଙ୍ଗ କୃଗ୍ନଚ୍ର ଓର୍ଶଦୀ ହାଗ | ଧାଚୁ ଧାର ଧାରଣ ହି ସ୍ଥଗ୍ନେଳ ପଗ 

ରସିକ ହାଗବଳୀ : ୭/୮ 


Digitized by srujanika@ gmail.com 


¢ ୩୪୫ ୬ 


୧୧୦୮ କୃନ୍ତଳେ ଅଛି କୃ୍ଟଳ ନୟନେ ଅଛି ଚପଳ 
କ୍ଷୀଣ ଗୁଣ କେବଳ ମଧ୍ୟରେ ବସତି । ଇତ୍ୟାଦି 
ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି : ୯୧/୨୦-୨୧ 
୧୧୧] ଏ ମହା ଗ୍ରୀଷମ ରତୁ ବୈଶାଖର ଶେଷ 
ବହିଳା ଝଂଜା ପବନ କୃଶାନୂ ବଚାସ । 
ପାଚିଳ୍ଲ ଆତ୍ମ ପଣସ ତାତିଲେ ସଲିଳ 
ଜଳିମ୍ଲ ଶରୀର ମୋ ଟଳିଳ୍ମ କଳେବର । 
ମୁ” ଗୋ ମଲି ମଲି ମଲି 
କାନ୍ତ ମୋ ଉପେକ୍ଷି ଗଲେ କେଉଁ ଦୋଷ କଲି | 
ରହସ୍ୟ ମଞ୍ଜରୀ : ୧୨/୧ 
୧୧୨। ଚନ୍ଦନ ଭୂଷିତ ଦେଖି ଯୁବତୀ କୂଚେ 
ନିଗମ ଦେଖିଣ ତହିଁ, ମଦନ ଲୁଟେ | 
x x x 
ପିନ ଅନଳ ଗିରି ଶିଖରେ ଦିଶେ । 
ଯୋଗୀ ହୃଦୟ ଦହେ କାମ ହୁତାଶେ | 
ଉଷାଭିଳାଷ : ୪/୧୩ ଓ ୧୬ 


ବି 
ବି 


୧୧୩୮ କରିବାକୁ ପ୍ାଣରକ୍ଷା ନିଜ ପାଣ ପରକୁ ଦେଇ ପ୍ରାୟ ହୋଇ 
କୋକମ୍ୃଗ ଯାଇ ଭୟକୁ ପକାଇ ସିଂହ ଛାଇରେ ହେଲେ ଛାଇ | 
କୋବିଦେ, କୃଣ୍ଡଳୀ କୂଳ ଏହିରୂପେ 
କଳାପି କଳାପ ତଳରେ ରହିରେ ପାଇ ବିପତ୍ତି କି ଆତପେ ! 
ରସ କଳୋଳଜ : ୧୫/୬ 


୧୧୪! ଗଜ ଗବୟ ମୃଗେନ୍ଦ୍ରା ବହଁ ସନ୍ତପ୍ତ ଦେହା ସ୍ୂଦୃଢ଼ ଇବ ସମେତା 
ଦୃଦ୍ଧ ବଂ ବିହାୟ 

ହୃତବହ ପରି ଖେଦାଦାଶୂ ନିତ୍ୟ କକ୍ଷାର୍ଦ୍ଧ ପୁଳ ପୂଳିନଂ ଦେଶାଂ 
ନିମ୍ବଗାଂ ସଂବିଶନ୍ତି । 
ରତୂ ସଂହାର : ୧/୨୭ 


> 
* 
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୧୧୫ 


୧୧୬ 


¢ ୩୪୬ ୨୬ 
ରସକଳୋଳ : ୧୫/୨, ୧୫/୩, ୧୫ ୭. 


କୋଟି ବ୍୍୍ଦାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ : ୧୮/୧-୧୮ 


୧୧୭୮ ହୋଇଲା ପବେଶ ଗ୍ରୀଷମ ସମୟ ସସ୍ପଷମା ପୌଢ଼ା ଯୁବତୀ କି । 


୧୧୮ 


୧୧୯ 


୧୨୦। 


୧୨୧ 


୧୨୨ 


୧୨୩ 


x x x 
ରସିକ ଭ୍ରମର ଗ୍ରଟୁକୁ ନିରତ ପାଟଳି ଶ୍ରଚଣ ନିବେଶି | 
x x x 
ନଟ ବିଟପକୁ ବିରହ ଦାଚାଗ୍ଧ ସଂଯୋଗେ ଦହି ପକାଇ । 
ଲାବଣ୍ୟବତୀ : ୯/୧-୨ 
ସରିତ ହୋଇଲେ ଜରତୀ ପଗୟେ ଘନରସ ବିହୀନରେ 
ରସିକ ରସାଧବ ପ୍ରାୟ ସରସୀ ମହିଷୀ ଆଲିଙ୍ଗନରେ 
ମୃଗେ ପ୍ରକଟ ରସନା କଲେ ବିପରୀତ ରତା ପ୍ରାୟ ହୋଇ 
ପତଢ।ବଳୀ ହୀନେ ରତାନ୍ତ ନାୟିକା ସମାନ ତରୁ ଏ ବହି । 
ମବଣ୍ୟବତୀ : ୪୦/୨ ଇତ୍ୟାଦି) 
ଦିବ୍ୟ ଉର ଅବଲମ୍ମନ ପାଇରେ 
ଏ ତାପ ସାଗର ତରି ମୁଁ ପାଇ ଉପାୟ ନାହିଁ ନୋହିଲେ ହେ । 
ପେମ ସ୍ଥଧାନିଧି : ୧୨/୨୦ 
ସ୍ବବନ୍ତୀ ଜରତୀ ପଗୟେ ଦିଶିଲେ ଦୀନ ହୋଇ ଘନରସରେ 
ଶୃଙ୍ଗାଳ ଆଦି ରସନା ପକାଶିଲେ ବିପରୀତ ନାରୀ ।ପପକାରେ |... 
ସୂଭଦ୍ରା ପରିଣୟ : ୧୪/୪ 
ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି : ୧୭.୧-୫ 


ବିଜୁଳି ଚମକେ ଗୋ ଝମକି ଉଠେ ହିୟା 

କେସନେ ବଞ୍ଚିବି ମୋର କୋଳେ ନାହିଁ ନାହା | 
ରହସ୍ୟ ମଂଜରୀ : ୧୨/୫ 

ଦେଖ କୃ ସ୍ମିତ କଦମ୍ମ ଶୋଗ 

ଚୁମ୍ମନ କାଳେ ତୋର ଗଣ୍ଡ ଆଗ୍ର | . 


ଉଷାଭିଳାଷ : ୧୦/୫ 
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୧୨୪୮ କଳାବତୀ : ୫ମ, ଅନଙ୍ଗରେଖା : ୧୮ଶ 


୧୨୫। ଗେ ଗେ ଘନ ଗରଜନ ନକର ତହିଁ 
ନିଷ୍ଟର ମୋ ପ୍ରାଣବଂଧୂ ବସଇ ଯହିଁ । 
ପ୍ରେମ ଲେଚନା : ୧୯/୫୭ (ଇତ୍ୟାଦି) 


୧୨୬। କମଳ ନୟନ ହରି । ବରଷା ଅବଗେକନ କରି 
ଅନେକ ରୂପେ ଗୋପ ସ୍ଥନ୍ଦରୀମାନଙ୍କୁ ହରି ଯେ | 
× × ରସ କଳୋଳ : ୧୬/୯ 
କରଇ ଚିନ୍ତା ତରଣୀ ପାଇଁ । କେଉଁ ତରୁଣୀ ପଚ୍ବରେ ଯାଇ 
କେମନ୍ତ ହେ'ଇ ଯିବ ପୂରିଛି ଏ ଘନରସେ ଯେ । 
× × ରସ କଲୋଳ : ୧୬/୧୨ 
କେଉଁ ପ୍ରବାସୀ ପବାସ୍ଥ ଆସି । କୋଳେ ବସାଇ ପାଣ ପେୟସୀ, 
କୋମଳ ବଚନ କହଇ ହସି ନବ ବଯସୀରେ । 
ରସ କଲୋଳ : ୧୬/୧୬ 
୧୨୭। ରସ କଳଲୋଳ : ୧୬/ ୬-୭ 
୧୨୮। ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ : ୨୯ଶ, ପ୍ରେମ ସ୍ଥଧାନିଧି : ୧୩ଶ 
୧୨୯। କୋଟି ବ୍ରାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ : ୨୫ଶ 


୧୩୦] ସ୍ର ଧଇବତ | ସରତ ଗଗେ ଭେକ ଗାଏ ଗୀତ । 
ସ୍ଥଭଦ୍ରା ପରିଣୟ : ୧୭/୨୦ 
୧୩୧ ଦ୍ଵେଖି ନବ କାଳିକା ବକାଳିକା ମାଳିକ। ଆଳୀ କାଳିକା କାନ୍ତସୃରି - 
ଲାବଣ୍ୟବତୀ : ୨୨/୧ (ଇତ୍ୟାଦି) 
୧୩୨। ତୋହ କୋଳେ ଝଟକେ ଦାମିନୀ 
ମୋହ କୋଳେ ବିଗଢେ କାମିନୀ 
ତୁ ଘନ ରସ ଘେନି ବଡ଼ ବୋଲଉ 
ମୁହିଁ ବଡ଼ ଘନରସ ଘେନିରେ ! ଜଳଦ । 
ରସଲେଖା : ୧୬/୮ 
୧୩୩। ରସିକ ହାଗବଳୀ : ୧୩ଶ (ନାୟିକାର ତବନା), 
୧୪ଶ (ନାୟକର ଭବନା) 
୧୩୪୮ ଛାନ୍ଦଭୂଷଣ : ୧୮ଶୁ 
୧୩୫ ଅତନୁ ଗଢାଳି ବିଜୟ କରେ କି ଅଜେୟ ଶତ କୂ ଜୟକରି । 
ଅର୍ମ କା ବିଳାସ : ୧୨/୭ 


Digitized by srujanika@ gmail.com 


CC ୩୪୮ ୬) 


୧୩୬୮ ପତ୍ଗବତୀ ପରିଣୟ : ୧୦/୫-୧୨ 
୧୩୭ କାଶାଂ ଶୂକା ବିକଚ ପଦ୍ଧ ମନୋଜ୍ଞବଭ୍ତ।ସୋନଧ।ଦହଂସର ବନପୂର- 
ନାଦରମ୍ୟା 
ଅପକୃଶାଳୀ ରୂଚିଗନତ ଗାତ ଯଷ୍ଚିଃ ପ୍ତାପ୍ତା ଶରନ୍ବ ବଧୂଇବ 
ରୂପରମ୍ୟା 
ରତୂ ସଂହାର : ୩/୧ 
୧୩୮ ରହସ୍ଯ ମଂଜରୀ : ୧୨/୮ 
୧୩୯ ଉଷାଭିଜାଷ : ୧୦,୮-୧୪ 
୧୪୦। ପରିମଳା : ୧୬/୧୧-୧୮ 
୧୪୧। ଅନଙ୍ଗରେଖା : ୧୯/୧-୧୦ 
୧୪୨। ରସ କଲୋଜ :୧୭/୪-୫ 
୧୪୩! ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ : ୨୦/୧-୫, ଇବଣ୍ୟବତୀ : ୨୨/୨୨, ୪୨/୧-୧୧ 
ପେମ ସ୍ଥଧାନିଧି : ୧୪/୧ 
୧୪୪। ଅର୍ମ କା ବିଳାସ : ୩୧/୧-୯, ଶ୍ୟାମ ଗସୋସ୍ସବ : ୨/୧-୭ 
୧୪୫! ପଢ୍ରବତୀ ପରିଣୟ : ୧୬ଶ 
୧୪୬। ମହାକବି କାଳିଦାସ ହୈନ୍ଦୀ୨-ପୃ ୧୫୩ 
୧୪୭୮ ତୁଟିଗଲେ ନଦ! ସର୍ବ ଫିଟିଗଲେ ବାଟ 
ଡିନ ଆସି ପାହିଁଗଗ କାନ୍ତ ନାହିଁ ଭେଟ । 
ରହସ୍ୟ ମଞ୍ଜରୀ : ୧୨.୧୧ 
୧୪୮୮ ପରିମଳା : ୧୭ଶ 
୧୪୯! ଅନଙ୍ଗ ରେଖା : ୧୯/୧୩-୩୨ 
୧୫୦୮ ରସ କଲୋଳ : ୧୧ଶ 
୧୫୧! ସବଣ୍ୟବତୀ : ୪୩/୧-୫ 
୧୫୨। ପ୍ରେମ ସୂଧାନିଧ୍ଟି : ୯ମ, ରସିକ ହାଗବଳି1 : ୧୧ଶ 
୧୫୩! ଅର୍ମ କା ବିଳାସ : ୩୨ଶ ` ' 
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୧୫୪ ପରିମଳା : ୧୮/୧-୨୨ 


୧୫୫। କମେ ଶିଶିର ଲତୁ ଏହି ରୂପେ । କୃହୁଡ଼ିରେ ସେ ବୋଲୂଥାନ୍ତି ଗୋପେ । 
କେଉଁ ଗୋପୀଙ୍କ କୂଞ୍ଜକୁ ନିଅନ୍ତି । କାହା ମନ୍ଦିରେ ଗତ୍ରରେ ଶୁଅନ୍ତି । 
ରସ କଲୋଳ : ୧୧/୮୮-୮୯ 


୧୫୬ (କ) ଅତ୍ଯନ୍ତ କଷ୍ଟରେ ଶିଶିର ନେଇ । ବଛଉତ ଆଶାରେ ଢୀବ ରଖିଇ 
ଅନଙ୍ଗରେଖା : ୧୯/୩୨ 


(ଖ) ଗମା ଶିଶିରେ ଘୋର ନିଶିରେ ଦୂଃଖ ଗଶିରେ ଭସି । 
ପ୍ରେମ ସଥଧାନିଧ : ୧୦/୧ 


୧୫୭ ଅର୍ମ କା ବିଳାସ : ୩ ୩ଶ 


୧୫୮। ପଫୁଲ ଚୁତୀଙ୍କୁର ତୀକ୍ଷ୍ଷଶାୟକେ। ରଦ ରେଫମାଳା ବିଳସ୍ଧନୁଗୁ ଣଃ 
ମନାଂସି ରେଉ୍‌ଂ ସରତ ପସ'ଗିନାଂ ବସନ୍ତଯୋଦ୍ଧା ସମୂ ପାଗତଃ ପ୍ରିପେ । 
ରତ୍‌ ସହାର : ୬/୧ 
୧୫୯। ଜଗ ବିବାହବସରେ ବନସ୍ଥଳୀ 
ବସନ୍ତଯେ'ଃ କାମହୁତାଶ ସାକ୍ଷାଦଃ 
. ପିକ ଦୃ ଜଃ ପ୍ତୀତମନା ମନେ।ରମଂ 
ମୂହର୍ମ ହର୍ମଙ୍ଗଳ ମନ୍ତ୍ରମାଦଗତ୍‌ । ଉଦ୍ଧୃତି) 
ଆମେଚନାମାଳା : ପୃ ୧୪୨ 
୧୬୦] ନବରସ କାନନ ଧାୟ 
ବିଦ୍ୟାପତି ପଦ୍ୟାବଳ୍ୀ : ପୃ ୭୬୭ 
୧୬୧। ଉଷାଭିଙାଷ : ୩:୧୩ ୧୪ 


୧୬୨। ପେମ ସେଚନା : ୭ମ, ୮ମ 
୧୬୩ ପ୍ରେମ ଲେରନା : ୧୦ମ 


. - 
୧୬୪। ଅନଙ୍ଗରେଖା : ୪/୧, ୪/୩୨ 
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୧୬୫ ରସ କଲୋଳ : ୧୨ଶ/ଆଳେଚନା ମାଚା : ପୂ ୧୩୮ 


୧୬୬ ମିତ ଅନଙ୍ଗକୁ ଫବଳ କଚଇ ଆଚରି ଚଳ ରୀ ବିହ।ର |... 
କୋଟି ବହ୍ାଶ୍ଡ ସୂନ୍ଦରୀ : ୬/୧ 


୧୬୭! ଗବଣ୍ୟବତୀ : ୫ମ 

୧୬୮ ବୈଦେହୀଶ ବିଜାସ : ୩୪/୧-୩ 
୧୬୯] ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି :୪୫/୧-୧୫ 
୧୭୦। ଅର୍ମ କା ବିଳାସ : ୩୪ଶ 


୧୭୧। ଚନ୍ଦ୍ରକଳା : ୧୦ମ, ୧୮ଶ 
୧୭୨ ନୃତ୍ୟଂ ମୟୂଗଃ କୁ ସୂମାନି ବୃକ୍ଷା ଦର୍ଁନୂପାଉ।ନ୍‌ ବିଜଦୁହହଁରିଣ୍ୟଃ 
ତସ୍ୟା ପପନ୍ତେ ସମଦୁଃଖଭବମ୍‌ ଅତ୍ୟନ୍ତ ମାସୀଦ୍‌ରଦିତଂ ବନେପି | 
X X × ରଘୁବଂଶ : ୧୪/୬୧ 
୧୭୩ କଳପ ଲତାର ମଉନ ଦେଖି ମଉନ ହେଲେ ଶୂଆ ଶାରୀ 
ଛାଡ଼ିଲେ ସ୍ଥସ୍ବରେ କୋକିଳ କୂଳ ମଧ୍ୂକରେ ନଚୁମ୍ବନ୍ତି ଫୁଇ 1×× 
କଳ୍ପଲତା : ୧୨/୧-୨ 
୧୭୪। ରହସ୍ୟ ମଞ୍ଜରୀ : ୧୫/୨-୩ 
୧୭୫ା ପେମ ପଞ୍ଚାମୃତ : ୯/୧୭୫-୧୯୮ 
୧୭୬୮ ତତୈ'ବ : ୯/୨୩୦-୨୦୦ 


oo Ps 
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ଚସାାଦ୍ଦର୍ମଫ ଲକରୁପଣ 
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ସୌନର୍ଯ୍ୟ ନିରୂପଣ 


ଶୃଙ୍ଗାର ଚର୍ଯ୍ୟରେ ନାରୀ ଓ ପୁଚ୍ଛଷ ସୌନ୍ଦର୍ଯାର ଭୁମିକା ଅତ୍ଯନ୍ତ 
ାରୁତୃପୂର୍ଣ । ଏହା ରୂପ, ଗୁଣ, ଭୁଷଣ ଆଧାରିତ । ବୈଦିକ କାଳଚ୍ର 
ସାହିତ୍ୟରେ ଏହି ମାନଚୀୟ ସୌନ୍ଦର୍ଯା ସାଧନ! ଅବ୍ୟାହତ ! ରଗ୍ବବେଦରେ 
ଉଵଶୀଙ୍କୁ ବିଦ୍ୟୁତର ଦୀପ୍ତି ରୂପେ ପରିକଲ୍ତନ। କଗଯାଇଛି ° । ଗମାଯଣ 
ଓ ମହାଢରତରେ ମାନବୀୟ ସୌନ୍ଦଯାର କାବ୍ୟିକ ଚିନ୍ଯାସ ନିହିତ । 
କାଳିଦାସଙ୍କ ଲେଖନୀରେ କିନ୍ତ ଏହ। ଚିରକାଳୀନ ଲଳିତ ରସସି ଗଧ 
ମହିମାରେ ଉଦ୍ଭା ସିତ । ବିଶେଷତଃ ନ।ରୀର ନବଯୌବନ ତଥା ସ୍ତନ, 
ଜଘନ ଓ ନିତମ୍ମର ଶୋଭା ବର୍ଶନାରେ କବିଙ୍କ ଅବାରିତ ଅଗ୍ରହ ଓ କୃତିତ୍ବ 
ଅନତିକ୍ରମ୍ୟ । ନୟନର ଚପ କତା, ଗତିର ମନ୍ଧରତା, ପୟେୋଧରର ନମ୍ପତା 
ଆଦି ଅବୟବ ବିଳାସ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର କାବ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରେ ପୂର୍ଣତ ” । 
ପରବର୍ୀ କାଳର କବି ଶୀହର୍ଷ, ମାଘ, ଢଗରବି, ହାଳ ଓ ଅମ୍ତଙ୍କ 
କବିତାରେ ଏହି ସୋହନ୍ଦର୍ଯା ବହୁବର୍ଶଷରଂ ଜିତ । 


ସସ୍ୃତ କାବ୍ୟାଦର୍ଶ ପରିପୂଷ୍ଠ ଓଡ଼ିଆ ରୀତି କାବ୍ୟରେ ମାନବୀୟ 
ସୌନ୍ଦର୍ା ମୂଖ୍ଯତଃ ନାରୀ ସୌନ୍ଦର୍ା ବର୍ଶନାର ପ୍ରାଚୁର୍ଯା ପରିଲକ୍ଷିତ । 
ସେଥିପାଇି ସେ ଯୁଗର କବି ଅକ୍ଧପଣ ତବେ କଳ୍ପନାର ଗନ୍ତାଘର 
ଖୋଲି ଦେଇଛି । ଲୌକିକ ଓ ଅଇଲୋକିକ, ପୌଗଣିକ ଓ କାଲ୍ତନିକ- 
ସକଳ ଜଗତର ଗର୍ଶ ଗଶ୍ଚି ଉପମା ସଗ୍ରହ କରି ସେ ନାରୀ ଓ ପୂରୃଷ 
ଅଂଗଗଗର ପରିକଳ୍ପନା କରିଛି | 
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ନାନ୍ତ୍ରିକା ସୌନ୍ଦର୍ୟଯ- 


ନାର୍ୟିକାର ଯୌବନ ବର୍ଶନା ଗଘଗି କବିର ଅପରିସୀମ 
ପୟାସ ଓ ଅଭିଜାଷ ପ୍ରାୟ ସକଳ କାବ୍ୟରେ ପରିଦୃଷ୍ଠ । 
ଦମୟନ୍ତୀଙ୍କ ରୂପର ଆକକନ କମ୍ମବେଳେ ଉପମା ସମୂହର 
ଅପମାନ କଥା ଶୀାୀହର୍ଷ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି ” । ଉପେନ୍ଦ୍ର କୋଟି ବାଣ୍ଡ 
ସ୍ଥ୍ଦରୀର ଯୌବନ ରୂପଗଗ ଅଙ୍କନ କରିବାକୁ ଯାଇ ଉପମା ସୃଷ୍ତି ଉଜ୍ଚାଡ଼ି 
ଦେବାକୁ ଆଗଭର ୪” । ତାଙ୍କ “କଳା କଉତୁକଂରେ ନବ ପୃଷ୍ଠବତୀ 
ନାୟିକାର ଶୋଇ ଦେଖି ଉପମାବନ୍ଦଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଚମକ ସୃଷ୍ତି ହୋଇଥିବା 
ବିତ 5 । 'ମବଣ୍ୟବତୀଂରେ କିନ୍ତ ନାୟିକା ଅଳଂକାରର ଅଳଂକାର 
ରୂପେ କୀରିତ ” । କବି ଏଠାରେ ଭବ, ହାବ, ହେଳା ଆଦି 
ସ୍ଢବଜ ଅଳଂକାର ଭପରେ ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆଗେପ କରିଛନ୍ତି । 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ରୀତି କାବ୍ୟର ନାୟିକା ନିକତ୍କ ସୌନ୍ଦର୍ାରେ ଗୌରବାନି ତ । 
ତାଂ ନିକଟରେ ଉପମା ସମୂହର ନ୍୍ୟନତା ହିଁ ବିଦ୍ୟମାନ । ତଥାପି କାବ୍ଯ 
ସାଧନାରେ ଏହାର ଆବଶ୍ଯକତାକୁ ଉପେକ୍ଷା କଗଯାଇ ନପାରେ । 
ତେଣୁ କବି ମେକନ।ଥ ନାୟୟକାର ଅଙ୍ଗ ଓ ପତିଅଙ୍ଗ ବର୍ଶଷନ। ପସଂଗ୍ରରେ 
ଏହାନୁ,ଦୂଷଣ ଓ ଭୁଷଣ ରୂପେ ସ୍ପୀକୃତି ପଦାନ କରିଅଛନ୍ତି ” । 


କେ) ରୁପ ସୌଂନ୍ଦର୍ୟୟ- 


ରୂପ ଦେହାଶିତ ! ଦେହର ପତି ଅବୟବରେ ଉପମାର ଗୌରବ 
ଖଂଜି ଦେଇ ରୀତି କବି ନାର୍ଯକା ସୃଷ୍ଟିକୁ ବିଶ୍ଵର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ସୌନ୍ଦର୍ଯା- 
ମର୍ଯାଦା ପଦାନ କରିବାକୁ ସତତ ଚେଷ୍ଠତ । ଲେକନାଥଙ୍କ ଉଭ୍୍ତ` 
ଏଠାରେ ସୃରଣୀୟ । ଅଂଜନ ମଳିନ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ନୟନ ଶୋଗଭକୁ 
ତାହ। ବହୁଗୁଣିତ କରେ । ସେହିପରି ନାୟିକା କବି ବଚନ ରଂଜିତ ହୋଇ 
ସକଳ ଜନ ମନୋହାରୀ “ହୋଇଥାଏ ୮ । 
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ବସ୍ଟୁଃସନଛି କୈଶୋର ଓ ଖପୌବନର ସନ୍ଧିଜାଳ ଚଯଃସନ୍ଧି 
ରୂପେ ସ୍ପୀକୃତ । ନାରୀ ଦେହର ରୂପପଭ ଏହି ସମଯର୍ ଚିକର୍ଶିତ 
ହେବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରେ | ନିତ୍ୟ ପତି ଶାରୀରିକ ପରିବରଉନକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକରି 
ନାୟିକା ବିସୟ ଓ ଅଧୀରତାରେ ମୂଗ୍୍‌ଧ ହୁଏ । କ୍ରମେ କମେ ଲଢ଼ା ଓ 
ସଂକୋଚରେ ତା'ର ଦେହ ମନ ତଗକ୍ରାନ୍ତ ହୋଇଉଠେ । ଏହାହିଁ 
ନାଯୟିକାର ଅଜ୍ଞାତ ଯୌବନାବସ୍ଥା । 


ବିଷ୍ଣୁ ଦାସଙ୍କ 'ପେମ ଲୋଚନ।”ରେ ବଯଃସନ୍ଧିକାଳୀନ ନବୋନ୍ଧେଶିତ 
ନାୟିକା-ଶୋଢର ମନୋଜ୍ଞ ଚିତ୍ତ ଅଙ୍କିତ ୯ । ନଯନ, ଗଣ୍ଡ, ବକ୍ଷ, କଟି, 
ଉରୂ, ଗେମାବଳୀ, ରଜ ବଳୀ ଆଦି ସୌହନ୍ଦର୍ଯାବତୀ ନାରୀର ସାଭବିକ 
ରୂପ ଗୌରବ ଲାଭ କରି ଧନ୍ୟ ହୋଇଛନ୍ତି । ନାୟିକା ସହଚରୀମାନଙ୍କ 
ସ୍ଟେହ ତୁଟାଇ ସ୍ଥରତ ପ୍ରସଂଗ ଶ୍ତଚଣ ଓ ପୂରୁଷ ଦର୍ଶନ ଅଭିଳାଷ ପୋଷଣ 
କରିଅଛି । କବି ତା'ର ପ୍ରତିଅଂଗ ବର୍ଶନା ପ୍ତରସଂଗ5ର ପରଂପଗ ପ୍ତସିଵ 
ଉପମା-ରଜିର ପରଜୟ କଥା ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି °° । କରିକ ଦାସଙ୍କ 
'ରକି ଣୀ1ବିଭଂରେ ବୟଃସନ୍ଧି ଦୃଶ୍ଯ ଅତ୍ଯନ୍ତ ନିଗଡ଼ତ୍ମଘର । ବାରମ୍ବାର 
ବସନ ପରିଧାନ, ଦର୍ପଣ ନିରୀକ୍ଷଣ ରତିକେଳି କଥା ଶବଣ, ସଖୀ 
ଗହଣରେ ଆଳାପ ଭଷଣ, ସ୍ତ ପକାଶମାନ ବକ୍ଷୋଜଳର ଆବରଣୀକରଣ 
ପତି ନାୟିକାର ବିଶେଷ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଏଠାରେ ପକାଶିତ °° । ଧନ୍‌ଞ୍ଜୟଙ୍କ 
‘ଅନଙ୍ଗରେଖାଂରେ ବୟଃସନ୍ଧିର ସୂଚନ। ଥିଲେ ହେଁ ଯୌବନ ବର୍ଶନାର 
ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ପରିଚ୍କ୍ଷିତ । କେବଳ ସ୍ତନୋନ୍ନତିର ର୍୍ ବିଧ ଅବସ୍ଥ। 
ଦର୍ଶାଇ କବି ନାୟିକାର ବୟଃବ୍ବଵି ବିଷୟ ସ୍ପଷ୍ଠ କରିଦେଇଛନ୍ତି ° ° | 


ଉପେନ୍ଦଭଞ୍ଜ “ବୈଦେହୀଶ ବିଜଢାସଂରେ ସୀତାଙ୍କ ବୟଃସନ୍ଧିର 
ହକ୍ଷିପ୍ତ ରୂପ ଉପସ୍ଥାପିତ କରି ଯୌବନ ବର୍ଶନାରେ ମୁଖର ହୋଇ 
ଉଠିଛନ୍ତି । ନାୟିକାର ଅଳଂକାର ଭୂଷଣ ପତି ଆଗ୍ରହ, ବସନ୍ତଗଗରେ 
ସଗୀତାଜାପ, ନାନା ଛନ୍ଦରେ ନୀବୀ ବନ୍ଧନ ଚିତ୍ରବଂଧ ଦର୍ଶନରେ 
ଉତ୍‌କଣ୍ଠା, ସ୍ତନ ଓ ଗେମାବଜୀର ଅଙ୍କୁରଣ ଆଦି ବିଶେଷ କୃତିତ୍ଵର ସହ 
ଅଙ୍କତ । କଳ୍ପତଦ୍ଧ ମରେ ମଧୂମକ୍ଷୀ ସମୂହ ଗେମାବଳୀ୬ର ମଧୂକୋଷ 
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ସୃଷ୍ଟି ପରିକକ୍ତନା ଏଠାରେ ଅତୀବ ରମଣୀୟ ° “କୋଟି ବ୍ରତ୍ଥାଷ୍ 
ସୂନ୍ଦରୀଂରେ ବାଲ୍ୟ, ପୌଗଶ୍ଡ ଯୌବନର ଏକତ୍ର ବର୍ଷନା ପାଶ୍ତିତ୍ଯ ଓ 
ଓ କାବ୍ୟଂକୌଶଳ ଚମତ୍କାରିତାର ପରିଗ୍ଵଯକ ° “ । ତାଙ୍କ ନିଜ ଭସ୍ତ 
ଅନୁସାରେ କେବଳ ଶବ୍ଦ ଓ ଅଳଂକାର ଶାସ୍ତରେ ବିଚକ୍ଷଣ ବ୍ୟ୍ତ ହିଁ 
ଏଥିରୁ ରସ ଆହରଣ କରିବାକୁ ସମର୍ଥ । ବୟଃସନ୍ଧିର ନିଜସ୍କ ମହିମା 
ଏଠାରେ ପଗହତ | 'ଇବଣ୍ୟବତୀଂରେ ଏହି ପସଂଗ କିଂଚିତ୍‌ ସ୍ପାର୍ବବିକ ଓ 
ରସିକତାଯୁକ୍ତ । ନାୟିକାର ପଥମ ଶାଢ଼ୀ ପରିଧାନ ନବାକ୍ୁରିତ ସ୍ତନ 
ଶେ ଢ ବର୍ଶନ। ଏ କ୍ଷେତ୍ତରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ° ” । “ସ୍ପ ଭଦ୍ରା ପରିଣୟଂରେ 
ଯୌବନ ଓ ବୟଃସନ୍ଧି ମଧ୍ୟରେ କୌଣସି ପାର୍ଥକ୍ୟ ରେଖା ଟଣାଯାଇନାହିଁ । 
ନାୟିକାର ପ୍ରାକ୍‌ ପୂଷ୍ଣୋଦ ଗମ ଦେହ ଶୋଭରେ କବି ସଂଧିକାଳ ଆଗେପ 
କରିଛନ୍ତି ° ® । 


ବହୁ କାବ୍ଯରେ ବଯଃସନ୍ଧିର ଚର୍ଶନା ନାହିଁ । କେତେକ ସ୍ଥଳରେ 
ପସଂଗ କମେ ନାୟିଜାର ବୟସ ମଧ୍ଯ ଭଁ ଖିତ । ଏହା କେଉଁଠି 
ନବମ, କେଉଁଠି ଦଶମ, କେଉଁଠି ଦଶମର ଶେଷ ° ” । କବି ମେକନାଥ 
'ଚିତ୍ରକଳା”ଂରେ ଯୌଚନ ବର୍ଷନାର ଆଗ୍ରହାତିଶଯ୍ଯରୁ ବୟଯଃସଂଧି ପ୍ତତି 
କୃଣ୍ଡଠିତ ଭବ ପକାଶ କରିଛନ୍ତି ˆ ˆ । 


ପଣଷ୍ପୋଦ୍‌ ଗମନାଯୟିକାର ପୂଟ୍ଠାଦ୍‌ ଗମ ପ୍ରସଂଗ ଅଧିକାଂଶ ରୀତି 
କାବ୍ୟରେ ଭ୍୍ଞ ଖିତ । କେତେକ ସ୍ଥଳରେ ଏହା ପରିପୂର୍ଶ ଯୌବନ ଶୋଢର 
ତୋରଣଦ୍ବାର ରୂପେ ପରିକଳ୍ତତ (ଯଥା-ସର୍ବାଙ୍ଗ ସୁନ୍ଦରୀ”, 'ପ୍ରେମ- 
ସୂଧାନିଧି') । ଅନ୍ୟ କେତେକ ସ୍ଥଳରେ ନବ ଯୌବନ ବର୍ଶନ। ପରିଶେଷରେ 
ଏହାର ସୂଚନା ପଦତ୍ତ (ଯଥା -ଅନଙ୍ଗରେଖାଂ) । ମୋଟ ଉପରେ 
ପୂଷ୍ଠେ।ଦ୍‌ଗମକୁ ନାରୀ ଦେହ ସିଂହାସନରେ ଯୌବନର ଅଭିଷେକ ଉତ୍ସବ 
କହିବା ଯଥାର୍ଥ । 


କବି ବିଷ୍ଣୁ ଦସ ନବ ପୂଷ୍ଠବତୀ ପେମ ମୈଚନାର ନାନାବିଧ 
ଆଚରଣ ଓ କମ ବିକାରର ଏକ ସହଚ ସୁନ୍ଦର ଚିତ୍ତ ଅଙ୍କନ କରିଛନ୍ତି । 
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ନାୟିକାର କାମ ସାହିତ୍ୟପାଠ, ବସ୍ତ ଭୂଷଣ ବିଳାସ, ସଖୀ ଜନଙ୍କ ସହ 
କଥାରଙ୍ଗ ଆଦି ଗୁଟି ତର କ ସ୍ପାଭବିକତାରେ ମନୋରମ । ଶାରୀରିକ ଓ 
ମାନ ସିକ ପୂଇକାନୂଭଚର ବର୍ଶନ। ଅତ୍ଯନ୍ତ ସରସ ° “ । ଧନଞ୍ଜୟଙ୍କ 
'ଅନଙ୍ଗରେଖାଂରେ ନାୟିକାର ପୂୃଷ୍ଠବିକାଶ ହେତୁକ ଅଙ୍ଗ ବିକାର ଓ 
ମାନସିକ ବିରସତା ସୂଚିତ ” ° । ଏ ପ୍ସଙ୍ଗରେ ସାମାଜିକ ଉତ୍ସବ 
ବିଧାନର ଏକ ବିସ୍ତୃତ ଚିଡ୍ର ପଦତ୍ତ ! ଲେକନାଥଙ୍କ ସର୍ବାଙ୍ଗ ସ୍ଥନ୍ଦରୀଂରେ 
ନାୟିକାର ଏହି ଅବସ୍ଥାନ ପୂୃଷ୍ଠବତୀ କାଞ୍ଚନବତତୀ ରୂପେ ପରିକଳ୍ପନା 
କଗଯାଇଛି ” ° । ଏଠାରେ ତା'ର ଆଚରଣ ରୀତି ଯଥେ.ଟିତ । 


ରଘୂନ।ଅ ହରିଚନ୍ଦନଙ୍କ “ଲୀଳାବତୀଂ'ରେ ନାୟିକାର ପୃଷ୍ଠେ।ଦ୍‌ଗମ 
ବର୍ଶନା ଦୀର୍ଘ ଓ ଉପମାବହୂଳ ” ° । ଏ ପସଙଟ୍ଗରେ ସୂର୍ଯ୍ୋଦଯୟ, 
ସଂଧ୍ୟାମେଘ, ସଂଧ୍ଯାକାଳୀନ ନବେ।ଦିତ ପୂର୍ଶଚନ୍ଦ୍ର ରକ୍ତ ମନ୍ଦାର, 
ହେମ ପଦ୍ଧ। କନକାଚକ କନ୍ଦର ଆଦିର ଉଲ୍ଲେଖ କବିଙ୍କ ମନୋରମ 
କଳ୍ପନା ବିଳ।ସର ସୂଚକ । ଗୋପନାଙ୍ଗର ଅନାବୃତ ଚିତ୍ର ପଦାନ କରିବାରେ 
ତ।ଙ୍କର ସାମାନ୍ୟତମ ର୍ଦଧ ଧା ନାହିଁ । ଅଧ୍ୟାପକ ଆଉଁବନ୍ଲଭ ମହାନ୍ତିଙ୍କ 
ଗଷାରେ -““ଲୀଜାବତୀ'ର ପୂଷ୍ଠବିଳାସଟ ଯୌବନପ୍ରାପ୍ତି ବର୍ଶତନା ଘୋର 
ଅଶ୍ଵୀଳ ଓ ଉଦ୍‌ବେଗଜନକ । ରଘୂନ।ଥ ହରିଚନ୍ଦନ ସସଗୃର୍ଧ ବିପ୍ତ ଦାସଙ୍କ 
ଚ୍ବଜକତୃୃରେ ନୈଷଧକ୍ୁ ଅବଲମ୍ଭନ କରିଅଛନ୍ତି °” ।” କବି ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
'ଗବଣ୍ୟବତୀ' ଉପରେ ଏହାର ପବ ଅପରିସୀମ । କିନ୍ତ ଲୀଳାବତୀ” 
ତୁଳନାରେ 'ମ୍ଭବଣ୍ଯବତୀଂର ବର୍ଶନା ଅଶ୍ଳତର ଓ ଅରୁଚିକର ˆ ୪ । 
ହରିଚନ୍ଦନଙ୍କ ଉପମା ବିନ୍ଯାସରେ ଯେଉଁ ସୌନ୍ଦର୍ଯା-ରୃଚିର ଅଭିବ୍ଯର୍ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ତାହା ଭପେନ୍ଦ୍ରଙ୍ଠାରେ ଦୁର୍ଲଭ । ‘କୋଟି ବାଣ୍ଡ ସ୍ଥନ୍ଦରୀ' ଓ 
“ପ୍ରେମ ସ୍ଥଧାନିଧିଂରେ ନାୟକର ପୃଷ୍ଠେ,ଦ୍‌ଗମ ମଦନର ରଙ୍ଗକେତନ ରୂପେ 
ଅଭିହିତ ” ® । ଏ ପସଙ୍ଗରେ “ସ୍ଥଭଦ୍ରା ପରିଣୟଂର ବର୍ଶନ। ସ୍ଥସ୍ଥ ଓ 
ମାଜିତ ? ? । 


କବିସୂର୍ଯାଙ୍କ 'ଚନ୍ଦ୍ରକଳୁ।'ରେ ନାିକାର ପୂଷ୍ଣଭେଦ ବର୍ଶନା ଦୀର୍ଘ ଓ 
ଗତାନୂଗତିକ । ସମୟାନୂଗେଧରେ କବି ସ୍ଥୁଳତାକୁ ୍ପକାର କରିନେଇଛନ୍ତି 
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ରଘୂନ।ଅ ଓ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଧାଗ ଅନୁସରଣ ପୂର୍ବକ ସେ ଶ୍ୃୀଳତା ଓ 
ଅଶ୍ନୀଜ ତା ବିଗ୍ବର ପତି ଦୃଷ୍ଚିପାତ କରି ନାହାନ୍ତି । ତେଣୁ କାମ ମନ୍ଦିରର 
ପୁନଃ ଭଲ୍ଲେଖରେ ସେ ନିର୍ବିକାର ” ” । କିନ୍ତ ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ହେମଲତା 
ପଲ୍ଲବମୟ ହେବା କିମ୍ମା ସ୍ଥନ:ଲତା କୁସ୍ଥମିତ ହେବା ଭଳି ଉ୍ତ ସୃକ୍ଷ ଓ 
ସ।ଂକେତିକ ତବ ପକଜାଶ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଏକାନ୍ତ ଉପଯୁକ୍ତ ° । 


ମଖତ ନାୟିକାର ମୂଖ ଶୋଗ ବର୍ଶନାରେ “କବିମାନ ଙ୍କର ଅଶେଷ 
ପଚେଷ୍ଟା ସର୍ବତ୍ର ପରିଲକ୍ଷିତ । କାଳିଦାସ ଉମାଙ୍କ ମୂଖ ମଣ୍ଡଳରେ ଚନ୍ଦ୍ର 
ଓ ପଦ୍ଧର ସର୍ମ୍ମ ଳିତ ଶୋଭା ପରିକଳ୍ପନା କରିଛନ୍ତି ` । ଗସଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟଂରେ 
ବିଶ୍ଵର ସକଳ ଗ୍ରର୍ଧତା ନାରୀର ମୂଖ ମଣ୍ଡଳରେ ଏକର୍ତ୍ରତ ” । ଏ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଶୀହର୍ଷଙ୍କ ପରିକଲ୍ପନା ଅତ୍ଯନ୍ତ ଚମତ୍ବକାର । ତାହା ହେଉଛି 
ସୌନ୍ଦର୍ଯା ପ୍ରତିଯୋଗିତ।ରେ ଦମଯୟନ୍ତୀଙ୍କ ମୂଖଠାର୍ୁ ପଗଜିତ ହୋଇ ପଦନ 
ଅଦ୍ୟାବଧି ଜଳରେ ହିଁ ନିଜର ନିବାସ ରଚନା କରିଛି ” ° । ଜନୈକ 
ଇଂରେଜ କବି ନାରୀ ମୂଖ ମଣ୍ଡ ଳରେ ସ୍ପର୍ଗେ।ଦ୍ୟାନର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସଂଧାନ 
କରିଛନ୍ତି " ° । ବିଦ୍ଯାପତିଙ୍କ ମତରେ ଶୀଗଧାଙ୍କ ମୂଖକୁ ଭୟ କରି 
ଚନ୍ଦ୍ର ଆଜି ଅକାଶଗ୍ରୀ ” ” । ଏହି ପରି ବରେ ପୃଥିବୀର କବିମଣ୍ଡଳୀ 
ନାୟଯିକାର ମୂଖ ଶୋଭ ନିକଟରେ ଅଜସ୍ୃ ଉପମାଗଶି ଅଜାଡ଼ି ଦେଇଛନ୍ତି । 
ଯେହେତୁ ' ˆ ନାରୀର ମୂଖ ହିଁ ସକଳ ଆକର୍ଷଣର ଉତ୍ସ ଓ ସକଳ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯାର ଆଧାର । 


ଓଡ଼ିଆ ରୀତି କବି ନାଯିକ। ମୂଖଶେୋ।ଘ ବର୍ଶନ। ପ୍ରସଂଗରେ 
ଗରତୀୟ କା।ବ୍ଯ ପରଂପଗରୁ ଉପମା ସକଳ ସଂଗ୍ରହ କରିବାକୁ 
କୁଣ୍ଠାବୋଧ କରିନାହିଁ । ଚନ୍ଦ୍ର ହିଁ ହୋଇଛି ତା'ର ସବୃଠାର୍ର ପ୍ରିୟ 
ଓ ଆଦରଣୀୟ । ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥଳରେ କିନ୍ତ ତାହାର ପୟୋଗଗଚ 
ପାର୍ଥକ୍ୟ ଦେଖାଯାଏ; ଯଥା-ଜୂମାର ପୂର୍ଶନି ଶଶଧର ”୪ , ଅକଳଙ୍କ 
ଶରଦ ଚନ୍ଦ୍ର "7 | କଳଙ୍କହୀନ ଚନ୍ଦ୍ରମା "”” , ଶରଦ 
ଚନ୍ଦ୍ରମା ””, ଶଶଧର ଇତ୍ଯାଦି । ନାରୀ ମୁଖର ଭପମା 
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ପସଗରେ ଅନ୍ୟ କେତୋଟି ବସ୍ଥ ହେମ୍ମଓକମଳ ୮୯, ସୂଗନ୍ଧ କନକ 
କମଳ ୪ °, ମୂକୁର °, ମଦନ ଦର୍ପଣ ° ®) ମନୃଅରଥ ”” ପରଭୃତି । 
ଅନେକ ସ୍ଥଳରେ ଏସବୂର କାଚ୍ୟିକ ଉପଯୋଗ ଅତ୍ଯନ୍ତ ମନୋହର । 
ଉଷ୍ାରିଳାଷ”ଂରେ ବର୍୍ତିତ ଅଛି ଯେ ଉଷାର ମୂଖଶେୋ।ଘଗ ଦେଖି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର 
ଅଧିଷ୍ଠାତ୍ରୀ ଦେବୀ ସ୍ଯଂ ଲକ୍ଷୀ ମଧ୍ୟ ଆତଙ୍କତ ୪ । 'ଶଶିସେଣା” 
ଜାବ୍ୟ-ନାଯିକାର ମୁଖମଣ୍ଡଳ (ମେଖ ଓ ନୟନରେ ଚନ୍ଦ୍ର ଓ ଚକୋର 
ତଥା ପଦ୍ଧ ଓ ଉମର, ଭବ ଆଗେପିତ ହୋଇ ଥିବାର ପସଙ୍ଗଟି ଅଧିକ 
ରୂଚିଶୀଜ ମନେହୁଏ ଏବଂ କବିଙ୍କ ସୃକ୍ଷ ଦୃଷ୍ିର ପରିଚଯ ପଦାନ କରେ । 


ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ “କୋଟି ବାଶ୍ଡ ସ୍ୂନ୍ଦରୀଂରେ କାବ୍ୟ-ନାୟିକାର ମୂଖ 
ବର୍ଶନା ନୈଷଧୀଯ ପରବ ପୃଷ୍ଠ । କବି ଦୃର୍ଷ୍ଠରେ-ଂନାୟିକ'ର ମୂଖ ଛବିକୁ 
ଧ୍ଯାନ କରି ସମଗ୍ର ଦିନ ଅତିବାହିତ ହେବାର ପଦ୍ଧ ସଂକୋଚରେ ନିଜକୁ 
ମର୍ଦ ତ କରିଦେଇ । ସେହିଦିନଠାରୁ ପତ୍ୟହ ତାହା ନିକଟରେ ଏଇ ରୀତି 
ପତକାଶ ପାଇ ଆସୁଛି “ ® । ଏହିପରି ଉଚରେ ସମଗ୍ର ରୀତି କାବ୍ୟ 
ଅଧ୍ୟୟନରୁ ଜଣାଯାଏ ଯେ ନାର୍ଯିକାର ମୂଖଶା ନିକଟରେ ଉପମା ସମୂହ 
ଜେଉଁଠାରେ ନିନ୍ଦିତ ହୋଇଥିବା ସ୍ଥଳେ କେଉଁଠାରେ ଯଥାବିଧି ସମ୍ମାନିତ ! 


ଜସ୍ଟୁନ-ଓସମଗ୍ର ମୂଖମଣ୍ଡଳରେ ଚକ୍ଷୁର ଶୋଗ ପୂଣି ସର୍ବାଧିକ । 
କାଳିଦାସ ପାର୍ତିତୀଙ୍କ ନୟନ ଯୁଗଳରେ ନୀଳୋପ୍ଳର ସୌନ୍ଦି୍ଷା ଲକ୍ଷୟ 
କରିଛନ୍ତି ୪” । ଦମୟନ୍ତୀଙ୍କ ଚକ୍ଷଦ୍ଧୟ ଶୀହର୍ଷଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟରେ କାମଦେବର 
ଦୁଇଟି ପୂଷ୍ଠବାଣ ୪” । ତିନିଗୋଟି ବାଣରେ ର୍ଡ ଭୁବନ ଜଯ କରିସାରି 
ସେ ଅବଶିଷ୍ଠ ଦୁଇଟିକୁ ନାୟକାର ନେତ୍ରପାନ୍ତରେ ଅଭିଶିଭ୍ଥ କରି 
ଯାଇଛନ୍ତି । କାବ୍ୟ-ନାୟକା ଶାଗଧାଙ୍କ ନୟନ ଶୋ ନିକଟରେ ନଳିନୀ, 
ଚକୋର, ଶଫରୀ, ମଧକର, ମୃଗୀ, ଖଞ୍ଜନ ସମସ୍ତେ ପଗଢିତ ବୋଲି 
ବିଦ୍ୟାପତି କହନ୍ତି ୪୮ । 


ଆମର କବିଗଣ ମଧ୍ଯ ଏ ପ୍ସଙ୍ଗରେ ସୂପଚଳିତ ଉପମାର 
ବ୍ୟବହ।ର କରିଯାଇଛନ୍ତି । 'ରକି ଣୀ ବିଘଂରେ ନାଯିକାର ନୟନ ଶୋର 
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ଅଭିନବ ବିକଚ କମଳ, “ମତ୍ତ ଖଞ୍ଜନ, ମୀନ, ବାଳ ଦହରିଣକୁ ପଗଢ଼ିତ 
କରିଛି ୪“ । ସେହିପରି ନ୍ରେକନାଥଙ୍କ 'ଚିତ୍ରକଳ।ଂରେ ଖଞ୍ଜନ, ମୃଗ, 
ପଦ୍ଧ, ମୀନ, ମକରଧ୍ବଜର ଭପମା-ନ୍୍ୟନତା ଉଚ ଖିତ ”  । ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
“ରସଲେଖାଂରେ ଏହାର ପରିକଳ୍ତନ। କାବ୍ଯିକ-ମାଧୂର୍ଯ୍ୟଂପରିପୂଷ୍ଠ । 
ସେଗୂଡ଼ିକ ହେଇ କାଳିନ୍ଦୀ ଜଜରେ ନବ ବିକଚ ପଦ୍ଧ ଦଳ, ସୁଧା ସିନ୍ଧୁର 
ତରଜ ଗରଳ ଲହରୀ, ଗଙ୍ଗା। କଲ୍ଲୋଳରେ ବାତ ବିଚଳିତ ନୀଜୋତ୍ସଳ, 
ସୁଧା ମନ୍ଦିରରେ ନୃ ତ୍ୟଟତ କେଳି ଖଞ୍ଜରୀଟ, ପଦ ଉପରିସ୍ଥ ଚଞ୍ଚଳ ଭମର, 
କନ୍ଦର୍ପର ବିକିଖ ଶିକ୍ଷା ୪° । “‘ପ୍େମ ସ୍ଥଧାନିଧିଂରେ ନେତ୍ର ବର୍ଶନା 
ପାଇଁ ଗୋଟିଏ ଦୀର୍ଘ ଛାନ୍ଦ ବ୍ୟୟିତ । କବିଙ୍କ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟପୀତି ଓ କଳ୍ପନା 
ବିଳଜ।ସର ଅଭିଗମ ଅଭିସାର ଏଠାରେ ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ ! ନୟନର 
ବର୍ଷମଯତା ®” ଶ୍ଵେତ, ରଭ୍ତ ନୀଳ), ଚଞ୍ଚଳତା, କୋମଳଚତା, 
ମଧ୍ୂରତା, ଭୀରୂତ। ଆଦି ସକଳ ଗୃୂଣ ନାନା ରୂପ ଚିତ୍ର ଜରିଆରେ 
ମହିମାନି ତ । ବର୍ଶନାରେ ଯେଉଁସବୁ ଗ୍ରରୃଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କଗଯାଇଛି, 
ସେଗୂଡ଼ିକ ହେମ୍ମଓସଜ୍ଚ କଳଙ୍କଯୁକ୍ତ ଚନ୍ଦ୍ର ଚନ୍ଦ୍ର ଶରଣାପନ୍ତ ଅନ୍ଧକାର, 
କମଳଦଳରେ ଢ଼ଳ ଢ଼ଳ ଯମୂନାଜଳ, ଅମୃତ ଓ ତରଚ ବିଷ, ଧୈର୍ଯ୍ୟ- 
ନାଶକାରୀ ମନୃଥଶର, ପଦ୍ଧ ୮ମେଖ) ଉପରିସ୍ଥ ଖଞ୍ଜନ୍ ରମଣୀୟ 
ପୁଷ୍ଠରିଣୀ, ।ନ୍ବପଲ୍ମବ (ଅଧର)କୁ ଭକ୍ଷଣ କରିବା ନିମିତ୍ତ ଗୋଟିଏ ଆଡ଼କୁ 
ମୂଖକରି ବଂଧା ହୋଇଥିବା ଦୁଇଟି ମୃଗ, ମସ୍ସ୍ଯ (କେବଳ ଶଯନକାଳୀନ 
ଚକ୍ଷୁ ସହ ତୁଳନୀୟ), ଚନ୍ଦ୍ରମପ ମୂଖ ମଣ୍ଡଳ ) ପଦେଶରେ ଅମାବାସ୍ୟା; 
ପଦ୍ଧ ଚୁମ୍ଚିତ ଭମର, ଜଗଢଜୟୀ ଅସ୍ତ, ର୍ଡ ଗୁଣାଧାର (ସତ୍ତ ରଜ, ତମ), 
ଗହୁ (କେଶ) ବିନାଶ ନିମିତ୍ତ ଭଲ ନେତ୍ରାଂଜନ)୬, ସ୍ଥବର୍ଶରଥ (ମୂଖ3ର 
କୃଷ୍ଣ ଅଶ୍ଵ ଗରୁଡ଼ ନେ।ସିକ) ଭପତ୍ରସ୍ତ କାଳୀୟସର୍ପ ନଉଁକ, 
ଧୈର୍ଯ୍ୟନାଶକାରୀ କଳଯନ୍ତ୍ର ଇତ୍ଯାଦି ୫” । କବି ଏତିକିରେ ମଧ୍ଯ 
ସନ୍ତଷ୍ଟ ନୁହଁନ୍ତି । ସୂନ୍ଦରୀ ଥେମ ସ୍ଧାନିଧିର ନେତ୍ର ଶୋର ସଂଦର୍ଶନରେ 
ଗଣେଶ ମୂକ ପାଇଟିଯବା, ଇନ୍ଦ୍ର ଓ ଶେଷଦେବ ଯଥାକ୍ରମେ ସହସ୍ୃନେତ୍ତ 
ଓ ସହସ୍ତମୂଖ ହେବା ବିଷୟ ସେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ଏଥିରୁ ତାଙ୍କ 
ଅତୃପ୍ତ ବର୍ଶିନୀ-ତୃଷାର ପରିଚୟ , ମିଳେ । “କୋଟିବଭ୍ତାଷ୍ଡ ସ୍ପନ୍ଦରୀ'ର 
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ନାୟିକା ନେତ୍ରେ ମହାଘରତ “୪”, ରଙ୍ଗସଗ୍ର ““ ଓ ଅଜ୍ଜ ନଙ୍କ 
ବୀରତୃ ଂ” ଦୃଶ୍ୟ ଆଗେଫିତ । 'ନୈଷଧ”ର ନାୟିକା ଦମମ୍ଷନ୍ତୀଙ୍କ 
ଅଙ୍ଗ ଉଚ୍ଧ)ରେ ମହାଭରତର ପରିକଳ୍ପନା ଦୁଏତ କବିଙ୍କୁ ପ୍ଗବିତ 
କରିଛି ®” । ଏହି ଜାତୀପ ବର୍ଶନ।ରେ ରସୋଳର୍ଷ ପ୍ରତି ଯଥେଷ୍ଟ ଧ୍ୟାନ 
ଦିଆପାଇନ।ହିଁ । କିନ୍ତ ଏଥିରେ ରହିଛି 'ନୈଷଧଂର ଠତିସ୍ତଦ୍ଧୟ । 
ମୁବଣ୍ୟବତୀଂରେ ନିଦଦ୍ଧତା ନାୟିକାର ଚକ୍ଷୁଶୋଭ୍ ବର୍ଶ୍ତିତ । ଦର୍ପଣ 
ଉପରେ ଓଲଟାଇ ରଖା ଯାଇଥିବା ନୀଳ କଇଲିର ପାଖୁଡ଼ା, ଅଞ୍ଜନ 
ଅଠାକାଠିରେ ଜଡ଼ିତ ନିଶ୍ବଳ ଖଞ୍ଚନ ଓ ମୀନର ଉପମା ଏଠାରେ ପ୍ରୟୋଗ 
କଗଯାଇଛି ® । ଶୀଗଧାଙ୍କ ମୂର୍ଦ ତ ନୟନର ରୂପ ଚିତ୍ରଣରେ ଅଭିମନ୍‌ୟ୍‌ 
"ମବଣ୍ୟବତୀ' ଦ୍ଵାଗ ପ୍ରତ୍ବବିତ । ଇଦୀବର ଓ ମୀନ ଭିନ୍ନ ସେ ଯେଉଁ 
ପଦୃଧକୋଷ ଓ ଛୁରୀମୂନର ପରିକଳ୍ପନା କରିଛନ୍ତି ତାହା ପ୍ତୀତି-ଚେ ତନା 
ସମର୍ଥିତ ନୂହେଁ ” “ । ଏତଦ୍‌ଭିନ୍ନ ବିଭିନ୍ନ କାବ୍ୟରେ ନାୟିକା ଚକ୍ଷୁଶୋଭଗ 
ନାନା ବରେ ଉପମିତ, ଯଥ —ଲୀଳା ଏରଗବତ ” °, ତ ବେଣୀ ””, 
କଡ୍‌ ଜପାତି ” ୭, ଶଫରୀ ” ” ଗଣବଣା ଏଣୀ ୬ ୪,ର୍ଚ ବିଧ ବଶୀକରଣ୍ 
(ମେଣି,ମନ୍ତମହୌଷଧି ) ” ®, ସାଯକ ୬ ®,କାମ ତୂୃଣୀର ” ” ଇତ୍ୟାଦି । 
ବହୁସ୍ଥଳରେ ନୟନ ଶୋଇ ପସଂଗ ଶବ୍ଦ ଓ ଅଳଂକାର ପଟୁଭତାରେ 
ତାଗକାନ୍ତ । ରୀତି କାବ୍ୟାଦର୍ଶର ଆସ୍ତଦ୍ଧ । ଏଥିରେ ପତିଫଳିତ ହୋଇଥିବାରୁ 
କବିର ସୌହ୍ଦର୍ଯ୍ୟଦୃଶ୍ି ଯଥା ଗୌରବ ମଭ କରିପାରି ନାହିଁ । 


ଭଉ "ଭର ଅବସିତି ନୟନ ଶୋଭର ପରିପୂରକ । କାଳିଦାସ 
ଭ୍‌ ବିଜାସରେ ଲଘୁ ଉମ୍ିଗଜିର ଶୋଢ ପରିକଳ୍ତନ। କରିଛନ୍ତି ୬” । 
ଶୀହର୍ଷଙ୍କ ଦୃଶ୍ତିରେଓଏହା ହେଉଛି ରତି ଓ କନ୍ଦର୍ପଙ୍କ ବିଶ୍ବ ବିଜୟ ନିମିତ 
ଉଦିଷ୍ଟ ଧନୁ ୭“ । ବିଦ୍ୟାପତି କହନ୍ତି"ଧନୁ, ଭମର, ଭୁଜର୍ଜନୀ ଶାଗଧାଙ୍କ 
ଭୂ ଶୋଉ ନିକଟରେ ପରଗଢଜିତ ” ° ¦ 

ଓଡ଼ିଆ ରୀତି କାବ୍ୟ-ନାୟିକାର ଭୁ ବର୍ନ। ପସଂଗରେ ଧନୁର 
ବହୁଜ ବ୍ୟବହାର ପରିଲକ୍ଷିତ । ଏହାର ପ୍ରୟୋଗ ଭେଦରେ ଅବଶ 
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ସ୍ପାତନ୍ତ୍ୟ ଦେଖାଯାଏ; ଯଥା- ଧନୁ ”! , କୂସ୍ପମଧନୁ 2 , 
କାମକମାଣ ”?2 , ମାର ` ମର୍କତ ଧନୁ ”* ଇତ୍ଯାଦି । ନୟନ ବାଣ 
। ଚା କାମ ବାଣ)ର ବ୍ୟବହାର ପାଇି ଏହିପରି ବିବିଧ ଧନୂର ପରିକଳ୍ଧନ । 
'ଉଷାଭିଳାଷ”ଂରେ ନ ୟିକାର ଭୂ କେପାଳ ରୂପକ) କନ୍ଦର୍ପ-ଧନୂର ଗୁଣ 
ରୂପେ କଳ୍ପିତ 2 । ଏହାକୁ “କନ୍ତଲତା”ରେ ମଧୂପପନ୍ତି ?6 , ସୁଭ ଦା- 
ପରିଣଯଂରେ ଚିତ୍ରଲେଖା ସ୍ର୍ଗକନ୍ୟା) ”” , “ରସିକହାଗ ବଢ୍ଂରେ 
ଯୋଗୀ ଧୈର୍ଯଂ-ତର୍ତୁ ନାଶକ ପରଶୁ ”” ବୋଲି କୃହାଯାଇଛି । 


କଟାକ୍ଷଥନାରୀର ନୟନ କଟାକ୍ଷରେ ପୁରୁଷ ପାଣ ଥେମ ଜ୍୍ଚରିତ 
ହେବା କେବଳ କାବ୍ୟାନୁମୋଦିତ ନୁର୍ହେ, ଜୀବନାନୂମୋଦିତ ମଧ୍ଯ । 
ଏଥିରେ ହ୍ଵଦୟଯର ନୀରବ ଅବ୍ଯସ୍ତ ମଧୂର ଘଷା ପକାଶ ପାଇଥାଏ । 
ଅଭିମନ୍୍ଯୁଙ୍କ ଘଷାରେ-'ପୋଥିଏ କଥା ନୟନେ କହଇଂ ”° । କାବ୍ଯ 
ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ତୀତି ନିରପେକ୍ଷ କଟାକ୍ଷ ଶୋଭର ବର୍ଶିନ। ମଧ୍ୟ ପରିଦୃଷ୍ଟ । 
ନାରୀ କଟାକ୍ଷର ଲଳିତ ସ୍ଥନ୍ଦର ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କରିବାରେ କାଳଦାସଙ୍କ 
ଦକ୍ଷତା ଅତୁଜନୀୟ | “ମେଘଦୂତଂରେ ଭଜୟିନୀ ପୂରନାରୀ ଓ ମହାକାଳ 
ମନ୍ଦିରର ନୃତ୍ୟକୁ।ନ୍ତା ଗଣିକାମାନଙ୍କ କଟାକ୍ଷ ବିଜାସର ରୂପାୟନ ଅତୀବ 
ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ । 


ଓଡ଼ିଆ ରୀତି କବି ନାୟିକାର କଟାକ୍ଷ ଶୋଭ ବର୍ଷନାରେ 
କାଳି ଦାସୀୟ ଖ୍ୟାତି ଲଭ କରିପାରିନାହିଁ । ତଥାପି ନିଜ ଶ୍ତୀର ପରିସୀମା 
ମଧ୍ଯରେ ତାଂର କଳ୍ଧନ। ବିଭବ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ! ପ୍ରିୟାର ନେତ୍ର 
ଜଟାକ୍ଷରେ କୂବଳୟ ଦଳ ବିଞ୍ଚି ହୋଇଯିବା ° କ୍ରିମ୍ଭା ଅମୃତ ବୃଷ୍ଧି 
ହେବ।  ଭବନା କବି ମାନସର ଲଳିତ ରସାନୂଗଗତା ପକାଶ 
କରେ | କେଉଁଠାରେ ଏହା ମଧ୍ୟ ଧର୍ମ, ଅର୍ଥ, କାମ, ମୋକ୍ଷାଦି ଚତୁବର୍ଗର 
ଆଶୟ ସ୍ଥଳ ରୂପେ ଅଭିହିତ °? । କିନ୍ତ ପୂରୁଷର ଚିତ୍ତ ଜୟ କରିବା 
ପାଇଁ ନାୟିକାର ନେଭ୍ତ୍ର କଟାକ୍ଷକୁ ବହୁ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ଅସ୍ତ ରୂପୈ କଳ୍ପନା 
କଗଯାଇଛି,' କVଆା~-ଅଙ୍କୃଶ °” , କୁନ୍ତ ““ ,`ସାଯକ 2 , ବିଶିଖ 2° , 
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ବନଶୀ ” ”, ବାଣ ” “ ଇତ୍ୟାଦି । ଦମୟନ୍ତୀ କଟାକ୍ଷଓଶର ବୃଷ୍ଟିରେ 
ସଂସାରକୁ ମୋହିତ କରୂଥିବା କଥା ଶାହର୍ଷ ମଧ୍ୟ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି “ ° । 


ଅଳକଙଶାଗଧାଙ୍କ ଅଳକ ଶୋଭର ଏକ ମନେ।ଜ୍ଞ ମଧୂର ଟିତ୍ର 
ବିଦ୍ୟାପତିଙ୍କ କବିତାରେ ଅର୍ଚିତ । ମୁଖମଣ୍ଡଳ ବେଷଵ୍ଵିତ Oy 
ସେଠାରେ ଚନ୍ଦ୍ରଗ୍ରାସ ପ୍ତଳମେଭିତ ଗହୁ ରୂପେ ପରିକଳ୍ପନା କରଯାଇଛି ଏ ° 
ଏ ପସଗରେ ଭ୍ରମର ଓ ଗୈଚବ।ଳ ଉପମା ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ କାବ୍ୟର ବହୁ 
ସ୍ଥଳରେ ପରିଲକ୍ଷିତ । 


ଓଡ଼ିଆ ରୀତି କାବ୍ୟରେ ଅଚ୍ଚକ ଶୋଭା ନିରୂପଣ ବିଷୟକ 
ବହୁବିଧ ଉପମାର ଉଲ୍ଲେଖ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । 'ସୂଭଦ୍ରା ପରିଣଯଂରେ 
ଏହା ଗହ, ଇନ୍ଦ୍ରନୀଚମଣିମାଜା, ମୃଗମଦ କହସ୍ତ୍ୁରୀରେ କନ୍ଦର୍ପଲିଖିତ 
ମେ।ହନ ମନ୍ତ୍ର ତମାଳ ଅଙ୍କୁର ସହ ତୁଳିତ “ ” । ‘ଉଷାଭିଜାଷଂର କବି 
ଅଜଚକକୁ ମଦନ ମୂୁକୂର ମୂଖରେ ଗରୁ ମକିତ ରେଖା ରୂପେ କ୍ଧନା 
କରିଛି ` ” । ମୂଖ ଚନ୍ଦ୍ରକୁ ଗହୁ ଅକ୍ରମର୍ରେ ପତିହତ କରିବା ପାଲି ଏହା 
ନୀକରତ୍ବ ପାଚେରୀ ବୋଲି ‘ପ୍ରେମଲ୍େଚନ।”ରେ କଥିତ ୯୪ । ଏତଦ୍‌ଭିନ୍ନ 
ଏ ପସଙ୍ଗରେ ବାଳ ଅଳି, ଶିଶୃଭୃଙ୍ଗ ପନ୍ତି ଭ୍ରମର ଆଦିର ଉଲ୍ଲେଖ ବିଭିନ୍ନ 
କାବ୍ୟରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ୯ ® । 


ଅଧର-ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟମୟୀ ନାରୀର ଅନ୍ଯତମ ଅକର୍ଷଣ ହେଢଛି 
ତା'ର ରଜର୍୍ତ ମ ଅଧର ! କବି କଳ୍ପନାରେ ଏହା ଅମୃ ତସ୍ରାବୀ | ବସ୍ଥୁତଃ 
ଅଧରର କୋମଳତ!ା, ରମଣୀଯତ।! ଓ ରସସି ଗୃଧତା ଅନୁପମ । ଏହାର 
ଶୋଭା ନିରୂପଣ ମାଗି କାବ୍ୟ ଜଗତ ଚିର ଚଞ୍ଚଳ । କାଳିଦାସ ଶକୃନ୍ତଚାଙ୍କ 
ଅଧରରେ ନବ ପଲ୍ଳମବ ଗଗର ଆଗେପ କରି ଅଛନ୍ତି " ” । 


ବିମ୍ହ ପବାଳ, ପଲ୍ଳମବ, ବଂଧୂକ, ଅରୁଣ ଆଦି ନାୟିକା ଅଧରର 
ସୂପରିଚିତ ଉପମାନ । ସସର୍ବାଙ୍ଗ ସ୍ଥନ୍ଦରୀ”ଂରେଇ ଏ ସମସ୍ତ ଏକତ 
ଠୂଳୀଭୂତ ୯ ® । ପାଯ ସକଳ କାବ୍ୟରେ ଏହି ଜାତୀଯ ଉପମାର 
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ବାହୁଲ୍ୟ ପରିଦୃଷ୍ଟ । କେତେକ ସ୍ଥଳରେ ଏଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯ ନିନ୍ଦାର ବସ୍ତୁ । 
ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ସିନ୍ଦୁର “”, ରଢ୍ତମନ୍ଦାର ୪“, କିଂଶୂକ ୧୦୧୦ , 


ସ୍ୂରଙ୍ଗଫଜ ° ଫି“, ବିଦ ମରେଖାର °°” ଭଲ୍ଲେଖ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥଳରେ 
ଲକ୍ଷ୍ଯ କଗଯାଏ । 


ଦଲ୍ତ-ଶାହର୍ଷ ଦମୟନ୍ତୀଙ୍କ ଦନ୍ତଶେ ତ ବର୍ଥିନ। କରିବକୂ ଯାଇ 
କଳ୍ପନାର ବିଚିତ୍ର ଗଜ୍ୟରେ ଉପନୀତ । ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ-ନାୟିକାର ଦନ୍ତ 
ସମୂହ ପ୍ତାଡଃକାଳୀନ ଉପାସନାରତ ଦବ ଜବୃନ୍ଦ୧” । ବିଦ୍ଯାପତିଙ୍କ 
ଉପମାରଗଜି କିନ୍ସ ପରଂପଗ ସିଦ୍ଧ । ଶାଗଧାଙ୍କ ଦନ୍ତ ସୌନ୍ଦର୍ଯା ମୂର୍ତ 
ନୃ ନ୍ଦପୁଷ୍ଣ ଓ ଦାଳିତ୍ ବୀଜକୁ ପଗଜିତ କରିଥିବା ବିଷୟ ତାଙ୍କ କବିତାରେ 
ଭଲଁ ଖିତ ୧୦୪ । 


ପ୍ଫ ଗତଃ ମୂକ୍ତା ଓ ଦାଳିମଘର ସର୍ବାଧିକ ପ୍ରୟୋଗ ଓଡ଼ିଆ ରୀତି 
କାବ୍ୟରେ ଦେଖାଯାଏ । କବି ଜ୍େକନାଅ କାବ୍ୟ-ନା୍ଯିକାର ଦନ୍ତ ଶୋଉ 
ବର୍ଶନ। କରିଚାକୁ ଯାଇ “ସର୍ଦାଙ୍ଗ ସ୍ଥ୍ଦରୀ'ରେ ମୃକ୍ତା, ହୀରକ, ଡ଼ାଳିମ୍ 
ଏବଂ ଚିତ୍ରକଳା'ରେ ମୁଜ୍ରା, ଡ଼ାଳିମ୍ବ କନ୍ଦ ହେମ ଅରବିନ୍ଦ ଆଦିର 
ଉପମା ନ୍ୟୁନତା ଦର୍ଶ ଇଛନ୍ତି °“ । “ଜଲ୍ତ୍ତଲଡାଂରେ ନ ୟଯିକାର ଦନ୍ତ 
ସୌଦର୍ଯ୍ୟ ସହ କୌମୂଦୀର ତୁକନ। କରଯାଇଛି “୧୬ । ବିଭିଜ୍ 
କାବ୍ୟରେ ଏଥିପାଇଁ ଏକ ବା ଏକାଧିକ ଉପମା ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥିଲେ ହେଁ 
ସର୍ବତ୍ର ପରଂପଗର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ | 


ହ୍ମସନାର୍ୟିକାର ହସ ମୂଖ୍ୟତଃ ସ୍ତ ତ ହସର ବର୍ଶନ। ଅଧିକାଂଶ 
କାବ୍ୟରେ ବିଶେଷ କଳା ଗୌରବ ମଣ୍ଡିତ । କାଳିଦାସ ପାର୍ଦତୀଙ୍କ 
ମୃଦୁହାସ୍ୟର ଏକ ମନେ ରମ ଚିତ୍ର ପଦାନ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ 
ନାୟିଜାର ଅଧର ଢ୍ରଗରେ ସ୍ପଶେୋଭିତ ହାସ୍ଯ ସହ ନବପଲ୍ଲମବ ଉପରେ 
ସଂସ୍ଥାପିତ ପୂଷ୍ଠ ଅଥବା ପ୍ରବାଳ ଉପରିସ୍ଥ ସ୍ସଚ୍ଥ ମୂଭ୍ରା। ଫଜର ବିଛୁରିତ 
ଆଗ କିଞ୍ଚିତ୍‌ ତୁଳନୀୟ ୧୧୭ । ଶୀହର୍ଷ କହନ୍ତି -ଦମୟନ୍ତୀଙ୍କ ସ୍ଫ ତ 
ହାସ୍ୟର ଏକ ହଜାର ଗ୍ରଗରୁ ଗୋଟିଏ ଭଗ ଲାଭ କଲେ ଚନ୍ଦ୍ର ନିଜର 
କନ୍ଧ ସାର୍ଥକ ମନେ କରିବ °° " । 
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ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜ 'ଜାବଣ୍ଯୟବତୀ ରେ ଅଧର ଓ ହସର ଏକତ୍ର ବର୍ଶନା 
କରିଛନ୍ତି । ପରସ୍ତରର ସୌଦନ୍ଦର୍ଯା ନିରୂପଣରେ କବି ସଂଦିଗ୍ଧ । ତଥାପି 
ସେ କହନ୍ଥିଓଏହି ଶୋଢ ବାଳ ଅର୍ଣର ସୂଧାସ୍ବାନ ସହ ତୁଳନୀୟ ! 2 । 
ନାରୟିକାର ହସ ଦେଖି ଚନ୍ଦ୍ର ଶିବଙ୍କ ସେବାରେ ମନ ବଳାଇଥିବା ବିଷପ 
'ଭଷାଭିଳାସଂ ଓ “ସର୍ବାଙ୍ଗ ସୂଦ୍ଦରୀଂରେ ଭଲ ଖିତ !°° । ଚନ୍ଦ୍ର ଚ୍ୟୋସ୍ସା 
ଓ ଅମ୍ୃତ-ଏ କ୍ଷେ୍୍ତରେ ଅତି ସ୍ୂପରିଚିତ ଓ ବହୁଳ ବ୍ୟବହୃତ ଉପମା । 


ନାସା-ନୈଷଧଂରେ ଦମମନ୍ତୀଙ୍କ ନାସା ତିଳ ପୃଷ୍ଠ ନିମିତ 
ତୂଣୀର ରୂପେ ପରିକଛ୍ଧିତ । ନିଃଶ୍ବାସ ବାୟୁ ସୂଗନ୍ଧଯୁକ୍ତ ହୋଇଥିବାରୁ ଏହା 
ଅନୁମିତ ହୁଏ ଯେ କନ୍ଦର୍ପ ତିନିଗୋଟି ବାଣରେ ର୍ଡ ଭୁଚନ ଢୟ କରିବା 
ଉତ୍ତାରୁ ଅବଶିଷ୍ଠ ଦୁଇଗୋଟି କୁସ୍ଥମବାଣକୁ ଏଠାରେ ସଂସ୍ଥାପିତ 
କରିଅଛନ୍ତି !! । ଶାଗଧାଙ୍କ ନାସା ସଂବଧରେ ବିଦ୍ଯାପତି କହତ୍ତି- 
ତାହା ନିକଟରେ ତିଳଫୁଲ, ଗରୃଡ଼ ଓ ଚଞ୍ଚର ଶୋଭ ପରଗଜିତ !!! । 


ଉଷା ଭିକ।ସଂରେ ସେହିପରି ନାଯିକାର ନାସାକୁ ତିଳଫୁଇ ଓ 
ତୃଣୀର ସହ ତୁଳନା କରଯାଇଛି ''? । “ସର୍ବାଙ୍ଗ ସୂନ୍ଦରୀଂରେ ଶୁକ, 
ତିଳଫୁଲ, ଗାର୍ୂଡ଼ ଏବଂ 'ଚିଭକଳାଂରେ ହେମ ତିଳଫୁଲ, ତୁଣୀରର 
ଉପମା ନ୍ଯୁନତା ଏ ପ୍ତସଂଘରେ ଉର୍୍ଚ ଖିତ !!?” । 'ଶଶିସେଣାଂରେ 
ଏହାକୁ ମଳୟ ସମୀର ମନ୍ଦିର ଓ ବସନ୍ତ ବିଳାସକାମୀ କି'ଶୂକ ରୂପେ 
ବର୍ଶନ। କଗଯାଇଛି !!“ । ବିଭିନ୍ନ କାବ୍ୟରେ ତିଜଫୁଇ ଭପମାର 
ପଯେ।ଗପାଚୁର୍ଯା ବିଶେଷ ଗବେ ପରିଲକ୍ଷିତ | 


କ୍ଡ" ନୈଷଧରେ ନାୟିକା କର୍ଶର ଦୀର୍ଘ ବର୍ଷନା ପଦର । 
କବି ଏହାକୁ ରତି ଓ କାମଦେବଙ୍କ ନୈବେଦ୍ଯ ପିଷ୍ଠକ, ଶାସ୍ତ ସୁଧା 
ପ୍ରବାହର ପ୍ରଣାଳୀ, ଅଷ୍ଟାଦଶ ବିଦ୍ୟାର ଆଧାର, କାମତେବଙ୍କ ପାଶ 
(ଶସ) ଏବଂ ଧନୂର ଅଗରଜଗା ରୂପେ କି ଷ୍ପ-ପରିକନ୍ତନା କରିଛନ୍ତି 1! 6 ।¡ 
ବୈଷ୍ଣବ ପଦ୍ୟାବଳୀରେ କର୍ଶକୁ ଆଦୌ ସମ୍ମାନ ଦିଆ ଯାଇନାହିଁ 116 । 
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ବିଦ୍ୟାପତି ଥରେ ମାଞ୍ତ ଏହାର ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତିଓଂଗିଧିନୀ ଶବଣ 
ବିସେଖ୍ରିଂ !! ” ¡ 


ଉପେନ୍ଦଙ୍କ “ସୂଭଦ୍ରା ପରିଣୟଂରେ ନାୟିକାର କର୍ଶ, ପାଶ, 
ପାଟଳିଫୁଲ, ଆତ୍ ଫଳର ଅର୍ାଂଶ ରୂପେ ବର୍ଷିତ !!° । 'ଉଷାରିଜାଷଂ 
ଓ 'ରସକଲେ ଳଂରେ ଏହାକୁ ଯଥାକ୍ରମେ ତ ଭୁବନ ଜଯ ପାଶ ଓ କାମ 
ଜୟ ପାଶ ବୋଲି କୁହାଯାଇଛି ''° । ଗେକନାଥଙ୍କ ଂଟିତ୍ରକଳା'ରେ 
ଏହା ଅନଙ୍ଗ ଖଟ ଦୋଳି, ବିଯୋଗୀ ଢନ ବଂଧନ ଜୟ ପାଶ ରୂପେ 
ଉଚ୍ଚ ଖିତ 2° । ଅଧିକାଂଶ କାବ୍ୟରେ ପାଟଳିଫୁଲ ଓ ପାଶ ଉପମାର 
ପ୍ରଚଳନ-ଆର୍ଧକ୍ୟ ପରିଦ୍‌ଷ୍ଟ । 


କତତପାଳ-'ନୈଷଧଂରେ ନାୟିକାର କପୋଳ କୃଷ୍ଣ ପକ୍ଷର 
ଅଷ୍ଟମୀ ଚନ୍ଦ୍ର ରୂପେ ପରିକନିତ ! 2! । ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ଯରେ ଏହା ମୁଖ 
ମଶ୍ଡକର ସାମର୍ର କ ଶୋଗ ଅନ୍ତର୍ଗତ ! ସତନ୍ତ ଉବେ କପୋଳ ଦେଶର 
ଉଲ୍ଲେଖ ସ୍ପଲ୍ପ | ଏହାକୁ କେଉଁଠାରେ କନ୍ଦର୍ପର ଧନୁ !?2 ଓ କେଉଁଠାରେ 
ଅଦ୍ଧଶଶି !” ରୁପେ ଅଭିହିତ କରଯାଇଛି । 


ଗଣ୍ଡ ¬ ନାଯିକାର ଗଞ୍ଡ ଶୋଭ ସହିତ ଦର୍ପଣର ଶୋଇ ପରଂପଗ 
ସିଦ୍ଧ । କିନ୍ ତା'ର ପ୍ରୟୋଗଂ-ପାର୍ଥକ୍ୟ ବିଭିନ୍ନ କାବ୍ୟର ବିଶେଷତ୍‌; 
ଯଥା-ଦର୍ପଣ !2“ି , କେଳି ମୁକୂର !?° , ଅମୃତ ନିମିତ 
ଆଦରଶ !?° ¡। ବଜନାଥଙ୍କ “କେଳି କଢାନିଧଂରେ ନାଯୟଯିକାର 
ଗଣ୍ଡଦ୍ଵୟ ମୂଖ-ମନୂଅ ରଥର ଚକ୍ର ରୂପେ କନ୍ଷିତ ! ˆ” । 


ଵ ଦୁକ-ସକଳ କାବ୍ୟରେ ଚିବୃକର ବର୍ଶନ। ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଘଭ 
କରିନାହିଁ । “ଗବଣ୍ୟବତୀ' ଓ ‘ଚିତ୍ରକଚା”ରେ ଏହାକୁ ଚତୁରୀ ଚନ୍ଦ୍ର ସହ 
ତୁଳନା କଗପାଇଛି 128 ¡ କିନ୍ସ “ସ୍ପଭଦ୍ରା « ପରିଣୟଂରେ ଏହା ପଞ୍ଚମୀ 
ଚନ୍ଦ୍ର ରୂପେ ଗୃହୀତ 129° ¡ 
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6 କେଶ-କେଶ ଶୋଉ ବର୍ଶନ।ରେ କଚିଗ୍ଧଣ ସ୍ପର୍ରବତଃ ଶତମୂଖ ! 
ଏ ପ୍ସଙ୍ଗରେ ଉପମା ସମୂହ କେଉଁଠି ତୁଜନା ଗୌରବରେ ଗୌରବାନି,ତ 
ତ କେଉିଠି ପଗଜୟ ଗ୍ାନିରେ ଲର୍ଜତ । ଚମରୀପୂଛଠାରୁ ପାର୍ବତୀଙ୍କ 
କେଣଗଳିର ଶୋରଗଧଧିକ୍ୟ କାଳଦାସ “କୁମାର ସମ୍ଭବଂରେ ବର୍ଶନା 
କରିଛନ୍ତି !3 । ଦମୟନ୍ତୀଙ୍କ କେଶ ସୌନ୍ଦର୍ଯା ନିକଟରେ ଶୀହର୍ଷଙ୍କ 
କବିଚର ପରମ ଶବ୍ଧାଞ୍ଜଳି ନିବେଦିତ । ଚମରୀର ପଷଶ୍ଧାତ୍‌ ଦେଶରେ 
ପୂଛଧାରଣକ୍କ କବି ଜାବି୍ଯକ ମହିମା ପ୍ରଦାନ କରିଯାଇଛନ୍ତି !”? । 
ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ମୟୂର ପୂକ୍ତର ସୌନ୍ଦର୍ଯା-ନ୍ୟୁନତା, ଅନ୍ଧକାରର ପଶ୍ଚାଦ୍‌ 
ପସରଣ, ବ୍ର୍୍ଭାଙ୍କଠାର୍ୁ ମୟୂରର ଅଦଵିଚନ୍ଦ୍ରଲଭ ଆଦି ନାୟିକା-କେଶ 
ସଂବଧ୍ୟ କଳ୍ପନା ବିଳାସିତାର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ବିଶିଷ୍ଠ ଭଦାହରଣୀ "2 
ବିଦ୍ୟାପତି ଶାଗଧାଙ୍କ କେଶର ବର୍ଶନ। ଦେବାକୁ ଯାଇ କହନ୍ତି-ଜଜ୍ଧର, 
ତିମିର, ଚାମର ଏହାର ଶୋଗ ନିକଟରେ ପଗଜିତ 2 । 


ଓଡ଼ିଆ ରୀତି କାବ୍ୟରେ ନ ର୍ଯିକ୍ର କେଶ ବର୍ଷନା ମ୍ମତ୍ରି କବିତତ 
ଆନ୍ତରିକ ଆଗ୍ରହ ଅପରିସୀମ । ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଂଜ ଏଥିମାଇି ଶୀାହର୍ଷଙ୍କ 
ନିକଟରେ ବହୁଳ ପରିମାଣରେ ରଣୀ ! ‘କୋଟିବସତାଣ୍ଡ ସଥନ୍ଦର?”, 'ସୁଭଦ୍ଧା 
ପରିଣପଂ' ଓ 'ମବଣ୍ଯବତୀଂରେ ନାୟିକାର କେଶ ବର୍ଷନା ନୈଷଧୀୟ 
ଘାବ/କନ୍ଧନା ପରିପୂଷ୍ଠ 2° । କାବ୍ୟ ସମୂହରେ କେଶର ବିଧ ର୍ଫ 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ; ଯଥା-ମୂକ୍ତ ବିନ୍ଯସ୍ତ ଓ ଆଦ୍ର ¦ 


ମକ୍ତ-ମୂସ୍ତ କେଶର ଶୋଭ ଉପେନ୍ଦଙ୍କ ସୂଭଙ୍ରା ପରିଣଯଂରେ 
ସଜଳ ଜଳଧର, କଢ଼୍‌ ନଳ, ଭମ୍ଭର, ଡମାଳ, କାଳିନ୍ଦୀ ହଳ, ଗ୍ବମର, 
ବରହୀପୂଳ ଓ ନୀଳମଣି ସହ ତୁଳିତ "2° । ଏହାଳୁ 'ଉଷାଭିଜାଷଂ- 
କାର କାମରଥ ଧ୍ଟଜର ନୀଳ ପତାକା, ‘'ରସକଲୋଳଂକାର ଶୈବାଳ ରୂପେ 
ବର୍ଶନା କରିଛନ୍ତି !?” । 'ଚିତ୍ରକଳାଂରେ “ସ୍ପଭଦ୍ରା ପରିଣୟ” ସୂଚିତ 
ଉପମା।ବଳି ସହ ଗହୁର୍ଧ ଭନ୍ଲେଖ ଦେଖାଯାଏ !2 । ପାୟ ସକଳ 
କାବ୍ୟରେ ଭପଗେଲ୍ତ ଏକ ବ। ଏକାଧିକ ଉପମାର ପଯୋଗ ପରିଲକ୍ଷିତ । 
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ବନସ୍ତ ବିନ୍ଯସ୍ତ କେଶ ବା ବେଣୀ ଶୋଭକୁ ବିଭିନ୍ନ ପରିବେଶରେ 
ଶେଷଶିଶୁ !3? ମଣିହଜାଫଣୀ !°, ମନ୍ତଧଳି ବଶୀଭୂତ ସ୍ଥକିତ 
ନାଗ "“" ତଥ। କାମକର ଗୃଫ୍ତି, କୃଷ୍ଣ ସଫିଣୀ ଭମର ଶ୍ରେଣୀ !? 
ରୂପେ ଅଭିହିତ କଗଯାଇଛି । କେତେକ ସ୍ଥଳରେ ନାୟିକା କବରୀ ଶୋତ୍ରର 
ଚିତ୍ର ପ୍ରଦତ୍ତ । ଏହାକୁ ‘ଉଷାଭିଳାଷଂରେ ଯୁବା-ଢନ-ମନ-ବନ୍ଦୀ-ମନ୍ଦିର, 
ଶଶାଙ୍କ ନିକଟରେ ସ୍ବେହାନୂଗତ ଶର୍ବରୀ ଏବଂ ‘କଳ୍ତଲତା'ଂରେ କଳା 
ମନସିଜର ଦ୍ରେଣମାକ। ବୋଲି କୁହାଯାଉଛି !” । “ବୈଦେହୀଶ 
ବିଜାସଂରେ ନାୟିକାର ଜୁଡା ମନ-ମୀନଂବଂନ୍ଦୀ ମର୍କତ-କୂବେଣୀ ରୂପେ 
ପଶଂ' ସିତ !““ । ବିନ୍ଯସ୍ତ କେଶ ଶେ।ଭର ଚିସ୍ତତ ବର୍ଶନ। ଅନେକ 
କାବ୍ୟରେ ଦୀର୍ଘ ଓ ସରସ । 


ଆଦ୍ର - କେତେକ କାବ୍ୟରେ ଅଦ୍ର କେଶର ଶୋଭ ବର୍ଶନ। ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ମନୋରମ । ସାଧାରଣତଃ ନାୟିକାର ଜଳକେଳି ପ୍ରସଗରେ ଏହାର 
ଉଲ୍ଲେଖ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । “ପ୍ରେମ ମେଚନାଂରେ ବିନ୍ଦୁ ବିନ୍ଦୁ ଜଳୟୁଭ୍ତ 
କେଶଗଶି ମୋତିଗ୍‌ଛିତ ନୀଳ ଗ୍ଵମର ରୂପେ ପରିକଳନ୍ଧିତ !“° । 
'ଗବଣ୍ୟବତୀ'ରେ ଏହାକୁ ତମାଳ ଦଳରେ ତୁଷାର ବ୍‌ ଷ୍ଟି ସହ ତୁଜନା 
କରଯାଇଛି '“° । “ଚନ୍ଦ୍ରକଳାଂ'ରେ ନାୟିକା ସହ ସକଜ ସଖୀଙ୍କ 
ଭସମ।ନ କେଶଗଶିର ଚିତ୍ର ପଦ ତ୍ତ । କବିଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଏହି ଦୃଶ୍ଯ ଇନ୍ଦନୀଳ 
ଚ୍ବମର, ଯମୂନାର ନୀଜକାର୍ରି ଓ ତମାଳ ଛାୟା ସହ ତୃଳନୀୟ '“” | 


ସ୍ଥନ-ନବ ଯୌବନବତୀ ନାୟିକାର ସ୍ତନ ଶୋ ପାୟ ସକଳ 
କାବ୍ୟରେ ସଂକ୍ଷିସ୍ତ/ବିସ୍ତତ ଗବେ ବର୍ଶିତ । କେତେକ ସ୍ଥଳରେ ଏହାର 
ନବୋଦ୍‌ଗମଠାରୁ ପର୍ଯ୍ୟୟ କମିକ ବିକ।ଶର ଚିତ୍ର ପଦର । କବି କଳ୍ପନା 
ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସୀମାହୀନ ଦିଗ୍ଵବଜୟବ୍ଯାପୀ । ସ୍ତନ ସୌନ୍ଦର୍ଯାର ବିପୂଳ 
ମହିମା ନିକଟରେ କାବ୍ୟ ସ୍ଷ୍ଟାର ରୂପମୂଗ୍ଵଧ ଦୃଶ୍ତି ଚିରକାଳ ଚକିତ ଓ 
ସ୍ତମ୍ଭିତ “ 
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ଏ ପସଙ୍ଗରେ ପାଚୀନ ଗ୍ରରତୀୟ କାବ୍ୟ ଭ୍ବନା ଆମର ଏକାନ୍ତ 
ସୃରଣୀୟ | ସମାଲ୍ମେଚକ ଶଙ୍କରୀ ପସାଦ ବସ୍ପଙ୍କ ମତରେ"'ଉନୃ ରୁ ବଷ 
ବର୍ଶନା ନିମିତ୍ତ ପ୍ରାଚୀନ ଗ୍ରରତବର୍ଷର କୌଣସି କୃଣ୍ଠା ନଥି । କୁଣ୍ଠା 
ନଥିବ|ର କାରଣ, ହୁଏତ ଗ୍ରତର ପରିଛଦ ପଦ୍ଧତି । ନାରୀମାନଙ୍କର 
ଉଦ୍ଦ୍।ଟଂ ଆବରଣ ବ୍ଯାପାରରେ ଅତି ପ୍ରାଚୀନ ଘରତବର୍ଷରେ ବାଧ୍ୟ 
ବାଧକତା ଥିଲ୍ମ ବୋଲି ମନେ ହୁଏନ। । ପୂଗତନ ତସ୍ତର୍ଯାରେ ତା'ର 
ପମାଣ ରହିଛି । ପଚ୍ଧବ୍ୀକାଜଳରେ ଉଦ୍ଧ ।ଙଇଁ ଆବରଣ ପଦ୍ଧଚି ପଚଳିତ 
ହୋଇଥିଲେ ହେଁ ପୂର୍ବ ସଂସ୍ତାର ନାରୀର ବକ୍ଷ ଦର୍ଶନରେ କବି ଓ 
ଶିଳ୍ପୀଗଣଙ୍କୁ ଅସକୃଚିତ କରି ରଖିଥିଲା । ତ୍ରତର ଏତିହ୍ଯପ୍ରୀତି ଉନ୍ମୁକ୍ତ 
ଚକ୍ଷ ଦଶିନ ସୂ ତିକୁ କାବ୍ୟରେ ଦୀର୍ଘଦିନ ଧରି ରଖିଥିଲା । ଦେହ 
ବଂଦନାରେ ବକ୍ଷ ପାଧାନ୍ୟର ପରମ ପ୍ତମାଣ କାଳିଦାସଙ୍କ (?) ସରସ୍ତ!ୀ 
ସେଚ ଯେଉଁଠାରେ ଦେବୀ ଦେହର ଏକମାତ୍ର ଉଲେଖ ଯୋଗ୍ୟ ଉଲ୍ଲେଖ 
ରହିଛି -ଯେ ଦେବୀଙ୍କର ଅନେକ ଗୁରୁ ଗୋଟିଏ ଗୁଣ-ସେ କୂଚଯୁଗ 
ଶୋଭିତା' ! ` ” । 


ନାସ୍ଟୃକା-ସ୍ତନ ବର୍ଷ୨ାଗେ କାଳିଦାସଙ୍କ ରୂପ ଦୃଙ୍ତି ସ୍କ୍ଷ 
ପର୍ଯାବେକ୍ଷଣ ଧର୍ମ ଆଧାରିତ । ସ୍ତନର ଗ୍ରରୃଡତା, ନଅତୀା, କୋମଳତା, 
କଠିନତା, ଉଚ୍ଚତା ଆଦି ଟୁଣ ତାଙ୍କ (ରଚନାରେ ଯେପରି ବେ ପରିସ୍ତ ଟିତ 
ତାହା ଅନ୍ୟତ୍ର ଦୂଲ୍ଲୀଭ ! ° । ପାର୍ବତୀଙ୍କ ଉନ୍ନତ ସ୍ତନଯୁଗଳ ବର୍ଶନାରେ 
ତାହାର ସ୍କାଢବିକ ପାଣ୍ଡ୍‌ ବର୍ଷ ତଥ। କୃଷ୍ଣ ବୃନ୍ତର ଉଲ୍ଲେଖ କରିବାକୁ ମଧ୍ୟ 
ସେ ଅକୁଣ୍ଠିତ ଟିଉ ”“? । ଶୀହର୍ଷଙ୍କ କାବ୍ଯାତିରଂଜିତ କଳ୍ତନା 
ବିଜାସିତା ବାସ୍ତବିକ ବିସୃୟକର । ଦମୟନ୍ତୀଙ୍କ ଉଦ୍ଧତ ସ୍ତନଦ୍ଵୟ ତାଙ୍କ 
ଦୃଷ୍ଟିରେ ମଦନ ଓ ଯୌବନର ସନ୍ତରଣ କୂମ୍ଭ ରୂପେ ପରିକଳ୍ପିତ ?2° । 
ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ନୈଷଧକାର ନାୟୟିକାର ସ୍ତନ ସହ ଅନ୍ତରୀପ, ତାଳ, ଘଟ, 
ଚକବାକ ଯୂଗ୍ୃ, ଗଢକୁ ୍ଟ ଶାଫଚ, ଅତଟ ଆଦିର କାବିୟକ କଳ୍ପନା-ସମୂୃଦ 
ତୁଜନ। ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଛନ୍ତି °” । କିନ୍ସ ଏଥିରେ ରୂପର ଏଷ୍ଟର୍ଯ୍ 
ଅପେକ୍ଷା ନୀରସ କାବ୍ୟ-କୌଶଳର ସ୍ତବ୍ଧିତ୍ତ ଅହଂକାର ହିଁ ପରିଲକ୍ଷିତ । 
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ସଂସ୍ୃତ ସ ହିତ୍ୟ ଗଚ୍ୟରେ ଲକ୍ଷଣ ଆଗ୍ରର୍ଯାଙ୍କ 'ଚଣ୍ଡୀ-କୂଚ-ପଞ୍ଚାଶିକ” ସ୍ତନ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯା ବର୍ଶତନଃ ଶୀର୍ଷ ସୀମା ସ୍ପର୍ଶ କରିଛି !? । ବିଦ୍ଯାପତିଙ୍କ 
ବର୍ଷନ। ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଓ ଉପମା ବହୁଳ । ଶାଗଧାଙ୍କ ଚକ୍ଷଶୋଉ 
ନିରୂପଣ କରିବାକୁ ଯାଇ ସେ ଚେଲ, ତାଳ ଯୁଗକ, ସ୍ଥବର୍ଶ କଳସ, ଗିରି, 
କଟରି (ଗୈନା ବା ବାଟି ଆଦିର ସାଦୃଶ୍ୟଯ-ନ୍ଧ୍ଯନତା !“ ତଥା କମଜ 
କୋରକ, ଘଟ, ଦାଡ଼ିମ୍ହ ଶୀଫଜ, ଶମ୍ପ ଆଦିର ଉଚର୍ଷହୀନତା !°° 
ସୂଗ୍ବଇଛର୍ତି 


ଓଡ଼ିଆ ରୀତି କାବ୍ଯର ନାୟକାଂସ୍ତନ ବର୍ଶନ।ରେ ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟ 
ଧ।ଗର ପଢ୍ବ ତଥା ଗତାନୁଗତିକ ଉପମା ସମୂହର ପଯୋଗ ବିଶେଷ 
ଭବେ ପରିଲକ୍ଷିତ । ସ୍ଥଭଦ୍ରାଙ୍କ ସ୍ତନ ଦୃୟକୁ ଉଦରଂ-ମ୍ମବଣ୍ଯସରସୀରେ 
ସପଳିତ ପଦ ମଦନର ସନ୍ତର ଏଂକୂମ୍ଭ ରୂପେ ପରିକଳଲ୍ପନ। ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ନୈଷଧ 
ପୀଚିର ସ୍ପଷ୍ଠ ପରିଗ୍ଚ୍କ ! 26 । ଏତଦ୍‌ବ୍ଯତୀତ ରଥାଙ୍ଗ, ମର୍ଦ୍ଦଳ, 
ନାରିକେଚ, ତାଜ, ଜମ୍ଭୀର, ମାତୁଳଙ୍ଗ, ଶୀଫଜ, ଶମ୍ଭ , ସଂପୂଟ ଆଦିର 
ଅପ୍ଶଂସା ଏ ପସଙ୍ଗରେ ଭଲ୍ଁ ଖିତ | 


କେଉଁ ଗୋପାଙ୍ଗନ ପତି ଶୀାକ୍ୃଷ୍ଣଙ୍କ ଗ୍ରତୁର୍ଯୋଗ୍ତୟ କମେ 
“ରସକନୋଳ'କାର ସ୍ତନମଶ୍ଡଳର କମ ବିକଶିତ ସୌନ୍ଦର୍ଯାକୁ କୃବଳ 
(ବରକୋଳି), କଦମ୍ମ କଢି, ସନା କନ୍ଦୁକକ ଶୀଫଳ, ମାତୁଜଙ୍ଗ, ହସ୍ତୀକୃମ୍ଭ, 
ପକ୍ଵରସାଳ, ତାଳ, ସ୍ଥନାଫର୍ଧଆ, ଜଉତୁତ୍ୀ ପ୍ଭୂୃତି ଉପମାରେ ଭୂଶିତ 
କରିଛନ୍ତି 1°” । “ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣିଂ'ରେ ନାୟକର ଶୀଗଧ। ସ୍ତନଗ୍ରବନା 
ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଅଧ୍ୟାୟ ! ପାରଂପରିକ ଉପମା ସଂଯୋଜନାର ସଫଳତା 
ସତ୍େ ଅବନାଶ୍ୃଖଳାରେ ରଚିତ ହୋଇଥିବାରୁ ବିଷୟ ବର୍ଶନା ରସ 
ମଧୂର ହୋଇ ପାରିନାହିଁ ! ° । କେତେକ କାବ୍ୟରେ ସ୍ତନ ଶୋଗର 
ବର୍ଶନ। ବହୁଜ ଉପମା ଆଧାରିତ | ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ରସଲେଖା”ରେ ମାତୁଳଙ୍ଗ, 
ଶୀଫଳ, କମଳ, ନାରିକେଳ, କଳଲ୍ପପାଦପ ଫଳ, ହେମ ଭୁମି-ଜାତଂ-ଶମ୍ର, 
କୃଷ୍ଣଙ୍କ ବାଳ-ଲାଳା-କନ୍ଦୁବ, ରତି ରଞ୍ଜନ ସଫୁଟକ, ଳାବଣ୍ୟସର ଚକ୍ରବାକ, 
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ନବ ସରସିଜ କୋରକ, ପୀୟୂଷ କୋଷ, ଯୌବନଂ-କରି-କୃମ୍ଭ ମନ ସିଜ- 
ଶିର-ଟୋପର, ମଲ ସାଧନ ଘର, ପେମରସ ଢ଼ଙ୍କା ଓଲଟ କନକ 
କଟୋଗ, ସରସ୍ଚତୀ ବୀଣାଂତୁମ୍ଭୀ। ପ୍ରାସାଦ ଜଗତୀ 
ଆଦିର ଉଲ୍ଲେଖ ଏକାନ୍ତ ସରସ ଓ ସାବଲୀଳ ! °” । 
ଲେକନାଥଙ୍କ 'ସର୍ବାଙ୍ଗସୂନ୍ଦରୀଂରେ ମଧ୍ୟ ଏହିପରି ମନେ।ହର ଉପମାରଜି 
ପରିଲକ୍ଷି ଯଥାୀ-ସ୍ପବର୍ଷ କଳସ, ହେମ କମଳ, କନ୍ଦର୍ପ କେଳି-କନ୍ଦୁକ, 
ରତି ଗସ୍ତ ସପୂଟକ, କାମ କଳଲ୍ତଲତାର ଫଳୟୂଗଳ ମଳୟାଚଳ, ସ୍ବର୍ଶମେରୁ, 
କୁ ମ୍ଭୀ କମ୍ଭ ତାଳ ଓ ଶୀଫଳ ଇତ୍ଯାଦି !°୬ । ବିଭିନ୍ନ କାବ୍ୟରେ 
ଉପଗେକ୍ତ ଉପମାବଳି ଭିନ୍ନ ସ୍ତନ ସଂବଧିତ ଆଉ କେତୋଟି ବିଶିଷ୍ଠ 
କଳ୍ପନା ଆମର ଦୃଷ୍ତିଗୋଚର ହୁଏ । ସେଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରୁ ହିମ ମଳୟ 
ଗିରିରେ ଷଡ଼ରତୁ ସହ ଅନଙ୍ଗନିବାସ '6” , ମଦନ ଭଷ୍ଡାର ! 2 , 
ବାମନ ରୂପରେ କେଶବଙ୍କ କୁଚ କୁମ୍ଭ ଧାରଣ ! °? , ଯୁକାଜନ ମୋହ 
ଞିଷଧି ସ୍ଥଚକ୍ଷିତ ନୀଜମଣି ମୁଦୟଯୂସ୍ତ ରଜତ ସଂପୂଟ !* , 
ଷଡ଼ଗ୍ରହ ! ° (କ), ଉଦର ସରକୂଳ ପାସାଦ ଖ), ଯୌବନ ସିନ୍ଧୁ 
ମଂଥନ ମେର୍ଧଗ ', ମନ ସିଜର ବେନି କୁଟିଚ(ଘ), ଯାମଳ ଭୁଧର 16°, 
କାଶ୍ଡୀର ! °'(କ?, ଶିବଳୋକ ଖ/, ଚୂମକ ! 2 କ), ପଞ୍ରୀଖ), 
ଅମର କଟକ '°° ଆଦି ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ସ୍ଥାନ ବିଶେଷରେ ସ୍ତନ 
ବୁନ୍ତର ରୂପ ପରିକଳ୍ତନ। କବି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବଞ୍ଚିତ ହୋଇନାହିଁ । ଏହାକୁ 
ନାରିକେଳ-ଜାତ-ଗୁଆ !'° , ବଢି ବାଟୁଳି !”" , ପଦୃଧ କୋରକ 
ଉପରିସ୍ଥ ଭମର ! 2 ସହ ତୂଳନ। କରଯାଇଛି । 


ଅନେକ ସ୍ଥଳରେ ନାର୍ୟିକା-ସ୍ତନର ଉଚ୍ଚତା, କୋମଳତା, କଠିନତା 
ଆଦି ଗୂୃଣାବଳି ଉ୍୍ଚଂଖିଓ ଯଥା-“ଂଭଛ ସଂଚ କଠିନ କୋମଳ ଘନ 
ସ୍ତନ '”” , 'ଉଚଚ ସଂଚ ଘଂଚ ଜୂଚ ମ୍ଭବଣ୍ୟସୀମାଂ !”“, “ସଛି ହୀନ 
ଅତି ପୀନ ତୁଙ୍ଗ ବର୍ଭକୁ କଠିନଂ, !'° 'ଅମୀନ କଠିନ ପୀନ ଘନ 
ସ୍ତନ, !”° “ବିମୂଳ ସଘନ ପାଣ ଉଚ୍ଚ କଚ ଵୈନିଂ 177 । ଇତ୍ୟାଦି 
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ପଷ୍ଟତଦେଶ-ନାୟିକାର ପୃଷ୍ଠଦେଶ ଶୋଷ ବର୍ଶନାରେ କବିର 
ଆଗ୍ରହ ସୀର୍ମିତ | ଅଳ୍ଧ କେତୋଟି କାବ୍ୟରେ ଏହାର ଉଲ୍ଲେଖ ଦେଖାଯ। ଏ | 
ନୈଷଧରେ ଶୀହର୍ଷ ଦମୟନ୍ତୀଙ୍କ ପୃଷ୍ଠକୁ ସ୍ପବର୍ଶଷ ପର୍ଟ କା ରୂପେ ଅଭିହିତ 
କରିଛନ୍ତି !' । ଏହାହିଁ ବୋଧହୁଏ ଏକମାତ୍ର ଉପମା । ବିଷ୍ଣୁ ଦାସଙ୍କ 
'ପେମ ଳୋଚନାଂରେ ନାୟିକା ପୃଷ୍ଠ ଶୋ ନୈଷଧୀୟ କଳ୍ପନା-ସମ୍ଭତ' "° । 
ବହୂ ସ୍ଥଳରେ ରୀତି କବି ଏଥିପାଇଁ କୌଣସି ଉପମା ଯୋଗାଇ ନପାରି 
ନୀରବତା ଅବଲମ୍ବନ କରିଛି । କେତେକ କ୍ଷେତ୍ତରେ କେବଳ ପୃଷ୍ଠଦ୍ୟୁତିହିଁ 
ବଶ୍ପିତ; ଯଥା-ଂସ୍ପରମ୍ଯ ତା ପୃଷ୍ଠପଗ ପରଭ କୃତି ସଂଯୋଗଂ !୬ , 


"କନ୍ଦର୍ପ ଦେବତାର କି କନକର ପରଂ ! °! ଇତ୍ଯାଦି । 


ଶ୍ରୀବା-କାବ୍ଯ ଜଗତରେ ଗ୍ରୀବା ବା କଣ୍ଠ ଦେଶ ପାଇଁ ବହୂକ 
ବ୍ୟବଦ୍ଧୃତ ଉପମା ହେଉଛି ଶଙ୍ଖ । ପାୟ ସକଳ କାବ୍ୟରେ ଏହାର ନିନ୍ଦା 
ବା ତୁଳନା ଛଳରେ ପସଂଗ ନିରୂପିତୀ °? । “ସୂଭଦ୍ରୀ ପରିଣୟଂରେ ଶଂଖ 
ଶହ କପୋତର ଉଲ୍ଲେଖ ମଧ୍ୟ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ ! 2” । 


କରଂନାଯୟିକା-କର ଶୋଗ ବର୍ଶନ।ରେ ମୃଣାଳର ପାଧାନ୍ଯ 
ସର୍ବତ୍ର ପରିଲକ୍ଷିତ !”“ । ସ୍ଥାନ ବିଶେଷରେ କନକ ମୂଣାଳ '୫5, 
କଳ୍ତଲତା ଶାଖା !?ି ଯୌବନଂକରି କର ?”, ଲତା ୫୫, 
ଲହରୀର ! °” ଉଲ୍ଲେଖ ଦେଖାଯାଏ । ବାହୁର କୋମଳତା ବିଗ୍ବରରେ 
ଶିରୀଷର ଆଗେପ ପ୍ାଯତଃ ଦୃଷ୍ବିଗୋଚର ହୋଇଥାଏ । ବିଦ୍ଯାପତିଙ୍କ 
କବିତାରେ ନାୟିକାର ବାହୁକୁ ମୃଣାଳ, ପାଶ, ବଛରୀ ଶୋଇଭଇନିନ୍ଦି ବୋଲି 
କୁହାଯାଇଛି ! °° 


କରଡଳଂ-କରତଳ ବା ପାଣି ଶୋଭର ଉପମାନ ହେଉଛି 
କୋକନଦ '" ଜିଶଳଯ !°2 , କେନ୍ଦୁ ପଲ୍ଳବ "°? ଇତ୍ୟାଦି । 


ବିଭିନ୍ନ ୍ଥଳରେ ଏହାର ବର୍ଶନାଗତ ଗ୍ରରୃତା ପ୍ତତିପାଦିତ । 
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କରାଙ୍ଗ ଲ-କଗଙ୍ଗଳି ସୌନ୍ଦର୍ଯା ବର୍ଶନାଲେ ଚମ୍ପକ କଳିକାର 
ବହୁଳ ପ୍ରଯୋଗ ପରିଦୃଷ୍ଠ 1?” । “ପେମମେଚନାଂରେ ପବାଳ କଢି ଓ 
"ସଦା ସୂଦଦରୀ”ଂରେ ଅଶେ।କ କୃ ସମର ଉଲେଖ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ ! °? । 
“ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ”'ରେ ନାୟିକାର ନଖ ସହିତ ଅଙ୍ଗୁଳି ସମୂହ କନ୍ଦରଫର 
ପଞ୍ଚ ମୋହନ ଶର ରୂପେ ପରିକଳ୍ପତ !6 | 


ନାତ୍ଉ ¬ ନି ଷଧଂରେ ଦମୟନ୍ତୀଙ୍କ ନାଭିକୁ ଗଭୀର କୂପ ଓ ହସ୍ତୀ 
ଭତ୍ପାଟିତ ବଂଧନ ' ଖୁଣ୍ଡର ଗର୍ର ସହ ତୃଳନ। କରଯାଇଛି !°” । 
ନାଭି ଓ ଗେମାବଳିର ମିଳିତ ବର୍ଷନ। ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅତୀବ ମନୋହର । 
କାଳିଦାସ ପାର୍ବତୀଙ୍କ ଯୌବନ ଶୋଘଭ ପସଂଗରେ ନତ ନାଭି ରନ୍ଧୁ'ର 


ଉଲେଖ କରିଛନ୍ତି ! °?” । ବିଦ୍ୟାପତିଙ୍କ ମତରେ ଶୀଗଧାଙ୍କ ନାଭି ଶେର 
ନିକଟରେ ସଗେବର, ପଦୃ ଦଳର ଗୌରବ ମୃ।ନ '? । 


ଓଡ଼ିଆ ରୀତି କାବ୍ୟରେ ନାୟିକ।ର ନାଭିକୁ ସଗେବର 2°, 
'୦ଂକାର,2" ଭଉିରୀ,22 ସରସତୀକୂପ 2°?, କୁଶମୂଦ।2°“, ପଲ୍ଳଂ°®, 
ଅମୃତକୂପ °° , ବିରଜାହ୍ରଦ 2°” , ଶ୍ରଗ୍ନଦି 2°? ସହ ତୁଳନା 
କଗଯ।ଇଛି । ପାୟ ସମସ୍ତ କାବ୍ୟରେ ନାଭି ସୌହ୍ଦର୍ଯା ପତି କବିର ଗଭୀର 
ଆକଷଣ ପରିଇକ୍ଷିତ ଏବଂ ସ୍ଥଳ ବିଶେଷରେ ଏହା କାବ୍ୟିକ ସରସତାରେ 
ରୂର୍ବ ମନ୍ତ । ନାୟିକାର ନାଭିନୁ କାମଦେବ ଓ ରତିଙ୍କ ସ୍ଵାନ୍‌ ସଗେବର 


ରୂପେ ଅଭିହିତ କରିବା 'ରକି,ଣୀ ବିଭଂର ଏକ ମନୋହର ପରିକଳ୍ପନା । 
ଭଉିରୀର ପ୍ୟୋଗ କିନ୍ଧ ସବ।ଧିକ । 


ରୋମାାବଳ-ରେମାବଳିର ଶୋଢ ବର୍ଶନ।ରେ କବିର ବିପୂଳ 
ଆଗ୍ରହ ସର୍ବଡ୍ର ପରିଦୃଷ୍ଠ । କାଳିଦାସ ପାର୍ବତୀଙ୍କ ନବ ଗେମରଜି 
ସୌନ୍ଦର୍ଯାରେ ନୀଳକାନ୍ତ ମର୍ଣିର ସି ଗଧ ସ୍ଥଷମା ଆଗେପ କରିଛନ୍ତି 2° 
ଦମଯନ୍ତୀଙ୍କ ଗେମାବଳି ପ୍ରସଂଗରେ ମେଚକ ସୃତ୍ତ, ସ୍ତନ-କୂମ୍ଭ ରଜ , 
ହସ୍ତୀର ଛିନ୍ନ ଶୃଙ୍ଖଳ ଆଦିର ଚିତ୍ର କଲ୍ପନା ନୈଷଧୀୟ ବାଣୀ ବିଚ଼ାସିତାର 
ସାକ୍ଷ୍ୟ ବହନ କରେ ^” ବିଦ୍ଯାପତିଙ୍କ ଙ୍ୃଣ୍ତିଗର ଏହା ହେଉଛି 
ଲତାଗୂଛ, ଶୈବାଳ ଓ କଢଡ୍‌ ଜ 2!" | | 
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ଓଡ଼ିଆ ରୀତି କବିଗଣ ନାୟୟିକାର ଗେମାବଳି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବର୍ଶନାରେ 
ବହ୍ଧବିଧ ମଃନ।ହର ପରିକନ୍ତନମାର ଆଶୟ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି ଯଥା 
ଅନଟଙଂ ଦହନରେ ସ୍ମଧାରସ - ସିଂଚନ - ଚାତ - ଧୂମଲତା ^”, 
ତଟିନୀଧାଗ 2!” , କଳ୍ପଲତା 2", କ୍ୂଚ କରିର ଥୋରହସ୍ତ ^! °, 
ସୂଚୀ 2!5, ହୃଦୟ ବିତାଗ ସୂତା 2! , ମଦନ-ମିଢ ଅହିର ଜଞଞ୍ଜ 2" °, 
ମନ୍ଦିରର ନୀଳ ପତାକା 2!“, ନାଭି ସର ତ୍ୟେଜି ଉଡୁଥିବା ଭୃଙ୍ଗ 22°, 
ଫିପୀଲିକ। ଶେଣୀ??! , କାମ-ଶବର ପାଶ 2?* କଳାଢାତି ନାଗ? , 
ନୀଜଦଣ୍ଡ 22“ , କୃଷ୍ଣଚେଣୀ ନଦୀ 2? ', କଳା ଅହି °, କନ୍ଦର୍ପର କୃଷ୍ଣ 
ବର୍ଶାବଳି 2?” , କାମ ପ୍ରେମ ପୂସ୍ତକ କାଳି ବର୍ଶାବଳିଂ? , ପଥମ ରସ 
ବର୍ଷାବଳି 22°, ତୃଣ'ଙକରଂ 2, ମଦନ ନଦୀ ଭେଳାଂ"", ସରଘାପନରିଂ?୬, 
କଜୂଚ ହାଚୀର ଶିକୂଳଂ“? , କାଳୀ କୃଣ୍ଡନୀ 2“ , ଇନ୍ଦ୍ରନୀଳ ନିଃଶ୍ରେଣୀ? 2°, 
ଇତ୍ୟାଦି । ଗେମାବଳି ଶୋଘ ବର୍ଶନାରେ ଅଭିମନ୍ସ୍ୟୁଙ୍କ “କୂଚ କରୀର 
ଶିକୁଳି” ପରିକଳ୍ତନା ‘ନୈଷଧଂ ପଘ୍ବିତ ବୋଲି ମନେହୁଏ । “ବିଦଗ୍ଧ 
ଚିନ୍ତାମଣି ର ନାୟିକ। ଶୀଗଧାଙ୍କ ସ୍ତନ ପେଟିକାର୍ୁ କାଳୀ କୁଣ୍ଡଳୀର 
ଆବିର୍ଭାବ ଦୃଶ୍ଯ ‘ଗମବଣ୍ୟବତୀ”ଂର ନଟୀ ଶୋଘ ପ୍ସଂଗର୍ଧ ଗ୍ବହୀତ 226 । 
କେତେକ ସ୍ଥଳରେ ନବାଙ୍କୁରିତ ଗେମାବଳିର ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି । ତାହା 
ପିପୀଲିକ। ଶେଣୀ, କଳ।ଅହି, ପଥମ ରସ ବର୍ଶାବଳି ରୂପେ ଅଭିହିତ । 
କିନ୍ଧ୍‌ ଗେମାବଳି ଓ ନବାଙ୍କୁରିତ ଗେମାବଳି ମଧ୍ଯରେ ବିଶେଷ ପାର୍ଥକ୍ୟ 
ଦେ୍ପାଯାଏ ନାହିଁ । ଅନଙ୍ଗ ଦହନରୁ ଜାତ ଧମ ଲତା, ମଦନ ନଦୀ 
ଭେଳା, ମଦନ ମିତ୍ର ଅହିର ଗଞ୍ କନ୍ଦପର କୃଷ୍ଣ ବର୍ଷାବଳି ଆଦି କବି 
କନ୍ଧନାରେ ଶୃଙ୍ଗାର ଚେତନାର ସ୍ଷ୍ଟ ଅଭିବ୍ୟସ୍ଥ ପରିସ୍ତଟିତ । ଗେମାବଳିର 


ଏକକ ବର୍ଷନ। ଅପେକ୍ଷା ନାଭି, ଗେମାବଳି ଓ ସ୍ତନର ସର୍ତ ଳିତ ବର୍ଶନା 
ଅର୍ଧିକ ମନୋରମ ଓ ଦ୍ରଦଯଗ୍ରାହୀ । 


କଟ ଡ଼ମତ୍ମରୁ ଓ ସିଂହ ନା୍ୟିକା-କଟି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଉପମା ରୂପେ 
ଓଡ଼ିଆ ରୀତି କାବ୍ୟରେ ବହୁଳ ଉଲ୍ମ ଖିତ । ଏ ଦୁଇଟିର ନିନ୍ଦା ବା ସାଦୃଶ୍ୟ 
କେବଳ ବର୍ଶନାଗତ ବୈଚିତ୍ତ୍ଯ ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ ˆ?” ବହୁ ସ୍ଥଳରେ 
କୃଶ କଟିର ଗରୁ ସ୍ତନଘଗଁ ବହନ ଚିତ ଏକାନ୍ତ ରମଣୀୟ । 
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ଉଦରଂ- ଉଦର ଶୋଭଘର ବର୍ଶନ। ସୀର୍ମିତ ! କବି ଦୃଶ୍ତିରେ ଏହା 
ସରସଂ2, ମାନସଗେବର? °, କମଳ ଦଳ 2°, ୟର୍ଶକମଳ ଦଳ", 
ବିଷ୍ଣ ପଦ 2“? ପ କର୍୍ଧତ । ପ୍ରସଂଗତଃ ମ୍ଭବଣ୍ୟ ନୀର ପ୍ରରିତ ଉଦର 
ସରସୀରେ ମଦନର ପଦ ସ୍ଟଳନ ଭବନା ନୈଷଧ ପଭବିତ ଉଠେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
ସୃର୍ଷ ଗୌରବର ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ଦିଗ ! 


ଝି ବଳ ପାର୍ଵିଡୀଙ୍କ ର୍ତବଳନି ଶୋଉ ବର୍ଶନାରେ କାଳିଦ:ସ 
ଅଶେଷ ସଫଳତାର ଅଧିକାରୀ । ତାଙ୍କ ଚକ୍ଷୁରେ ଏହା ଯେପରି 
ନବ ଯୌବନ ଆଗେହଣ ନିମିଭ କାମଦେବର ସୋପାନ ଶ୍େଣୀ2? । 


ଅଧିକାଂଶ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟରେ ର ବଳିକୁ ତ୍ର ବେଣୀରୂପେ କଲ୍ପନା 
କଗଯାଇଛି 2“ “ । ଏହାକୁ 'ଶଶିସେଣା”ରେ କଟି କେଶରୀ ବଂଧା 
ରଢ଼୍‌ 2“ , ‘ଉଷାଭିଳାଷଂରେ ଯୂବାଜନ ବଂଧନ ରଡ଼ “° , ‘କୋଟି 
କଦ୍ରାଣ୍ଡ ସ୍ଥନ୍ଦରୀ”ରେ ବଳୀସଦନଂ”” (ବା ପାତାଳପୂର) ଓ “ସ୍ପଭଦ୍ରା 
ପରିଣୟଂରେ ର ଗ୍ମେକ ମୋହନକାରୀ ତିନୋଟି ରେଖାରୈ“° ଗୌରବ 


ସ୍ଥଦତ୍ତ | 


ନଡମ୍ “କାଳିଦାସଙ୍କ କାବ୍ୟରେ ଗୃର୍ଧ ଶେଣୀଘରର ବହୁନ 
ଉଲ୍ଲେଖ ଦେଖାଯାଏ?“ । 'ନୈଷଧଂରେ ବଶ୍ପିତ ଅଛି ଯେ ଶାକୃଷ୍ 
ସ୍ଥଦର୍ଶନ ଚକରେ ବିଶ୍ଵଜୟ କରିଥିବା ଦେଖି କାମଦେବ ମଧ୍ଯ ଦୁଲଁଭ 
ଦର୍ଶନଯୋଗ୍ଯ ଦମୟନ୍ତୀଙ୍କ ନିତମ୍ଭ ଚକ୍ରରେ ସଂସାର ଜୟ କରିବାର 
ଅଭିଳ।ଷ ପୋଷଣ କରିଅଛନ୍ତି ° ¦ 


ନାୟିକା ନିତମ୍ଭର ବର୍ଶନ। ପସଂଗରେ ମଦନ ସିଂହାସନ”, 
ତୁମ”? , କରୀକୁମ୍ଭଂ5?, ରଣ ବିଜିତ କନ୍ଦର୍ପର ବିକ୍ଷାମ ପାଙ୍ଗଣ“, ମନୃଥ 
ରଥ ଚକଂ °, ପୃଥୁ ଚକ୍ରବଣ୍ଜୀୈ ଆଦିର ପରିକନ୍ଧନା, ଓଡ଼ିଆ ରୀତି 
କାବ୍ୟରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ । କାଳି ଦୀସଙ୍କ ନିତମ୍ବ-ବର୍ଶନାରେ ସ୍ାଘବିକତା ଓ 
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ସୌହ୍ଯାଦୃଶ୍ଟିର ଯେଉ୍‌ ସମନ୍ବୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ, ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟରେ 
ତାହା ଦୁଲଭ । କିର୍ଗ ଶ୍ୃଙ୍ଗାରିକତାର ମାତ୍ରାଧିକ୍ୟ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସହହ 
ଅନୁମେୟ । 


ଉରୁ¬'କୁମାର ସମ୍ଭବଂରେ ପାର୍ବତୀଙ୍କ ଉର୍ୃଦ୍ଵୟର ରସର୍ସ୍ଧ ଗଧ 
ମନୋଜ୍ଞ ପରିକଳ୍ତନା ଏକାନ୍ତ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ସମଗ୍ର ଶରୀର ପାଇଁ 
ବିଧାତା ଯେଉି ପରିମାଣରେ ମବଣ୍ୟ ସଂଗ୍ରହ କରିଥିଲେ ତାହା କେଦଚନ 
ନାଯିକାର ବୃତ୍ତାକାର ଓ ଅନତିଦୀର୍ଘ ଉତ୍ତୁ ନିର୍ମାଣରେ ବ୍ଯ୍ଯିତ ହେଇ । 
ସ୍ପତଗଂ ଅବଶିଷ୍ଠ ଅଙ୍ଗପାଇି ତାଙ୍କୁ ଅଧିକ ଶ୍ରମ ସ୍ପୀକାର ପୂର୍ବକ ବଣ୍ୟ 
ଉତ୍ପାଦନ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥିଲା ^ । “ନୈଷଧଂର ନାୟିକା-ଉରୁରେ ରମ୍ଭା, 
ହସ୍ତୀଶୂଣ୍ଡ ମହ। ଘରତର ଗୌରବ ଆଗେପିତଂ°° । ଶେଷୋଇଭ୍ତ ପରିକନ୍ଧଧନା 
ଶଦ୍ଦାଡ଼୍ଘର ଭିଭ୍ତିକ । 


ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ରସଲେଖା”ରେ ନାଯିକା-ଉନ୍ୃ ଶୋଭ୍ର ଉପମାମୟ 
ବିସ୍ତୃତ ବର୍ଷନ ପଦତ୍ତ । ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଏହା ହେଉଛି-ଓଇଟ କନକ 
କଦଳୀ, ଯୁବାଚିଭ ବନ୍ଧା ଅର୍ଗଳି, ହରିତାଳ ନଦୀ ପୂଳିନ, ସର୍ଗ ଆଗେହଣ 
ସେ।ପାନ । ହିମକର କର, ମଦନ ସାଧନ କୁନ୍ଦୁରୁ, ବିଚହ ସ ଗର ତରଣୀ, 
କୁଙ୍କୁମ ଲେଫିତ ଦନ୍ତୀ ଦନ୍ତ ସ୍ତମ୍ଭ ବିଶ୍ଵକେତ୍‌ ସିଂହାସନ 2 ° | ଅଧିକା'ଶ 
କାବ୍ୟରେ ରମ୍ଭାର ଚିବିଧ ପଯୋଗ ପରିଲକ୍ଷିତ; ଯଥା- ରମ୍ଭା, ଓଲଟରମ୍ଭା, 
ଓଇଟ କନକ ରମ୍ଭା ଇତ୍ୟାଦି 2°° । ଏତଦ୍ବ୍ୟତୀତ ମତ୍ତ ବାରଣ ˆ°', 
ସ୍ଥବର୍ଶବେଦୀ °, ଯୁବାଜନ ଯୂପ 2”, କନକ କରଭ *, ମୃଚାଙ୍କ 
ମଣ୍ଡପ 26”, କନ୍ଦର୍ପ ଦୋଳି ଢୋଣଖତ୍ମ ?°6, କରୀକରଂ”, ଅତନୁ 
ବୋହିତ? ®, ମନ୍ଦର ଗିରି ^ ଇତ୍ୟାଦିର ଉଲ୍ଲେଖ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥଳରେ ଦେଖି- 
ବାକୁ ମିଳେ । କେତେକ କାବ୍ୟରେ ଜଘନ ଓ ଜାନୂର ସୋନ୍ଦର୍ଯା ପୃଥକ୍‌ 
ଦର୍ଶ ଇବାର ଚେଷ୍ଟା କଗଯାଇଛିଂ”° । କିନ୍ଧ ନାଯିକା-ଉର୍ୂର ଗ୍ରର୍ଧତା, 
କୋମଳତା ଓ ରୁପ ସିଗ୍‌ଧଚାର ସାମର୍ଗ୍ରକ ଏଶ୍ବର୍ଯା କେଉଁଠାରେ ପତଡିର୍ଷ ତ 
ହୋଇଥିବାର ମ୍ରନେହୁଏ ନାହିଁ । ବରଂ ଗନାନୁଗତିକତା ଓ କେତେକ 
ସଳରେ ଉଗ୍ର ଶ୍ଙ୍ଗାରିଜତା ଏହାର ଜିତ୍ତି ରୂପେ ଗହୀତ । 
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ଚରଣ ଦମଯନ୍ତୀଙ୍କ ଚରଣ ଦୃୟରେ ନବ ଭଛବ ଓ ସିନ୍ଦୁର 
ପଗଗ ଗଗର ମୃ|।ନ ଗୌରବ ନୈଷଧକାର ଘୋଷଣା କରିଛନ୍ତି 2”! । 
କବି କନଲ୍ତନ|ର ରମଣୀୟତା ଏଠାରେ ତରଂଗାୟୟିତ । 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ଯ-ନାୟିକାର ଚରଣ ଶୋଇ ବର୍ଶନାରେ ସ୍ଥଳ 
କମଳ 272 , କିଶଳୟ 2”? , ରକ୍ତପଦଧ?” , ତର୍ଗଣ ଅରୁଣ 2'5 , 
ତାମରସ 2° ଆଦିର ପରିକଳ୍ପନା ଦୃଷ୍ଟି ଗୋଚର ହୁଏ ! ନାୟିକା ପେମ- 
ମେଚନାର ଚରଣ ସଂଗ ଲଭ କରିବ। ପାରି ମଦନ ହିମାଳୟ ଯାଇ 
ଭସ୍ୃହେବା ବିଷୟ କବି ବିଷ୍ଠ ଦାସ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି 2” ” । ନବ ପୂଷ୍ଠବତୀ 
କୋଟି ଚହାଣ୍ଡ ସଥନ୍ଦରୀର ପଦ ପାତରେ ବସ୍ଥଧା ସ୍ଥଳ କମଳ ବତୀ ହେବା 
ଏବଂ ଚୁମତ୍ମନାଭିଳ।ଷୀ ଭ୍ରମରକୂଳ ଏକର୍ତତ ହେବଚା ବର୍ଷନ। ଅଧିକ 
ମନୋରମ 2” । ନାୟିକା ଚରଣ ସୌନ୍ଦର୍ଯାର ଅନନ୍ୟ ମହିମା ଏଥିରେ 


ଉଦ୍‌ଘୋଷିତ । 


ଅଳ୍ପ କେତେକ ସ୍ଥଳରେ ଚରଣାଙ୍ଗୁଳିନୁ ଅଶୋକ କଳିକା ସହ 
ତୁଳନା କରଯାଇଛି 2?” ଓ ଚରଣନଖରେ ଦିବ୍ୟ ମଣିଗଣ °°, 
ଦର୍ପଣ", ଚନ୍ଦ୍ରକଳାଂ2 , ଆଦିର ଶୋତ ଆଗେପିତ ହୋଇଅଛି । 


ସ,ରପ,ରଂନାଯିକାର ସୃରପୁର ବ। ଗୋପନାଙ୍ଗ ବର୍ନା ନୀତି 
ସମର୍ଥିତ ନହେଲେ ହେଁ କାବ୍ୟ ପରଂପଗରେ ନିଗୃହୀତ ହୋଇନାହିଁ । 
ଶାହର୍ଷ ତାଙ୍କର ନୈଷଧରେ ଏଥିପାଇଁ ମାର୍ଗ ପସ୍ତତ କରିଯାଇଛନ୍ତି । 
ଦମୟନ୍ତୀଙ୍କ କୌଣସି ଅଙ୍ଗ ଠାରୁ ପଗଜଯ ଭୟରେ ଅଶ୍ବତ୍‌ଅ ପତ୍ର ପ୍ତକଂପିତ 
ହେବା ବିଷୟ ସେଥିରେ ଭଲ୍ଞ ଖିତଂ ୪2 । 


“ପେମଗେଚନାଂରେ ଏହି ଅଙ୍ଗ ଉଦ୍ଧୀମୂଖ ହେମପାତ୍ତ ଜଘନ 
ମନ୍ଦରଗିରି କନ୍ଦରା ରୂପେ ଯରିକନ୍ଧିତ 2°“ । ରଘୂନାଥ ହରିଚନ୍ଦନ ତାଙ୍କର 
'ଲୀଳାବତୀଂରେ ନାଯିକାର ପୃଷ୍ଠୋଦ୍‌ଘଗମ ବର୍ଶନାକମେ ସୃରପୂରର 
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ଚିତ୍ର ପ୍ର ଦାନ କରିବାକୁ ଯାଇ ବହୂଜ ଉପମା ପପୋଗ କରିଛନ୍ତି ଯଥା- 
ତତ୍ମାପାଡ୍ରୀଃ କନକାଚଳ କନ୍ଦଗ, ହେମପଦ୍ଟ, କନ୍ଦର୍ପ କନକ ମୂକ୍ସର, 
ନାଗବଲ୍ଲୀଦଳ, ବୃକ୍ଷଷଦକ ପଲ୍ଲବ, କାମହେମସିନ୍ଧୁ ଇତ୍ଯାଦି ,2 ° । 
ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ "ମବଣ୍ଯବତୀଂର ପୂଷ୍ଠୋଦ୍‌ଗମ ବର୍ଶନ। “ଲୀଳା ବତୀଂକ୍ 
ଅନୁସରଣ କରିଛି । କବି ଏ ପ୍ରସଂଗରେ କାମ ବଣିକର ହେମପଦକ, 
ପାତ୍ରୀ, ଦିବ୍ଯ କମ୍ପୁର ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି °° । “ସ୍ପବର୍ଶରେଖ!ଂରେ 
ସେହିପରି ତମ୍ପୁକ ଓ ନୀପପୂଷ୍ଠର ଉପମା ପ୍ଦତ୍ତଂ । ବଜନାଥଙ୍କ ‘କେଳି 
କଳାନିଧିଂରେ ଏହା ହୋମକୂଣ୍ଡ ଓ ମାର ବଣିଆର କୁହି ରୂପେ ବଶ୍ିତଂ®| 
କବିସ୍ର୍ଯାଙ୍କ 'ଚନ୍ଦ୍ରକଳାଂ'ରେ ଏଥି ନିମିତ୍ତ ସ୍ପବର୍ଶପାତ୍ ହେମ ପ୍ରାଙ୍ଗଣ 
ହେମ ର୍ଡ କୋଣ ଯନ୍ତ୍ ପରିଣତତର ପକ୍ୃ ତାମ୍ପକ ଓ ଚଳଦଳର ପରିକଳ୍ତନା 
କଗଯାଇଛି 2° ° । ବହୁ କାବ୍ୟରେ ଏହି ଅଂଗର ନିଗଡ଼ମ୍ଭର ବର୍ଷନା 
(ମାର ମନ୍ଦିର୍‌ କାମ ସଦନ ଇତ୍ଯାଦି) ମଧ୍ଯ ପରିଲକ୍ଷିତ । କିନ୍ତ ମାନି 
ନେବାକୁ ହେବ ଯେ ଓଡ଼ିଆ କବି ରୂପ ଓ ଦେହ ଲେଲୁପ 
ଦୃଶ୍ତି ନାୟିକା ଗୋପନ ଅଙ୍ଗର ଶୋଗ୍ର କଳନା କରିବାକୁ ଯାଇ ପ୍ଗଲ୍ଭତା 
ଅଶୁ'ଳତ। ଓ ହସକେ।ଚହୀନତା ନିକଟରେ ଆମ୍ଭ ସମର୍ପଣ କରିଅଛି । 


ତଦେହ୍ଦକାନ୍ତ ¬ନାୟିକା ଶୂଭଦାର ଦେହ କାନ୍ତି ପସଙ୍ଗରେ ସ୍ମବର୍ଷ 
ଚମ୍ପା, ଶମ୍ପାୟ କେତକୀ, ହଳଦୀ, ଷଣ, ରୈୌରୀ, ହରିତାଜ ଆଦି ଉପମା 
ସମୂହ ଉଲ ଖିତଂ” । ଏଥି ମଧ୍ୟରୁ ଏକ ବା ଏକାଧିକ ଉପମାର 
ପ୍ରୟୋଗ ପ୍ତାୟ ସକଳ କାବ୍ୟରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ । 


(ଖ) ଗୁଣ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 


ନାୟିକାର ଗୂଣ ସୌହ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ଦୁଇ ଘଗରେ ବିଭଭ୍ତ କଗଯାଇପାରେ; 
ଯଥା- ଅଯନ୍ଢ ଓ ସଯନ୍କ ! 


ଅଯନ୍ଵକ-ନାୟିକାର ସ୍ର, ବଚନ, ଗତି ଆଦି ପକ୍ୃତିଗତ ତଥା 
ଆମ୍ବୀୟତା ଓ ପୀତିମଯୟତା ଆଦି ଚରିଡ୍ରଗତ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଅଯନ୍‌ଢ ଗଣର 
ଅନ୍ତର୍ଗତ ! ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ-ନାୟିକ।ଠାରେ ଏ ସକଳ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ପାରମ୍ପରିକ 
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ରୀତିରେ ଆଗେପିତ । ସ୍ର ଓ ବଚନ ସହ କୋକିଳ ବାଣୀର ତୁଳନା 
ସର୍ବ ପରିଲକ୍ଷିତ! । ସ୍ଥଳ ବିଶେଷରେ ବୀଣା ଓ ପଢ଼ାଶାରୀର ଉଲ୍ଲେଖ 
ମଧ୍ୟ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେଂ*। ଗତି ମନ୍ଷରଡାରେ ଗଜ ଓ ହଂସର ଗୌରବ 
ସକଳ ନାୟିକାର ଏକାନ୍ତ ପାପ୍ୟ | ନିଃଶ୍ଵାସରେ ସ୍ଥରଭି ପବନ, ପଦ୍ଧଗନ୍ଧ, 
ଚନ୍ଦନବନ ମନ୍ଦ ବାତ“? ଏବଂ ମୂଖରେ ନବ ମନ କାର ସ୍ମଗନ୍ଧ କପୂର 
ସ୍ପବାସରଂ”* ସୌଇଗ୍ଯୟ ଘେନି ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଅନେକ ଆମ 
ନିକଟରେ ସ୍ମପରିଚିତ । କାବ୍ଯ-ନାୟିକାମାନଙ୍କ ସର୍ବବିଧ ଗୁଣାବଳୀର 
ପରିଚୟ ଦେବା ଏଠାରେ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ଭଦାହରଣ ସରୂପ କେଇ 
ଜଣଙ୍କୁ ମାତ୍ର ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖ କଗଯାଇପାରେ; ଯଥା-ଅହ୍ଜ ନ ଦାସଙ୍କ 
କାବ୍ୟନାଯୟିକ। କଳ୍ତଲତା ଢଗତ ମୋହିନୀ, ସର୍ବସୂଲକ୍ଷଣୀ ଓ ସକଳ 
ଗୁଣନିଧି °° । ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ “କୋଟି ବ୍ାଶ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ”ଂର ନାୟିକା ହାବ, 
ଭବ ଓ ଲୀଳା ବିଳାସମୟୀ °° । ଅଭିମନ୍ୟୁଙ୍କ “ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣିଂର 
ଶଗଧା ସ୍ପଜନ ବସ୍ଥଚା, ଗମ୍ଭୀଗ ଓ ମୃଦୁ୍‌ୟଶିଣୀ 2° । ନେକନାଥଙ୍କ 
ଚିଭ୍ରକଳାଂର ନାୟିକ। କାମ କୀଡା ଚଞ୍ଚଳା, ସ୍ଥଲକ୍ଷଣା, ରସବତୀ ଓ 
ସ୍ମନିର୍ମିଳ। 22 । ଏହିପରି ଭବରେ ବିଗ୍ଵର କଲେ ଜଣାଯାଏ ଯେ ରୀତି- 
ଯୁଗର ପତ୍ୟେକ କବି ନିଜ ନିଜର ଶର୍ତ ଓ ସାମର୍ଥ୍ୟର ସୀମା ମଧ୍ଯରେ 
ତା'ର କାବ୍ୟ-ନାୟିକ୍ରାକୁ ସର୍ବିଗୁଣାଳଂକୃତା କରିବାକୁ ଆପ୍ତାଣ ଉଦ୍ଯମ 
କରିଯାଇଛନ୍ତି । 


ସସଯନ୍ନକ-ନାୟୟିକାର ନୃତ୍ୟ ନାଟକ, ସଂରୀତ, ସାହିତ୍ୟ ତଥା 
କାମଶାସ୍ତାଦିରେ କୃଶଳତ! ସଯନ୍‌ ଢ ଗୁଣର ଅନ୍ତଭୂ କ୍ତ | ଓଡ଼ିଆ କ।ବ୍ୟର 
ପ୍ରାୟ ସକଳ ନାୟିକା ଚରିତ୍ରରେ ଏହି ସବୁ ଗୁଣର ଉଲ୍ଲେଖ ଦେଖାଯାଏ ° । 
ଅଧିକାଂଶ ସ୍ଥଳରେ ସକଳ ବିଦ୍ଯା ସେମାନଙ୍କର ଅନାୟାସ ବା 
ସଲ୍ାୟାସଲବ୍‌ଧ | ନାୟିକାର ରତି ଶାସ୍ତପାଠ ଉପରେ କବିଗଣ ବିଶେଷ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ଆଗେପ କରିଥିବାର ମନେହୁଏ” । ନବ ଯୌବନବତୀର ରତି 
ୟଳସା ଓ ସଗେଗବତୀର କନ୍ଦର୍ପଂକଳା କୂଶଳତ। ସମଗ୍ର ରୀତି କାବ୍ୟର 
ଏକ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ବିଭବ 2° । ନାୟିକାର ବଚନ ଗ୍ତୁରୀ, ପଶା- 
ଖେଳରେ ପାରଦର୍ଶିତାଦି ବହୁ ସ୍ଥଳରେ ସୂଚିତ । କିନ୍ସ ପତାପ ଗଯୟଙ୍କ 
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କାବ୍ୟ-ନାୟିକା ଶଶି ସେଣାର ଅଶ୍ବାଗେହଣ ପଟୁତା, ସତ୍ଯରକ୍ଷା, ଶିକାର 


କୌଶଳ ଆଢି ଗୃଣାବଢୀ ରୀତି କାବ୍ଯ ପରଂପଗରେ ଏକ ଆଷଶ୍ଚର୍ଯା 
ବ୍ୟତିକ୍ରମ । 


(ଗ) ଭୁଷଣ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 


ଭରତୀୟ ସୌହନ୍ଦର୍ଯା ଭବନାରେ ନିରଚ୍ଚଂକ୍ୃତ ରୂପର ଗୌରବ 
ଉଦ୍‌ ଘୋର୍ଷିତ | କାଳିଦାସ ଦୂଷ୍ୟନ୍ତଙ୍କ ମୂଖରେ ବଳ୍କଳିନୀ ତନ୍ନ ଶକୁ ନତଳାଙ୍କ 
ରୂପଗଗ୍ର ପରିଚୟ ଦେବାକୁ ଯାଇ କହିଛର୍ତିଓଂକିମିବ ହି ମଧୂଗଣାଂ 
ମଣ୍ଡନଂନାକୃତୀନାମ୍‌? 22 । କିର୍ମ ଭୂଷଣ କେବେହେଲେ ପରିତ୍ଯାଜ୍ଯ 
ନୂହେଁ । ତେଣୁ “କୁମାରସମ୍ଭବଂରେ ନାୟିକା ଓ ଭୁଷଣ ମଧ୍ଯରେ ପରସ୍ପର 
ଭୂଷଣ-ଭୂଷ୍ୟ ତାବର ପରିକଳ୍ତନ। କଗଯାଇଛି ଓ 3 । ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଂଜ 


“କୋଟି ବାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀଂରେ ସେଥିପାଇଁ କହିଛନ୍ତି-ଂତଥାପଫି ଭୂଷଣ ନୁହେଁ 
ଦଷଣଂ 304 | 


ନାୟିକାର ଭୁଷଣ ସୌହନ୍ଦର୍ଯାକୁ ତିନି ତ୍ରଗରେ ବିଭକ୍ତ କଗଯାଇପାରେ; 
ଯଥା-ପସାଧନ ସୌହନ୍ଦର୍ଯ, ପରିଧାନ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଅଳଂକାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ । 


ପ୍ରସାଧନ ¬ନାୟିକାର ପସାଧନ ଚିତ୍ର ବହୁ କାବ୍ୟରେ ପଦଉତ | କେଶ 
ବିନ୍ୟାସ ଅର୍ଥାତ୍‌ ବେଣୀ ବା ଜୁଡ଼ା ରଚନା ସହ ସୀମନ୍ତରେ ସିନ୍ଦୁରଗାର, 
ନଯନରେ କଢ ଜଳ, ଲମଳଟରେ ମୃଗମଦ ତିଜକ,ଗଣ୍ଡରେ ମକରୀ, ଚିବୃୁକରେ 
ଭମରୀ, ସ୍ତନରେ କସ୍ତୁରୀ ଚିତ୍ର ପାଦରେ ଅଳତା ଆଦି ପରିପାଟି ବିଧାନ 


କାବ୍ୟରୀତି ସମର୍ଥିତ । ଗବଣ୍ଯବଚୀର ଜୁଡା ବନ୍ଧନ ଦୃଶ୍ଯରେ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
ଶୃଙ୍ଗାର ସାପେକ୍ଷ ରୂପଦୃଵ୍ଠି ଅତ୍ୟନ୍ତ ମନେ।ରମ 2 °? ¡ 


ପର୍ଧାନ-ନାଯୟିକାର ବେଶ ପରିଚର୍ଯ୍ୟ ପସଗରେ ଶାଢୀ, କାଞ୍ଚଳ 
ଓ ଉତ୍ତରୀର ଭଲ୍ଲେଖ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ଦୁର୍ବାଦଳ-ନୀଚଳଚେଳ ଓ 
ସର୍ଶ୍ ଜରୀୟୁ କ୍ତ ନୀଳଚେଳି ପରିହିତା ସୀତାଙ୍କର ସ୍ସୟଂବର-ବେଶ ବିଧାନ; 
ଅଜ ନଙ୍କୁ ଅର୍ଘ୍ଯଦାନ କାଳୀନ ସିନ୍ଦୁରୀ ଶାଢ଼ୀ, ନୀଳ ଗ୍ରେଳ ଓ ସ୍ମବର୍ଷ- 
ଜରୀଯୁସ୍ତ ଉତ୍ତରୀ ପରିହିତା ସ୍ମ୍ଭଦ୍ରାଙ୍କ ଶୋତ୍ର; ଫୁଲ ଧଡ଼ିଯୁର୍ତ ନୀଜଶାଢୀ 
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ଓ ଚୋଳ ପରିହିତା ନବ ଯୌବନବତୀ ଇବଣ୍ଯବତୀର ଭୁଷଣ ଗୌରବ 
ଏବଂ ‘ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣିଂର ସ୍ପପୃ ଦୃଶ୍ୟ ଅନ୍ତର୍ଗତ ଉଚ୍ଛଳ ବେଶ ବସନ 
ଓ ନୀଳଗ୍ରେଜ ପରିହିତା ଶାଗଧାଙ୍କ ସୋନ୍ଦର୍ଯା ବର୍ଶନାରେ କବିଗଣ 
ଯଥେଷ୍ଟ କୃତିତ୍ଵ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଯାଇଛତି ° । ଉଳ୍ଛଳୀୟ ସଂସ୍ୃୃତିର ମର୍ଯାଦ।ା 
ଓ ବୟନ ଶିଳ୍ପର ପଗକାଷ୍ଠା ଏସବୁ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସ୍ଥଗ୍ବରୃ ରୂପେ ପ୍ତତିଫଳିତ । 
ନାୟିକା କୋଟି ବ୍ରାଣ୍ଡ ସୂନ୍ଦରୀର ପଶ୍ଚିମା ବେଶ, ଚନ୍ଦ୍ରକଳା, ଶୀଗଧା ଓ 
ଜବଣ୍ୟବତୀର ତୈଇଁଙ୍ଗ ବେଶ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ପରିଧାନ ବିଜାସର ସୂଚନା 
ବହନ କରୈ” । 


ଅଳଂକାର-ଓଡ଼ିଆ ରୀତି କାବ୍ୟରେ ନାୟିକାର ସୈହନ୍ଦ୍ଯା 
ବିଧାୟିନୀ ଯେଉଁ ସମସ୍ତ ଅଚଂକାର ମଣ୍ଡନର ବିଧି ବିଧାନ ଦେଖାଯାଏ, 
ସେଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରୁ ଏଇ କେତେଗୋଟି ବହୁଜ ଭାବେ ଉନ୍‌ ଖି; ଯଥା 
ନାସାମୋତି, ମାଣିକ୍ୟଗୁଣା, ମାଣିକ୍ୟ ମଥାମଣି, ହୀଗ ପିହାଣିଆ, ମୋତି 
ସୀମନ୍ତି, ରନ୍‌ ମୂର୍ଦ କା, ଝିଲିମିଲି ମାଳି, କିଆପର୍ତ ମୋତିଜାଲି, ଝଗକାଠି, 
ଚନ୍ଦ୍ଝଝୁଖା, ପବାଳମାଳା, ସ୍ମବର୍ଷହାର, ହୀଗବତଂସ, ଉତ୍ତଂସ, ତାଟଙ୍କ, 
ବାହୁୂଟି, କଟକ କେଙ୍କଣ), ତାଡ଼କ, ମର୍କତ ଚୃଡ଼ିଠ ନବରନ୍‌ ଚ୍ଡ଼ି, ମୋତି 
ଗ୍ଵପ ସରି, ହଂସକ, ଖଝୁର୍ଣ୍ବଥା, ମଞ୍ଜୀର, କିଂକି୍ଣି, ନୂପୁର ଇତ୍ୟାଦି 2°? । 
ଅଳଂକାର ମଣ୍ତିତ ନାୟିକାର ଶୋଭ କିପରି ଶୃଙ୍ଗାର ଭବନାକୁ' ଉଦ୍ପିତ 
କରିପାରେ ତାଂର ସୂଚନା ବହୁ ସ୍ଥଳରେ ପଦତ୍ତଂ ° । 


କେ) ସାମଗ୍ରକ 


କାଳିଦାସ ପାର୍ବତୀଙ୍କ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ସାମର୍ଗ୍ୁଂକ ମୂଲ୍ୟାଙ୍କନ କରିବାକୁ 
ଯାଇ କହିଛନ୍ତିଓ “ପର୍ଯା।ପ୍ତ ପୂଷ୍ଠସ୍ତ ବକାବନମ୍ବା ସଂଗ୍ବରିଣୀ ପଲ୍ଲବିନୀ 
ଲତେବଂ”"° । ଏଥିରେ ନବ ଯୌବନାଙ୍ଗୀ ନାରୀର କୋମନଳତା, ନମୁତା ଓ 
ସି,ଗ୍ଧତ। ଅପୂର୍ବ କବିତ୍ଧମୟ ଭଙ୍ଗୀରେ ପ୍କାଶିତ । “ଶୃଙ୍ଗାର ତିଳକଂରେ 
କୂହାଯାଇଛି-ନାରୀ ହେଉଛି ବିଧି ନିର୍ମିତ ଏକ ରମ୍ଯ ସଗେବରଂ"! । 
'ନୈଷଧଂରେ ଦମୟନ୍ତୀ କନ୍ଦର୍ପ ଦେବତାଙ୍କ ପୂଜା ନିମନ୍ତେ ଏକ ସ୍ଥମନମାଳା 
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ରୂପେ ପରିକଳ୍ପିତ ! କାଙ୍କର ମୂଖ, ହସ, ପାଦ ଓ ନେତ କମକପୂୃଷ୍ଣତୂଲ୍ୟ 
ଏବଂ ଅପର ଅଙ୍ଗ ସମୂହ ଚମ୍ପକ ପୂଷ୍ଠତୁଲ୍ୟ ! ˆ । ଅନ୍ୟତ୍ର ତାଙ୍କୁ କୁହାଯାଇଛି 
ମନୃଧଥରଥଂ ' 2 । 


ସଂସ୍କୃତ ସାହିଚ୍ଯର ନାରୀ ସୌନ୍ଦର୍ଯା ନିରୂପଣ ପରଂପଗ ଦ୍ଵାଗ 
ଓଡ଼ିଆ ରୀତି କାବ୍ୟ ବହୂଳ ରବେ ପଉବିତ । ଉପେନ୍ଦରଭଞ୍ଜ ଗୋଟିଏ 
ସ୍ଥଳରେ ନାୟିକା ମବଣ୍ଯବତୀକୂ ଅପୂର୍ବ ପୂଷ୍ଲତା ରୂପେ ପରିକଳ୍ପନା 
କରିଛନ୍ତି । ଏହି ଲତା ଷୋଡ଼ଶବିଧ ଫୁଇ ଧାରଣ କରି ଶୋତ୍ମୟୀ °“ । 
“ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ”ରେ ନାଯୟିକାକୁ ସପ୍ତଜାତି ଫୂଲ, ଫଳ, ବିହଙ୍ଗମଣ୍ତିତା 
ମହୀଜାତ ହେମ ମଞ୍ଜରୀ ବୋଲି କୁହାଯାଇଛି”! । 'ଗବଣ୍ୟଚତୀଂ ଓ 
“ରସକନୋଳଂରେ ନାରୀ ଓ ସଗେବରର ଅଭେଦ ପରିକଳ୍ତନା ସଂସ୍ତୃତା- 
ନୂସାରୀତ' । ଏହିପରି ତାବେ ନାୟିକା ସୌନ୍ଦରଯା ରୂପାୟନରେ କବିର 
ପଗାଢ଼ ଶମ ଓ ଅଶେଷ ମମତା ସର୍ବତ୍ର ସ୍ପାକ୍ଷରିତ । ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
କଲ୍ଧନ।ର ବାସ୍ତବ ଓ ଅବାସ୍ତବ ଉଚ୍କର୍ଷ ଓ ଅପକର୍ଷ ଦିଗ ପତି କୌଣସି 
ଦୃଷ୍ତି ଦିଆଯାଇନାହିଁ । କେବଳ ମଧ୍ଯଯୂଗୀୟ ଶୃଙ୍ଗାଗସ ସ୍ତ ଓ ଉପମା- 
ଆସ୍ତର୍ଧ।ର ଅଭିନବ ବିନ୍ୟାସ ଏଥିରେ ପରିସ୍ତ୍‌ଟ । ଏଠାରେ ସକଳ କବିଙ୍କ 
ନାୟିକ଼ା:ପରିକଳ୍ପନ। ବେଚିଚ୍ଯୟର ଭଲ୍ଲେଖ ସମ୍ଭବପର ହେଉ ନଥିବାର୍ଧ 
ସ୍ରେସବୃର ସନକ୍ଷିପ୍ତ ସୂଚନାମାନ୍ତ ପଦତ୍ତ ଯଥା¬ ତୀର୍ଥ ୪!” , ଶିବ ଓ 
ବିଷ୍ଣୁ ୪6, ସ୍ପଦର୍ଶନ 3° , କୃସ୍ଥମଵତତୀ ୨2% ରତୁ ସକଜ ଓଂ! , 
କୁରୁକ୍ଷେତ୍ର ୪, ଅମରପୂର 2? , ଚିତ୍ରରଥ 2 , ନାଗଗେକ 225 , 
ଶୁକୃରଜନୀ 22° , ରମାଉମା 2?” , ଢାନକୀ ଓ ଶଚୀ 225 , ଗେହିଣୀ, 
ଛାଯାଦେବୀ ଓ ସାବିଡ଼ୀ 22°, ମହେଷ ମହିଷୀ 22%, ଲତା ଓ ରର୍ଵତ!, 
ଦେବାଦେବୀ 3”? , ଅଷ୍ଠ ଏଶ୍ଵର୍ଯା ତି” , କାମ-ସମୂଦ୍ର ନୌକା ଓ“, 
ହରିଲୀଳା 22୭, ମାବଣ୍ୟସିନ୍ଧ, ହେମ କରିଣ ୧” , ନଉଁକୀ 338, 
କନକଲତା ”””, ମଦନରଥ ”ଂ°, ସ୍ୂବର୍ଶରଥ 24! , କାମଦିଗ୍‌ ବିଜୟ 
ରଥ 22, ସ୍ର୍ଯାରଥ 343, ବିଷ୍ଣୁ ରଥ 2“, ଶିବରଥ? °, ସଢୀବ ସ୍ୂବର୍ଷ 
ପିଚୂଳା °, ପଦ୍ଧଫୁଇ ”“”, ଗଙ୍ଗା ୪%, ଗ୍ରବଣ୍ଯ ସରସୀ ୨୬୨, 
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ସଂସାର ଚଳ୍ରବର୍ଭୀ 22° , କାଶ୍ଡଗୃହ ଓ! , ନରେନ୍ଦ୍ର, ରନ୍ମୟଂଥ?, 
ସ୍ତମ୍ଭନ-ମୋହନ-ବଶ୍ୟ-ଉଚ୍ଚାଟନର ମୂରିମନ୍ତ ବିଗ୍ରହ? °“, ମୂରିମନ୍ତ ୍ତୀତି” °, 
ଦେଶଭ୍ଗ 25° , ବସନ୍ତ ପୂଷ୍ଠୋଦ୍ୟାନ 35” , ରନ୍‌।କର ” `® ଇତ୍ୟାଦି । 


ଶୃଙ୍ଗାର ସଂବଂଧୀୟଯ ଉପମାଗୁଡ଼ିକର୍ୁ ତତ୍‌କାଳୀନ ନାରୀ କେହ୍ଦ୍ଧକ 
ଢବନାର ସ୍ରୂପ ସହଜରେ ଅନୁମେୟ । 


ନାୟିକା ସୌହନ୍ଦର୍ଯା ନିରୂପଣର ଅନ୍ଯ ଏକ ଦିଗ ହେଉଛି ଅଧିକାଂଶ 
ସ୍ତଜରେ ରୀତି କବିର ସ୍ପର ସାମ୍ୟ । ପଥମତଃ ନାରୀ ରୂପର କାଳାତୀତ 
ସୃଷ୍ଠି (ନାହିଁ ନଥିଲ ନୋହିବ)” । ର୍ଦୃ ତୀୟତଃ କାବ୍ୟ-ନାର୍ୟିକାର ‘ଚରଣ 
ଘଷା ପଥର” ରୂପେ ଉପମ୍ମିତ ହେବା ପାଇଁ ସକଳ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ସୁନ୍ଦରୀଙ୍କ 


ଅଯୋଗ୍ୟତାତଂ । ତତୀୟତଃ ‘ଗଣ୍ଡି ଶିଗଂ ବିବର୍ଚିତ?' ନାୟିକା ଅଙ୍ଗ 
ଶୋର ପରିକଳ୍ପନା ୪୧! । 


ଚଗେଷିକଥା 


ନାୟିକାର ଅଙ୍ଗ ଓ ପତିଅଙ୍ଗ ବର୍ଶନ।ରେ କଚିର ବିପୂଳ ଆଗ୍ରହ ଓ 
ଆନ୍ତରିକତା ଓଡ଼ିଆ ରୀତି କାବ୍ୟରେ ସର୍ବତ୍ର ପରିଲକ୍ଷିତ । ନାରୀ ଅଙ୍ଗରେ 
ଫୁଲ ଫଳ, ପକ୍ଷୀ, ନଦୀ, ସାଗର, ପର୍ବତ, ମନ୍ଦିରର ନଗର; ତୀର୍ଥ ଆଦି 
ସଂସାରର ସକଳ ବେଚିତ୍ରତ୍ୟ ସଂଧାନ କରିବା ଯେପରି ତାଂର ଏକମା 
ପରମ ପବିତ୍ର କର୍ଁଚ୍ୟ । ଶବ୍ଦ କାରିଗରୀ ଓ ଅଳଂକାର କୌଶଳ ପତି 


ସେ ଅଧିକ ଧ୍ୟାନ ଶୀଳ ହୋଇଥିବାରୁ ନାରୀ-ରୂପ ଗୌରବର ସ୍ପାଭବିକତା 
ବହୁ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବ୍ୟାହତ ହେବା ବିଚିତ୍ର ନୂହେଁ । 


ନାସ୍ଟୃକ ସୌଂନ୍ଦର୍ଯ୍ 


ନାୟକ ସୌହ୍ଦର୍ଯା ନିରୂପଣ ପସଂଗରେ ରୀତି କବି ସୀମିତ କୃତିତୃର 
ଅଧିକାରୀ । ସକଳ କାବ୍ୟରେ ଏହା ଯଥୋଚିତ ସ୍ଥାନ ଇଭ କରିପାରି 
ନାହିଁ । ଯେଉଁ କେଡେକ ସ୍ଥଳରେ ଏ ହାର ଅବତାରଣା କଗଯାଇଛି ତାହା 
ଯଥୀୟଯଶଃ ନାୟିକା-ବର୍ନ। ବିଳାସ ସମଧର୍ମୀ । ପୌବୂଷର ଦୀଙ୍ରିରେ 
ଅନ୍ତ୍ର କେତୋଟି ସ୍ଥଳ ମାତ୍ର ଗୌରବାର୍ମ୍ୃ ତ | 
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¢ M୩୮୩ ୬) 
କେ) ରୁପ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 


ଓଡ଼ିଆ ରୀତି କାବ୍ୟରେ ପୂର୍ଷ-ରୂପ ସୌହନ୍ଦର୍ଯା ପରିକଳ୍ପତନ। ଏକ 
ଅନିଦିଷ୍ଟ ବ୍ୟାପାର । ଉପମା ପଯୋଗ କ୍ଷେତ୍ରରେ କବିଗଣ ସାଧାରଣତଃ 
ପରଂପଗକୂ ସ୍ପୀକୃତି ଜଣାଇଛନ୍ତି ୪62 । କେବଳ ବକ୍ଷ ଦେଶର ବର୍ଶନା 
ବେଳେ ପୌରଭ୍ୂଷର କିଞ୍ଚିତ୍‌ ସୂଚନା ପ୍ରଦ "°? । ଅନେକ ସ୍ଥଳରେ ରୀତି 
କବି ନାଯକ-ଅଙ୍ଗ ଶୋଗ ନିରୂପଣ କରିବାକୁ ଯାଇ ଶୃଙ୍ଗାରମୟ ପରି- 
କଳ୍ପନାର ଆଶୟ ଗ୍ରହଣ କରିଅଛି °“ । 


(ଖ) ଗୁଣ ସୌନନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 


ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତରେ କାବ୍ଯ ନାୟକର ଗୁଣାବଳୀ ନିହିଁଷ୍ଠତବେ 
ଉଁ ଖିତ । “ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣରେ ବର୍୍ତିତ ଅଛି ଯେ ସେ ଢଣେ ଦେବ 
ପୂରୁଷ ଅଥବ। ଧୀଗେଦାତଉଗୂଣଯୁ୍‌ସ୍ତ କୃୂଳୀନ କ୍ଷର୍ଚ୍ତ ଯ ଅଥବା ସଦ୍‌ଦଂଶକ 
ଗଢା ହେବା ବାଞ୍ଚନୀୟ 2? | 


ଓଡ଼ିଆ କବିଗଣ ଉଚ୍ତ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ପତି ଶାସ୍ତାୟ ସମ୍ମାନ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରିଥିଲେ ହେଁ ସେମାନଙ୍କ କାବ୍ୟ ନାୟକ୍ର ମୂଖ୍ୟତଃ ମଧ୍ଯ ଯୁଗୀୟ 
ପୌଦ୍ଧଷ୍ଠଧର୍ମରେ ଦୀକ୍ଷିତ । “ରସ କଲେେଳଂରେ ଶାକ୍ୃଷ୍ଣ କନ୍ଦର୍ପ -କଳ୍ା- 
ବିଶାରଦ ରୂପେ ଚିର୍ତ୍ରତ 2° । “ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣିଂର ନାୟକ ଗର୍ବ 
ରହିତ, ଧୀର, ଧୀବନ୍ତ, ଶାନ୍ତ ଗୋରୁ-ବିପ୍ତ-ପିୟ, ଧର୍ମୀ, ସତ୍ଯବନ୍ତ ଆଦି 
ସକଳ ପୂରୁଷୋଚିତ ଭୁଷଣରେ ଅଳଂକୃତ 2°” । ଉପେହ୍ଙ୍କ 'ଜାବଣ୍ୟବତୀ'ର 
ନାୟକ ଚନ୍ଦ୍ରୟନୂ ତଥା ‘କୋଟି ଚଭାଶ୍ଡ ସୂନ୍ଦରୀଂର ନାୟକ ପୂଷ୍ଠକେତୁ 
ଉଭୟେ ବେଦ, ବେଦାନ୍ତ, ବ୍ୟାକରଣ, ଜ୍ୟୋତିଷ, ସଂଗୀତ, ଧନୁବିଦ୍ଯା, 
ଅଶ୍ଵବାଗେହଣ ଆଦି ସକଳ ବିଦ୍ୟାରେ ସମର୍ଥ 262 । ସମସ୍ତ କାବିଯକ 
ଯୋଗ୍ୟତା ସତ୍ତ୍ବେ ଶୌର୍ଯା ଓ ବୀର୍ଯାର ଏଶ୍ଵର୍ଷାମୟ ଦିଗନ୍ତ ଚରିତ୍ତ ସମୂହରେ 
ଉପେକ୍ଷିତ | ଶୃଙ୍ଗାର ଚର୍ଯ୍ୟାହିଁ ସେମାନଙ୍କ ସ୍ପପ୍ପ ଓ ସାଧନାର ମୂଳମନ୍ତ୍ର 
ରୂପେ ଗୃହୀତ, ହୋଇଥିନାରୁ ଜୀବନର ସୟାଭ୍୍‌ବିକ ବିକାଶ ସକଳ କ୍ଷେତରେ 
ଖଵ୍ତିତ | 
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? ¢ m୩r୪ > 


ଗେ ଭୁଷଣ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 


ନାଯକଗତ ଭୂଷଣ ସ୍ୌୋନ୍ଦାର ବିପୂଳ ଚଚ୍ଚ। ଓଡ଼ିଆ ରୀତି 
କାବ୍ୟରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ ନ।ହିଁ । "ଗମ ବିଘଂରେ କୋଟି ବସନ, ବସନ୍ତ 
ପତନୀ ନେତ, ଛୁରୀ, ବୀରନେତ, କନକ କଦମ୍ଭମାଳ ଭୂଷିତ ନାୟକର 
ଜଗମୋହନ ବେଶ ପସଙ୍ଗ ଉଚ ଖିତ "°° ¦ ‘ରସ କଲ୍ଲୋଳଂରେ ଶାକ୍ୃଷ୍ଣଙ୍କ 
ମୟୂଚ ଚୁଳ ମୂକୂଟ, କସ୍ତୁରୀ ତିଳକ, ଗୁଞ୍ଜଗମାଳ,ମକର କୁଶ୍ଡଳ, ନାସାମୋତି, 
ପୀତ ବସନ, କିଂକିଣି, କନ୍ଧ ଉତ୍ତରୀ, ବନମାଳ। ଆଦିର ମନୋହର ବର୍ଶନ। 
ଯଦରତ 2” । ବହୁ କାବ୍ୟରେ ଏହି ବିଷୟଟି ସଂପୂର୍ଶ ଉପେକ୍ଷିତ କିମ୍ବା 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ସକ୍ଷିପ୍ତ | 


(ଘି)? ସାମର୍ତ୍ର କ 


ସାମର୍ଗ୍ର କ ସୌନ୍ଦର୍ଯା ପରିକନ୍ତନଃରେ ସାଧାରଣତଃ ନାୟକ ସହ 
କାମଦେବର ତୁଚନା ବହୁ ସ୍ଥାନରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । କେତେକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ କାମଦେବର ନ୍ୟଯୁନତ। ମଧ୍ଯ ଏ ପ୍ତସଂଗରେ ଭର ଖିଚ । 
‘କୋଟି ବାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ'ର ନାୟକ ଚନ୍ଦ୍ରଘନୁଠାରେ ଦଶାବତ।ରର ଆଗେପଫ 
ଶବ୍ଦଂବିଳାସ ଆଧାରିତ"! । ସ୍ଥାନ ବିଶେଷରେ ଏପରି ବୈଚିତ୍ତ୍ୟ ପରିଦୃଷ୍ଟ 
ହେଲେ ହେଁ ଏ କ୍ଷେକ୍ତରର ନାଯୟିକା-ଚିତ୍ରଣର ପଗ୍‌ଲଭ ପରଂପଗ 
ପରିହ୍ତଧତ । 


ଗଖେଷକଥା 


ପୌରଣିକ ଅଖ୍ୟାନ ବ୍ୟତୀତ ରୀତି କାବ୍ୟର ନାୟକଗଣ ପାଯତଃ 
ଗଜପୂତ୍ତ । ଏତଦ୍‌ଭିନ୍ନ ମନ୍ତ୍ରୀପୁତ (ଶଶିସେଣା), ଗ୍ରାମ୍ୟ ଯୁବକ 
(ହାଗବତୀ), ସାଧବପୂତ (ଅନୁଗଗବତୀ) ମଧ୍ଯ କାବ୍ଯ-ନାୟକର 
ଭୂମିକାରେ ଅବତୀର୍ଶ । ଆଳଂକାରିକ ନିର୍ଦ୍ଦେଶର ବ୍ୟତିକ୍ରମ ସର୍ତ କାବ୍ୟ 
ପରଂପଗକୁ ଏମାନେ ଯେ ଜୀବନରସରେ ପୁଷ୍ଟ କରିଅଛତ୍ତିଃ ଏହା 
ନିଃସନ୍ଦେହ । - ` 
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ଅଜସାନଏ- 


ନାୟିକା ଭିନ୍ନ ନାରୀ-ସୌନ୍ଦର୍ଯାର ଚିତ ରୀତି କାବ୍ୟରେ ଇତସ୍ତତଃ 
ଚିଳୁରିତ । ମାଲୂଣୀ, ଗଣିକା, ନଟୀ, ଅସୂରୀ (ସୂର୍ପଣଖ।), ଗକ୍ଷସୀ 
(ପୂତନା), ପୂରନାରୀ ପଭୃଚିଙ୍କ ରୂପ ଶୋଇ ବର୍ଖନ। ସ୍ଥାନ 
ବିଶେଷରେ ରୁଚି ସମ୍ମତ ଓ ହ୍ୃଦୟଗ୍ରାହୀ 2”? । କିନ୍ତୁ ନାୟିକା ଓ ଇତଗ 
ନାରୀମଧ୍ୟରେ ଥିବା ପାର୍ଥକ୍ୟ ପତି କବିଗଣ ସମୁଚିତ ଦୃଷ୍ତି ଦେଇପାରି- 
ନାହାନ୍ତି । ଫଳତଃ ଯୌବନ ସାଗରର ତରଙ୍ଗମାଳା ପରି ସମସ୍ତେ 
ଚଞ୍ଚଳ | ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ନାୟକ ଭିନ୍ନ ପୂରୁଷ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପତି କବିମାନଙ୍କର 
ଅନାଗ୍ରହ ସର୍ବତ୍ର ପରିଲକ୍ଷିତ | 
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-ପାଦଃୀକା- 


ମ 


91 


୩] 


୪। 


୫ା 


୬] 


ବିଦ୍ୟୁନ୍ତ ଯା ପତନ୍ତୀ ... 
ରଗ୍ବେଦ ୧୦/୯୫/୧୦ 


ଗୋଟିଏ ଉଦାହରଣ 

ତନ୍ତୀ ଶ୍ୟାମା ଶିଖରୀ ଦଶନା ପକ ବିମତ୍ଭାଧଗେଷ୍ଠୀ 

ମଧ୍ୟେ କ୍ଷାମା ଟକିତଂ-ହରିଣୀ-ପେକ୍ଷଣା ନିମୃନାଭିଃ 

ଶୋଣୀଭଗଦଳସଗମନା ସ୍ତୋକନମ! ସ୍ତନାଭ୍ୟ ° 

ଯା ତତ ସ୍ଯାଦ୍ୟୁବତି ବିଷୟେ ସୃଷ୍ଟିଗଦ୍ୟେବ ଧାତୁଃ ! 
ମେଘଦୃତ-ଭରର ୧୯ 


ସତ୍ୟେବ ସାମ୍ୟେ ସଦୃଶାଦଶେଷାତ୍‌ ଗୁଣା ନ୍ତରେଣୋଚନକ୍ସଷେ 
ଯଦଙ୍ଗେଃ 

ଅସ୍ୟାସୃତଃ ସ୍ୟାରୂଳନାଫି ନାମ ଚସ୍ଥତୃମୀଷା ମୂପମାବମାନଃ ॥ 
ନୈଷଧ-ର/୧୪ 


ଭମ୍ଭ ଯୌବନ ସୃର୍ଠଂ ସଚ୍ଚ।ଡ଼ିଲ । ଆଗ ଉପମା ସୃଷ୍ଟ ଉଚ୍ଚାଡ଼ିଲ ।। 
କୋଟି ବ୍ରହା ତ ସ୍ଥନ୍ଦରୀ-୩/୨୦ 


କବି ବଚନେ ରଚନେ ପଡ଼ିଗଳ୍ ଉପମାବୃନ୍ଦଙ୍କ ଚହଳ | 
କଳା କଉତୁକ-୩/୨ 


ଅଳଂକାରକୁ ଅଳଂକାର ! ନିଶ୍ରୟ ସେହି ଗମାବର । 
ଗବାଦି ଯେତେ ଅଚ୍ଚଂକାର । ସେମାନେ ତା'ର ଅଳଂକାର | 
* IN . 
ଗା ବଣ୍ୟବତୀ-୧୬/୬ 
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୭। ଉପମା ଯେ ଅନାଦର ଅତ୍ୟାଦର ପାଉ 
ଉପମେୟ ପାଇଁ ମେଡ଼ା କରି ଏତେ ମାତ୍ର । 
କେଉଁଠାରେ ଦୂଷଣ ଭୂଷଣ କାହିଁ ହୁଏ 


କାବ୍ୟର ସ୍ପଭ୍ରବ ଏହା ନକର ସଂଶୟେ | 
ଚିତ୍ରକଳା : ୨/୩-୪ 


୮। ମଳିନ ଅଂଜନ ଯେହେ । ରଂଜିଲେ ନାରୀ ନୟନେ । 
ନ ହରଇ କାହ। ମନ । ସେ ରୂପେ ମୋର ବଚନ । 


ସେ ଚରିତେ ହୋଇ ମେଳ । ହେବ ଉଢଳ ଏ । 
ସର୍ଦାଙ୍ଗ ସୁନ୍ଦରୀ : ୩/୩ 


୯। ପ୍ରେମ ଲେଚନା-୨/୧-୧୩ 


୧୦। ନୀଳ କୁଟିଳ କୁନ୍ତଳ କବେରୀ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
ଦେଖି ଅଧୋମୂଖୀ ହୁଏ ଗ୍ବମରୀ ପୂଛ ! 
ପେମ ଲେଚନା-୨/୪ ; ଇତ୍ୟାଦି) 


୧୧। ପୁଣ ପୂଣ ବେଶ ବାସ ଫେଡ଼ିଣ ପିନ୍ଧି 


ଶରଧ। କରିଣ ଶତ ବସନ ପିନ୍ଧି । 
ରକି ଣୀ ବିଗ : ୩/୭ ଇତ୍ୟାଦି) 


୧୨। ଅଙ୍କୁରିତ କୂଚ ଯୁଗ ହୋଇଲା ପ୍ରଦେଶ | 
| x x x 
ଦିନୁ ଦିନୁ ବେନି କୂଚ ଉଚ ଗବ ଗହିଁ 
x x 
ଣ ଦିଶିଲ୍ ସ୍ଥନ୍ଦର | 


୮୬) 
୭D 
୮:9] 
| 
DD xX +¢ 
SO) 


ଅନଙ୍ଗରେଖା-୩/୧, ୧୪,୧୬ 
୧୩। ବିକଳନା କରି ସଞ୍ଚନ୍ତି ମଧୁ କଳ୍ପ ହୁମରେ 


ବିକନ୍ଧ ଫଳ ଅଙ୍ଗରୁ ଉଚ୍ଚେ ବୃର୍ଧ କମ୍ବରେ । 
ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ-୩/୩୮ 
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୧୪। କୋଟିବାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ-୩ୟ 


୧୫। ପାତ୍ର ଉର ନିତମ୍ମ ଜଘନ ଉଚ ସତ 
ଶାଢୀ ପାଇ ଏମାନେ ହୋଇଲେ କୃତ୍ୟକୃତ୍ୟ | 
ଜୂଚ ଅଙ୍କୁରିବ।ରେ ବସନ ଉଚ୍ଚ ଦିଶେ 
ହ୍ରଦୟ ବେଦୀରେ ଅଭିଷେକ କୁମ୍ଭ କି ସେ । 
ଇାବଣ୍ୟବତୀ-୨/୭୦-୭୧ 


~ 


୧୬। ସ୍ୂବର୍ଶପାଚକ ବଯଃ ସନ୍ଧିକାଳ ବିଧିଚଶେ ହେଉ ମେଳ 
ସୂତନୁ ହେମତନୁକୃ ଦିନୁ ଦିନୁ ବିଶେଷେ କମଳ ଉଡ଼୍‌ଳ । 
ସ୍ଥଭଦା ପରିଣୟ-୨/୧୩ 


୧୭। ପ୍ରେମ ଲେଚନା : ୨/୧ (ଦଶମ ଶେଷ), ଅନଙ୍ଗରେଖା : 


୨/୬୭ (ଦଶମ, ) 
ବୈଦେହୀଶ ବିଜାସ : ୩/୩୬ ନବମ), ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି : 
୪/୧୦ (ଦଶମ) 
ସୂଭଦ୍ରା ପରିଣୟ : ୧/୫୫ (ନବମ) 
୧୮୮ ଶଇଶବ ସଂଧିକାଳ ଯେତେ ବିଧାନ 
କହିବାକୁ ବାଧିଜ୍ମ ତାଂ ରୂପ ଯୌବନ । 
ଚିତ୍ରକଳା : ୧/୪ 


୧୯୮ ସପ୍ରେମ ବଡ଼ଇ ଯେବେ ସାହିତ୍ୟର ରସେ 
ପୂଲକ କୁଶଚଚ ତନୂ ପବଳ ଉଲ୍ଲାସେ | 
ପୂଇକଇ ଉଚ୍ଚ ସଞ୍ଚ ଘନ କୁଚ ତାଂର 
ହୁଅଇ ସଧୀର ମନ ଜି କିସ ପ୍ରକାର । 
ପେମ ଲେଚନା : ୩/୪-୫ 


୨୦] ଅନଙ୍ଗରେଖା : ୩/୩୧-୩୪ 
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୨୧। ଅତିଶୟ ଶୋଭ ତନୁ ହୋଇଲା ୟୂବତୀ 


ପୂଷ୍ଣବତୀ ହେୋଲମ୍ଭ କି କାଞ୍ଚନ ବତତୀ | 
ସର୍ବାଙ୍ଗ ସ୍ଥନ୍ଦରୀ : ୨,୩୩ 


୨୨। ଅଭିନବ ରବି ସୃ ତ ଜ୍ୟୋତିତ 
ଚାରି ମନ୍ଦାର ନୂତନ ପୂର୍ବ ତ | 
ଉଦୟାର୍ଦ୍ଧ ଶିଖକଇ ନିଗତ 
ପୂୃଷ୍ଣସ୍ତବକ ରବିକର ଦ୍ୟୋତ | 
ଶୂଭ ସାତକୂମ୍ଭ ପାତ୍ରୀ ଅନଙ୍ଗ 
ଅନୂଗଗରେ କରିଛି କି ରଂଗ । 
ଯୁବା ଢୀବ ବିଧ କି ରଣରଣ 


ଆଜ କରୁଛି ରୃଧିର ତର୍ପଣ | 
ଲୀଳାବତୀ : ୩/୨୮ ୩୧ (ଇତ୍ୟାଦ) 


୨୩। ମବଣ୍ୟବତୀ ପ୍ରାଚୀ) : ମୁଖବଂଧ/ପ ୧୨୩ 


୨୪। ଯଥା 
ଚାଳଭନୁ ଜାନୁ ଗିରି ଗୁହାରେ | ସ୍ଥିତ ତାଂ ଭନୂ କି ଆଗ ବାହାରେ 
ଅଧ୍ଵଟେ। ମୂଖରୁ ଶୋଣିତ ବମନ । କଳପ କି କରଇ ମନେ ଘେନ । 

ଲାବଣ୍ୟବତୀ : ୩/୩୦ 


୨୫! ମୀନକେତନ ନିଜଢ ନିକେତନେ ! ରଙ୍ଗ କେତନ ବାଂଧିଇଁ ଯତନେ । 
କୋଟିବୟ୍ରାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ : ୩/୨୫ 
କିମ୍ଭା 
× × ରଙ୍ଗ କେତନ । ନି କେତନ କସ ବଂଧନ | 
ପ୍ରେମ ସ୍ଥଧାନିଧି : ୪/୧ 


୨୬। ସରିବାର ନୋହେ କଥନ କୁ ସ୍ମ ସମଯ ଉତ୍ସବ ତା'ର 
ସାତଦିନ ଦଂଦୀ ମନ୍ଦିରେ ରହିଲା ଘେନି “ସେ କୁଳ ବେଭର । 
ସ୍ଥଭଦ୍ରା ପରିଣୟ : ୨/୨୪ 
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୨୭। ଚନ୍ଦ୍ରକଳା : ୮/୨୭-୩୭ 


୨୮। ହେମଲତା ପଲ୍ବମୟ ହେମ 
ପରି ଦିର୍ଶି୍ମ ସେ ବର ମହିଳା | 
x x x 
ନିଜ କର ଗେଫିତ ସ୍ଥନାଲତା 
ସତେ ହୋଇ ମଣି କୃସ୍ପମିତା । 
ଚନ୍ଦ୍ରକଳା : ୮/୪୦,୬୨ 


୨୯। ଚନ୍ଦ୍ରଂଗତା ପଦ୍ଧ ଗୁଣାନ୍ନଦୁଂକ୍ତେ ପଦ୍‌ମାଶିତା ଗ୍ରନ୍ଦ୍ରମସୀମଭିଖ୍ଯାମ୍‌ 
ଉମା। ମୂଖଂ ତୁ ପତି ପଦ୍ୟ ମେଳା ଦ୍ଧ ସଂ ଶୟୀ ପତି ମବପ ଲକ୍ଷ୍ୀଃ । 
ଜୁ ମାରସମ୍ଭବ : ୧/୪୩ 


୩୦। ତଦପି ସଜଳଚଂ ଗଵରୃ ସ୍ତୀଣାଂ ମୃଖେଷ୍ୁ ବିଜବ୍ୟତେ । 
ସୂର ମୂକ୍ତାବଜୀ ୯୧୯୩୮)-ପୃ ୧୮୨ 


୩୧। ସ୍ପଷମା ବିଷୟେ ପରୀକ୍ଷଣେ ନିଖିକଂ ପଦ୍ଧମଭଭଜି ତନ୍ନ ଖାତ୍‌ 
ଅଧନାଫି ନ ଭଙ୍ଗ ଲକ୍ଷଣଂ ସଲିଚଳୋନ୍ୃ ଜନ ମୂଜ୍‌ଝତି ସ୍ଥ ଟମ୍‌ । 
ନୈଷଧ : ୨/୨୭ 


୩୨। There is a garden in her face 
where roses and white lilies bloom 
ଇଂଗଜୀ ସାହିତ୍ୟେର ଇତିବୃତ୍ତ ଓ ମୂଲ୍ୟାୟନ--ପୃ ୧୧୫ 


୩୩ ମୂଖ ଭୟ ଗ୍ରନ୍ଦ ଆକାସେ । 
ବିଦ୍ୟାପତି ପଦ୍ୟାବଳୀ-ପୃ ୩ 


୩୪୮ କଳ୍ପଲତା : ୩/୫ 
୩୫। ଉଷାଭିଜାଷ : ୨/୩ 


୩୬। ରଜି ଣୀ ବିଭ : ୩/୨୪ 


Digitized by srujanika@ gmail.com 


୪୫ 


୪୬ 


୪୭ 


୪୮୮ 


¢ ୩୯୧ ୨୬ 


ଶଶିସେଣୀା : ୨/୪ 
ଚିତ୍ରକଳା : ୨!୧୨ 
ତଢ୍ତେବ : ୨/୧୨ 
ଉଷ।:ଭିଳାଷ : ୯,୮ 
ରସଲେଖ। : ୫/୪ 
ଢିତ୍ତକଳା : ୨/୧୨ 

କେଳି କନାନିଧି : ୨/୫-୬ 


ଶରଦ ସପୂର୍ଶ ଅକଳଙ୍କ ହରିଣାଙ୍କ 
ଲପନ ଲାବଣ୍ୟ ଦେଖି ଗ୍‌ହିଁଣ ଆତଙ୍କ । ଉଷାଭିଳାଷ : ୨/୩ 


ଶରଦ ଚନ୍ଦ୍ରମ। ଆନନ ବେନି ଚକୋର କି ସେ ? 
ଫୁନ୍ଲାରବିନ୍ଦ ସ୍ପଗନ୍ଧେ କି ଅଳି ୍ମଳସେ ବସେ 7 
ଶଶିସେଣା : ୨/୪ 


ମୁଖ ଛବି ଧ୍ୟାନରେ ଲୀନ । ସଂକୋଚେ ନଳିନ ମଳିନ 


ଦିନୀନ୍ତେ ଜନି ଳା ସେ ଭୀତି । ନିତି ନିତି ଭଜେ ସେ ରୀତି । 
କୋଟିବଭାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ : ୫/୧୦ 


ପ୍ରବ।ତ ନୀଳୋସତ୍ଳ ନିବିଶେଷମ୍‌ 
ଅଧୀର ବିପ୍ରକ୍ଷିତ ମାୟତାକ୍ଷ୍ୟା । କୁମାର ସଂଭବ : ୧/୪୬ 


ରଷୂତ୍ତୟେଣୈବ ଜଗତ୍ତୟସ୍ୟ 
ବିନିର୍ଜୟାତ୍‌ ପୂଷ୍ଠମୟାଶୂ ପେନ 
ଶେଷା ଦର୍ଦ ବାଣୀ ସଫଳୀକ୍ତେୟଂ 
ଭିୟା ଦୃଗମ୍ଭେଳ଼ ପଦେରଭିଶିଚ୍ୟ 
ନୈଷଧ : ୭/୨୭ 


ni) 
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୪୯୮ 


୫୦ା 


୫୧ା 


୫୨ 


୫୩ 


୫୪। 


୫୫। 


୫୬ 


୫୭ 


୫୮୮ 


୫୯୮ 
Do] 


¢ ୩୯୨ ୨୬ 


ନଳିନୀ ଚକୋର ସଫରୀ ସବ୍ଦ ମଧୂକର 
ମୃଗୀ ଖଂଜନ ଜିନି ଆଖି । 
ବିଦ୍ୟାପତି ପଦ୍ୟାବଳୀ : ପୃ ୬୮ 


ରକି ଣୀ ବିଭା : ୩/୨୭ 
ଚିତ୍ରକଳା : ୨/୧୯ 
ରସଲେଖା : ୫/୫୮ 


ତୁଳନିଯ-ନୈଷଧ : ୭/୨୯ (ଶାହର୍ଷ ଦୂଇଟି ବର୍ଶର ଉଲ୍ଲେଖ 
କରିଛନ୍ିଃ ଯଥା-ଷଶ୍ଵବେତ ଓ ଇନ୍ଦ୍ରନୀଳ) 


ପେମ ସୂଧାନିଧି : ୨ୟ 


ନେତ୍ରେ ସ୍ଥ ତ୍ତରତ ଦେବା କହୁଛି । କୃଷ୍ଣ ଅର୍ଜନ ରଂଗ କଗଯାଇଛି । 


ଚୂଣ ଅଞ୍ଜନ କପାଳ କମାଣ । ବାଣ ପୟୋଗ କଟାକ୍ଷ ପ୍ରମାଣ | 
କୋଟି ବ୍ରାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ : ୩/୧୮ 


ସେ ନେତ୍ରେ ସଂଗ କ୍ୃଷ୍ଣଗମ ବେନି । ରଙ୍ଗସଢ ଅନ୍ତେ ପକଟ ଘେନି 


କୁ ବଳୟ ଦର୍ପ ପକାଇ ନାଶି । କାଶ୍ଡ ଗୁଳିକାଣ୍ଡ ପଗୟ ଦିଶି ସେ ।... 
କୋଟିବହାଷ୍ତ ସୁନ୍ଦରୀ : ୭ ୮ 


ଅଳକୁ ନ ପଦବୀ ତହିଁ ପସିବ୍ଧ । କାଣ୍ଡ ଗୁଳି କାଣ୍ଡ ତାଙ୍କ ଆୟ୍ଥଧ 


କି କପାଳ ଧନୁ ଏ ଦୂଇଗୂଣ । କଡ୍‌ ଳ ଭ୍‌ ଇତା ହୋଇ ପମାଣ ସେ ।. 
କୋଟି ବ୍ରଭଭାଶ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ : ୭/୯ 


ଅସ୍ୟାଂ ମୂନିନାମଫି ମୋହମୂହେ ଭୃଗୁର୍ମହାନଯତ୍‌ କୂଚଶୈଳଶୀଳୀ 


ନାନାରଦାହୁାଦି ମୁଖଂ ଶିତୋରୁର୍ବ୍ୟାସୋ ମହାଘରତ ସର୍ଗଯୋଗ୍ୟଃ | 
ନୈଷଧ :; ୭/୯୫ 


ଗବଣ୍ୟବତୀ : ୧୧/୧୩ 
ସୂଦାନେକ୍ତ କି ଶୋ ଦିଶେ । ପକ୍ଷଳୋଷେ ଛୂରୀମୂନ ଳଗାଂକି ଆଢସେ 
ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି : ୩୦/୨୯ 
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୬୧ 


୬୨] 


D୩୩୮ 


୬D୬୪ା 


D୫ 


୬୬D 


୬୭ 


D୮! 


୬୯ 


୭୦] 


୭୧୮ 


୭୨! 


୭୩ 


୭୪। 


୭୫ 


୭୬] 


¢ M୯୩ ୬ 

ଚନ୍ଦ୍ରକଳ। : ୧୨/୧୧ 
କୋଟି ବଦ୍ଦାଶ୍ଡ ସମର : ୭.୭ 

ଭଦ୍ରା ପରିଣୟ : ୬/୨୫ 
ରସକଲୋଳ : ୧୦/୫ 
ମାବଣ୍ୟବତୀ : ୧୧/୨୭ 

ସ୍ପଭଦ୍। ପରିଣୟ : ୩/୧୪ 
ଗମବିଭ : ୧୦/୨୫ 

ସୂଭଦ୍ରା ପରିଣୟ : ୩/୧୫ 


ଉତ୍ପଶ୍ୟାମି ପ୍ଚନୂଷୁ ନଦୀ ବୀଚିଷ୍ଠ ଭ୍ର ବିଳାସାନ୍‌ । 
ମେଘଦୂତ : ଉତର /୪୧ 


ଧନୁଷୀ ରତି ପଞ୍ଚବାଣୟୋରଦିତେ ବିଶ୍ବଵଜଯାଯ ତଦ୍‌୍ଭ ବୋ । 
ନୈଷଧ : ୨/୨୮ 

ଭଡ଼ିଂଲତା ଧନୁ , ଭମର, ଭୁଜଙ୍ଗନୀ ଜିନି ଆଧ ବିଧୂବର ଭଲେ । 

| ବିଦ୍ୟାପତି ପଦ୍ୟାବଳୀ : ପୃ ୬୮ 

ଗବଣ୍ୟବତୀ : ୪/୨୦ (କମାଣ), ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି ୪/୨୨୯କାମୁକ) 

ରଜି ଣୀ ବିଭ୍ : ୩/୨୬ 


ଶଶିସେଣା : ୨/୫ 


ପୂନରପି ହରତପ ଭଂଗିତ ଅନଂଗ 
ଭ୍‌ ଲତା ଗୁଣ ସାଟିଲା କପାଳ ସାରଂଗଁଂ"। 
ଉଷାଭିଳାଷ : ୨/୧୩ 
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୭୭ 


୭୮ 


୭୯] 


rol 


୮୧! 


୮୨୮ 


୩! 


୮୪ 


୮୫ା 


୮୬ 


୮୭ 


rl 


rc 


Col 


€ ୩୯୪ ୬ 


ସ୍ପଗଂଧ ମଧୂର ଲୁବୁଧେଣ ଭ୍‌ ଲତା ମଧ୍ୂପପନ୍ତି । 
କଳ୍ପତଲତା : ୩/୫ 
ସିହାଣୀ ଗୂହଁ।ଣି ମନୋରମା ଭୂରୁ ଚିତ୍ତଲେଖା ପାୟ ଦିଶେ । 
ସ୍ପଭଦ୍ରା ପରିଣୟ : ୨/୩ 
ଭୁରୁ ଯେତେବେଳେ ନାଚେ ! ଦେଖି ମୁ" ଏମନ୍ତ ପାଞ୍ଚେ 
ଯୋଗୀ ଧୈର୍ଯ୍ୟତରୁ ଛେଦିବ। ପାଇିକି ସୂତୀକ୍ଷଣ ପରଶୁ ଆଞ୍ଚେ । 
ରସିକ ହାଗବଳ୍ୀ : ୯/୮ 
ବିଦଗୃଧ ଚିନ୍ତାମଣି : ୪୨ ୩୮ 


ପୀୟୂଷ ରସଜଚ କୂ ବଳୟ ଦଳ ଚିଞ୍ଚିଲୁ ଅପାଙ୍ଗଘାତେ । 
ଉଷାଭିଳାଷ : ୯/୫ 


ପମୋଦ ମୋଦ ଦାୟକ ବିଶ୍ବ ସୂଧାବ୍‌ ଷ୍ଠ । 
ଚିତ୍ରକଳା! : ୨/୧୧ 
ତାହାର ଦୃହିତା ନ।ମ ସର୍ବାଙ୍ଗ ସ୍ଥଦରୀ 
ଚତୁବର୍ଗ ଅଛି ଯା ଅପାଙ୍ଗ ଆଶେ କରି | 
ସର୍ବାଙ୍ଗ ସୁନ୍ଦରୀ : ୧୦/୫ 
କୋଟିବ୍ା୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ : ୧୫/୨୫ 


ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି : ୧୫/୧୪ 
କୋଟି ଚଭ୍ାଶ୍ଡ ସ୍ଥନ୍ଦରୀ : ୪/୨୨ 
ଉଷାଭିଜାଷ : ୯/୧୬ 
ନାବଣ୍ୟବତୀ : ୧୯/୭ 

ରକି,ଣ1 ବିଭା : ୩/୨୮ 


ସେୟଂ ମୃଦୁଃ କୌସ୍ଥମଗ୍ ପ ଯଷ୍ଚିଃ ସ୍ବ ରସ୍ଯ ମୂର୍ଷ୍ଂ ଗ୍ରହଣାର୍ହ ମଧ୍ୟା 
ତନୋତି ନଃ ଶାମଦପ୍ରାଙ୍ଗ ମୂଭ୍ତାଂ ମୋହାଯ଼ ଯା ଦୃର୍ଷ ଶରୌଘ ବୃଷ୍ଟିମ୍‌ 
ନେଷଧ୍ଠ : ୭/୨୮ 
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୧୦୫ 


୧୦୬ 


¢ ୩୯୫ ୬2 


ଆଜୁଲ ଅଳକ ବେଢ଼ଲ ମୂଖଶୋଉ 
” ଗହ କୟଇ ସସି ମଣ୍ଡଲ ମେଘ । 
ବିଦ୍ୟାପତି ପଦ୍ୟାବଳୀ : ପୃ ୧୮୦ 


ସୂଭଦା ପରିଣୟ : ୨/୭ ଗେହୁ `, ୩,୮ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ) । 
ଉଷାଭିଳ।ଷ : ୨/୧୦ 
ପ୍ରେମମ୍ମେଚନ! : ୨/୧୮ 


ମଥୂଗମଙ୍ଗଳ : ୧୩/୪ ( ବାଳଅଳି2, ଚିଢକଳା : 
୨/୧୧ (ଶିଶୁ ଭୂଙ୍ଗପନ୍ତି), 
ରସକଲୋଳଜ : ୧୯/୪ (ଭମର) 


ଅଧରଃ କିଶଜଢୟ ଗଗଃ......ଶକୁନ୍ତଳ¦ : ୧/୨୦ 
ସର୍ବାଙ୍ଗ ସୂନ୍ଦରୀ : ୩/୧୯ 

ଚିତ୍ରକଳା : ୨/୨୫ 

ମଥୁଗମଙ୍ଗଳ : ୧୩/୬ 


ଶଶିସେଣା : ୨/୬ 


, ପଫେମଳେଚନା : ୨/୩୦ 


ଉଷାଭିଳାଷ : ୨/୧୧ 


ମହେନ୍ଦ୍ର କାଷ୍ଠାଗତ ଗଗଚକ୍ରବର୍ଭୀ ଦବ ଜୈରମିଭିଃ ସମୂପାସ୍ୟମାନ। । 


ନୈଷଧ : ୭/୪୫ 
ଦସନ ମୂକୁତା ଜିନି କନ୍ଦ କରଗ ବୀଢ......' 


ନନ 4 
ବିଦ୍ୟାପତି ପଦ୍ୟାବଳୀ : ପୃ ୬୮ 
ସର୍ବାଙ୍ଗ ସୁନ୍ଦରୀ : ୩/୨୨-୨୩, 


; ଚିତ୍ରକଳା : ୨/୨୭-୩୧ 
କଳ୍ପଲତା : ୩/୭ 
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¢ ୩୯୬ ୬ 


୧୦୭୮ ପୂଷ୍ଠଂ ପବାଳେ।ପହିତଂ ଯଦିସ୍ୟାନୂ କ୍ତାଫଳଂ ବା ସ୍ଟଟ ବିଦ୍ର ମସ୍ଥମ୍‌ 
ତତୋନୂକର୍ଯାଦ ବିଶଦସ୍ୟ ନିସ୍ୟାସ୍ତ। ମ୍ରୈଥଷ୍ଠ ପର୍ଯାସ୍ତରୃଚଃ ସି ତସ୍ୟ । 
କୁମାର ସଂଭବ : ୧/୪୪ 


୧୦୮ ଯଦି ପସାଦୀ କୁରୃତେ ସ୍ଥଧ।ଂଶୂରେଷା ସହସ୍ରା।ଂଶମପି ସି ତସ୍ୟ 
ତତ୍‌ କୌମୂଦୀନାଂ କୃର୍ୃତେ ତମେବ ନିର୍ମିତ୍ୟ ଦେବଃ ସଫଳଂସ ଜନ୍ମ । 
ନୈଷଧ : ୭/୪୬ 
୧୦୯। ହାସ ଅଧର ଗହିଁଲେ ଏ ସଂଶୟ 
କରିଅଛି କାହା ଶୋଗ କେ ଉଦୟ 
ବାଳ ଅରୁଣ କି ସ୍ଥଧାସ୍ୃାନ କରି 
ଅନୂଗଗ ହରଷ ମିଶିଲା ପରି । 
ମବଣ୍ୟବତୀ : ୭/୬୨-୬୩ 
୧୧୦! ଉଷାଭିଜାଷ : ୨/୪, ସର୍ବାଙ୍ଗ ସୁନ୍ଦରୀ : ୩/୨୫ 


୧୧୧। ନାସାଦସୀଯା ତିଳପୂଷ୍ଠତ୍‌ ତାଂ ଜଗତ୍‌ ତୟନ୍ୟସ୍ତ ଶରସ୍ତଯସ୍ୟ 
ଶ୍ଵାସାନିଜାମୋଦ ଭଗଂନୂମେଯ।ଂ ଦଧଦ୍‌ଧିବାଣୀ କ୍ୂସୂମାୟ୍ରଧସ୍ଯ । 
ନୈଷଧ : ୭/୩୬ 


୧୧୨। ନାସାତିଇଫୁଲଇ ଗରୁଡ଼ ଚଞ୍ଚ୍‌ ଜିନି । , 
ବିଦ୍ୟାପତି ପଦ୍ୟାବଜୀ-ପୃ ୬୮ 

୧୧୩। ଉଷାରିଳାଷ : ୯/୧୧ 

୧୧୪ ସର୍ବାଙ୍ଗ ସଥନ୍ଦରୀ : ୩/୧୮, ଚିଭକଳା : ୨/୨୨ 


୧୧୫। ମଳୟ-ସମୀର-ମନ୍ଦିର ନାସା ଅଟଇ ତା'ର 
ବସନ୍ତ ଆଶେ ବିଙ୍ଘସିତ ହୋଏ ନିଂଶୂକ ଧର | 
ଶଶିସେଣା : ୨/୬ 
୧୧୬ ମେଷଧ : ୭/୩୧-୩୫ 


୧୧୭। ଚଶ୍ଡୀଦାସ ଓ ବିଦ୍ୟାପତି (ବଙ୍ଗଳା) ପୂ ୪୮୪ 
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¢ ୩୯୭ ୬ 


୧୧୮। ବିଦ୍ୟାପତି ପଦ୍ଯାବଜୀ : ପୂ ୬୮ 

୧୧୯ ସୂଭଦା ପରିଣୟ : ୩/୧୯ 

୧୨୦। ଉଷାଭିଢାଷ : ୨/୧୨, ରସକଲୋଳଜ : ୧୦,୬ 
୧୨୧। ଚିତ୍ରକଳା : ୨/୩୩ 


୧୨୨। କେଶାନ୍ଧକାଗଦଥ ଦୃଶ୍ୟଫାଳ ସ୍ଥଳାର୍ଵ ଚନ୍ଦ୍ର ସଟ୍‌ ଟମଷ୍ଟମୀଯମ୍‌ 
ଏଣଂ ଯଦାସାଦ୍ୟ ଜଗଢଯାୟ ମନୋ ଭୂବା ସିଵିରସାଧିସାଧୂ । 
ନୈଷଧ : ୭/୨୩ 
୧୨୩। ଉଷାଭିଳ଼ାଷ : ୨/୧୩ 


୧୨୪। ଲଗଟ ପଟ କି ତାଂର ରୂପ ଅର୍ବଶଶି । 


୧୨୫। ସର୍ବାଙ୍ଗ ସ୍ମନ୍ଦରୀ : ୩/୧୭ 
୧୨୬। ଅନଙ୍ଗରେଖା : ୩/୯ 
୧୨୭। ଚିତ୍ରକଳା : ୨/୩୪ 

୧୨୮। ନେଳି କଳାନିଧି : ୨/୫ 
୧୨୯। ମାବଣ୍ଯବତୀ : ୧୦/୧୯ 
୧୩୦ ସ୍ଥଭଦ୍ରା ପରିଣୟ : ୩/୨୬ 


୧୩୧। ଲଢ୍ରା ତିରଷ୍ତଥା ଯଦି ଚେତ ସିସ୍ୟା ଦସଂଶ୍ୟଂ ପର୍ବତଗଜପୂର୍ର୍ୟାଃ । 
ତଂ କେଶ୍ଠପାଶଂ ପ୍ରସମୀ୍କ୍ଷ୍ୟ କ୍ୁର୍ଯାର୍ବାଳ ଘିୟ ତୃଂ ଶିଥିକଂ ଚମର୍ଯ୍ୟଃ ॥ 
କୁମାର ସମ୍ଭବ : ୧/୪୮ 
୧୩୨। ଚିକୂର ପ୍କଗ ଜୟନ୍ତୀ ତେ ବିଦୁଷୀ ମୂର୍ଵନି ସ। ବିର୍ଭଭିଯାନ । 
ପଶୂନାପ୍ୟ ପୁରସ୍ୃତେନ ତର୍ତ ଲନ। ମିଛତ୍‌ ଗ୍ଵମରେଣ କଃ ॥ 
ନୈଷଧ ; ୨/୨୦ 
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¢ ୩୧୮ ୬ 


୧୩୩ ନୈଷଧ : ୭/୨୦-୨୨ 


୧୩୪। ଜଳଧର, ତିମିର, ଚାମର ଜିନି କୁନ୍ତଲ ! 
ବିଦ୍ୟାପତି ପଦ୍ୟାବଳୀ : ପୃ ୬୮ 
୧୩୫। କାବ୍ୟ ସବାଦଂପୃ ୧୦୧, ୧୦୨, ୧୦୭ 


୧୩୬। ସଜଳ ଜଳଧର କଜ୍ଜଳ ଭୃଙ୍ଗ ତମାଳ କାଳିନ୍ଦୀଜଳ ବରହୀପୂଛ ଗ୍ବମର 
ନୀଳମଣି ସୂକେଶ୍ୀ ଯେ । 
ସୂଭଦ୍ର। ପରିଣଯ : ୬/୨୫ 


୧୩୭! ଉଭଷାଭିଳାଷ : ୨/୮, ରସକଲେୋଳ : ୮/୨୦ 
୧୩୮। ଚିତ୍ରକଳା : ୨/୫-୧୦ 

୧୩୯ ଚିତ୍ରକଳା : ୯/୨୦ 

୧୪୦ ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି : ୩୦/୨୨ 

୧୪୧। ବୈଦେହୀଶ ବିଜ଼ାସ : ୨୯,୨୧ 

୧୪୨! ରସକଲୋଜ : ୧୮/୯ 

୧୪୩। ଉଷାଭିଳାଷ : ୨/୯, କଳ୍ଲତା : ୩/୭ 
୧୪୪। ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ : ୧୦/୪ 


୧୪୫। ଚିକୁରରେ ବିନ୍ଦୁ ବିନ୍ଧ ହୋଇ ଜଳମାନ 
କିବ। ନୀଳ ଗ୍ଵମରେ ଗୁଛିମ୍ମ ମୋତି ରୋନ ଯେ | 
ପ୍ରେମଳ୍େଚନ!ା : ୪/୪୪ 


ଳ ରହିଛି ଗ୍ବରୁ କୃଟିଳ ବାଳେ 
କି ହ୍ଵୋଇଛି ନବ ତମାଳ ହୃଳେ । 
ସବଣ୍ୟବତୀ : ୬/୪୨ 
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୧୪୭ 


୧୪୮୮ 


୧୪୯ 


୧୫୦ 


୧୫୧ 


୧୫୨ 


ବ୍୫୩][ 


୧୫୪ 


୧୫୫୮ 


୧୫୬। 


¢ ୩୯୯ ୨୬ 


ଇନ୍ଦନୀନ ଛାୟା ଗ୍ଵମର ନିଚୟ ପଳମ କୃନ୍ତଳ କୃଳ ଯେ । 
ଚନ୍ଦ୍ରକଳ। : ୧୧/୩୫ 


ଚଣ୍ଡୀଦାସ ଓ ବିଦ୍ୟାପତି €ବଂଗଳା)-ପ୍‌ ୪୫୯-୪୬୦ 


ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ପୂଷ୍ଠସ୍ତବକାବନମ୍ରା (କୁମାର ସଂଭବ),ସ୍ତୋକନମ୍ପା ସ୍ତନାଭ୍ୟାଂ 
(ମେଘଦୂତ ),ପୀନେ।ନ୍ନତ ସ୍ତନଭଗନତ ଗାଢ୍ତ(ରତୁ ସଂହାର) ଇତ୍ୟାଦି । 


ଅନ୍ୟୋନ୍ୟ ମୂତ୍‌ପୀଡୟଦୁୂତ୍‌ ପଳାକ୍ଷାଃ ସ୍ତନଦୃଵୟଂ ପାଣ୍ଡୁ ତଥା ପତବୃ୍ଧମୃ 


ମଧ୍ୟେ ଯଥା! ଶ୍ୟାମ ମୂଖସ୍ୟ ତସ୍ଯ ମୃଣୀ ଳଂ-ସୂତତା ତ୍ତରମ ପ୍ୟଲଭ୍ୟମ୍‌ । 
କୁମାର ସଂଭବ : ୧/୪୦ 


ଅଫି ତଦ୍‌ ବପୂି ପ୍ରସର୍ପତେ।ର୍ଗମିତେ କାତ୍ତିଝରୈ ରଗାଧ ତାମ୍‌ 
ସ୍ବର ଯୌବନଯୟେୋଃ ଖଳୁଦୃଯୋଃ ପୃବକୂମ୍ଭୌ ଭବତଃ କୃଗ୍ଵବୂଭୌ । 
ନୈଷଧ : ୨/୩୧ 


ନିଷଧ : ୭/୭୩-୮୦ 


Ancient Indian Erotics and Erotic 
A Literature —P-.57 
ବେଲ, ତାଲଯୁଗ, ହେମ କଲସ, ଗରି, 
କଟରି ଢିନିୟା। କୁଚ ସାଜ । 
ବିଦ୍ୟାପତି ପଦ୍ୟାବଳୀ : ପୃ ୬୯ 
ବିଦ ପତି ପଦ୍ୟାବଳୀ : ପୃ ୪ 


ସରସୀ କ୍ଷୀଣ ଉଦର ପୂରିତ ଇଵଣ୍ୟନୀର 
ଉପସ୍ଥିତ ବେନି କୁମ୍ଭ ଘେନି ମଦନ 
ସଖଳିତ ପଦ ହୋଇ ପଡ଼ି ବୂଡ଼ିଗମ୍ଭ ତହିଁ 
କୂଳେ ଘନାଲେ କି ଘଟି କରି ପୁ|ବନ । 
ସ୍ପ୍ତଦ୍ରା ପରିଣୟ : ୩/୩୧ 
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¢ ୪୭୦ ୨ 
୯୫୭୮ ରସକନଳ୍ଲୋଳ : ୭/୨୨-୨୬ 
୧୫୮ ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି : ୩୭ଶ 
୧୫୯ ରସଲେଖା : ୫/୧୦-୧୬ 
୧୬୦୮ ସର୍ବାଙ୍ଗ ସ୍ଥନ୍ଦରୀ : ୩/୨୬-୩୨ 
୧୬୧] ଶଶିସେଣା : ୨/୧୨-୧୩ 
୧୬୨। ଗ୍ଵଟ ଇଚାବତୀ : ୨/୬୫ 
୧୬୩। ପରିମଳା : ୨/୫୧ 
୧୬୪! ଅନଙ୍ଗ ରେଖା : ୩/୨୮ 


୧୬୫! କୋଟିବଭାଶ୍ଡ ସ୍ଥଦରୀ : ୮/୧୧ (କଠ); ୭/୧୮ (ଖ), ୭/୨୦ (ଗେ) 
୭/୨୧ (ଘ) 
୧୬୬ କିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ରାନ୍ଦ ଚମ୍ପ୍‌ : 'ଯଂଗୀତ/ପଦ 
୧୬୭] ଚନ୍ଦ୍ରକଳା : ୧୨/୨୩ (କ), ୧୨,୧୩ (ଖ) 
୧୬୮୮ କଳାକଉତୂକ : ୫/୩ (କ), ୫/୪ (ଖ! 
୧୬୯। ବିଦର୍‌ଧ ଚିନ୍ତାମଣି : ୩୭/୫ 
୧୭୦ ବେନି ନାରିକେଳୁ ପୂଗ ଜନମିଛି ..1 
କୋଟି ବ୍ରାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ : ୭/୧୭ 


୧୭୧। ବଳି ବାଟୁଳି କି ସ୍ତନାଗ୍ର ରୂପେ ସେ ମନେ ହର । 
ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ : ୩/୪୦ 


୧୭୨। ଅଗ୍ରଘଗେ ନୀଳ ଚୁତ୍ତିକ କମ ଳ-କେରକ' ପରେ କି ଉସଳ । 
ଅର୍ମ କା ବିଳାସ : ୧୭/୧୩ 
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¢ ୪୦୧ ୬ 


୧୭୩ କଳ୍ପଲତା : ୯/୫୧ 

୧୭୪। ପ୍ରେମ ମେଚନା : ୨/୩୩ 

୧୭୫ ସ୍ଥଭଦ୍ରା ପରିଣୟ : ୩/୨୮ 

୧୭୬। ଅର୍ମ କା ବିଳାସ : ୧୭,୧୨ 

୧୭୭। ଉଷାଭିଳାଷ :୨/୧୦ 

୧୭୮ ପୃଷ୍ଠସ୍ଥନୀ ହାଟକ ପର୍ଟଟ କାଯମ୍‌ | ନୈଷଧ : ୭/୮୭ 

୧୭୯। ଚରମ ହେମ ସ୍ଥସମ ପତ୍ତ ରୁଚିର |! ପଫେମମେଚନା : ୨/୪୭ | 
୧୮୦୮ ସ୍ଥଭଦ୍ରା। ପରିଣୟ : ୩/୪୦ 

୧୮୧। ଚିତ୍ରକଳା : 9/୪୬ 


୧୮୨। ତୁଳ୍ନାଓଶଶିସେଣା : ୨/୯, ଉଷାଭିଳାଷ ୨/୧୫ ଇତ୍ଯାଦି; 
ନିନ୍ଦାଳଚିତ୍ରକଳା ୨/୩୫, କୋଟି ବଭାଣ୍ଡ ସଥଦରୀ : ୭/୪ | 


୧୮୩ ସ୍ଥଭଦ୍ରା ପରିଣୟ : ୩/୨୭ 

୧୮ ୪।, ଶଶିସେଣା : ୨,୧୧, ଭଷାଭିଳାଷ : ୯/୧୫, ଗମଚିତା : ୧୦,୨୫ | 
୧୮୫। ଚିତ୍ରକଳା : ୨/୩୯ 

୧୮୬] କନ୍ଧତଲଚା : ୩/୯ 

୧୮୭ ସ୍ଥଭଦ୍ରା ପରିଣୟ : ୩/୩୪ 

୧୮୮। ଉଷାଭିଳାଷ : ୨/୧୮ 

୧୮୯। କୋଟିବଭାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ : ୧୪/୨୬ 


୧୯୦ ବାହୁ ମୃଣ୍ଠାଲ ପାଶ ଚଲ୍ଲରୀ ଜିନି 


ବିଦ୍ୟାପତି ପଦ୍ୟାବଳୀ : ପୂ ୬୯ 
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€ ୪୦୨ ୬ 


ଘେମ ଲେଚନା : ୨,୪୧, ଉଷାଭିଳାଷ : ୨/୧୮, 

ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି : ୩୦,୧୯ | 
ଉଭଷାଭିଳାଷ : ୯/୧୪ 
ଳାବଣ୍ୟବତୀ : ୧୧/୧୨ 


ଚିତ୍ତକଳା : ୨/୪୦ (ଚମ୍ପାକେ।ରକ ), ସୂଭଦ। ପରିଣୟ : ୩/୩୩ 
(ଶୂୃଭ ଚମ୍ପକ ଜଳିକା), ରସ କଲୋଳଢ : ୮.୧୬ (ଗେଂଧପଂଳୀ) | 


ପେମ ଲେଚନା : ୨/୪୨, ସର୍ବାଙ୍ଗ ସୁନ୍ଦରୀ : ୩/୩୭ | 
ସୂଭଦ୍ରା ପରିଣୟ : ୩/୩୩ 


ଗମ୍ଭୀର ମାସାଦ୍ୟ ଚ ନାଭି କୃପମ୍‌ । ନୈଷଧ : ୭/୮୪ 
ଓ 
ଉନ୍ଳିତାତ୍ମନ ବିଜାଭନାଭି । ନୈଷଧ : ୭/୮୫ 


ତସ୍ୟାଃ ପଦବିଷ୍ଟା। ନତ ନାଭି ରଦ୍ଧଂ......! କୁମାରସଂଭବ : ୧/୩୮ 


| ୭) 


ନାଭି ସଗେବର ସଗେର୍ୂହ ଦଳ ଜିନି ¦ ବିଦ୍ୟାପତି ପଦ୍ୟାବଳୀ-ପୃ୬୯ 
ରଜି ଣୀ ବିଭା : ୩/୫୦ 

କୋଟିବ୍ରଭଭାଣ୍ଡ ସ୍ଥନ୍ଦରୀ : ୩/୮ 

ଉଷାଭିଳାଷ : ୭,୭ 

ଶଶିସେଣା : ୨/୧୫ 


କଳା କଉତୂକ : ୩/୧୯ 


ଚରେ'ବ : ୫/୮ 
ଚିଡ୍ତକଳା : ୨/୪୨ 


ଚନ୍ଦ୍ରକଳା : ୧୨/୧୨ ` 
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¢ ୪୦୩ ୬ 
୨୦୮୮ ମାବଣ୍ୟବତୀ : ୩/୧୦୯ 


୨୦୯! ତସ୍ୟଯାଃ ପବିଷ୍ଟା ନତନାଭି ରନ୍ଧଂରଗଜ ତନ୍ତୀ ନବଗେମଗଜି 
ନୀବୀମତିକ୍ରମସ୍ୟ ସିତେତରସ୍ୟ ତନ୍ତେଖଳା ମଧ୍ୟ ମଣେରିବାଇି | 
ଜକୁମାରସମ୍ଭବ ; ୧/୩୮ 
୨୧୦] ନୈଷଧ- 
ଗେମାଚଳୀ ମେଚ କସୂତ୍ରମସ୍ୟା । ୭/୮୩ 
ଗେମାବଜୀ ରଜୁମୂଗେଜ କୁମ୍ଭ |+ ୭/୮୪ 
ଛିନ୍ତସ୍ସଳ ଛଳ ଗେମଦାମା । ୭/୮୫ 


୨୧୧୮ ଗେମଲତାବଲୀ ଶୈବଲ କଡଜ଼ଲ । 
ବିଦ୍ୟାପତି ପଦ୍ୟାବଳୀ : ପୃ ୬୯ 
୨୧୨। ଉଷାଭିଜାଷ : ୨/୭ 


୨୧୩। ଡତ୍ରେବ : ୭/୭ 

୨୧୪। ପ୍ରେମମ୍ଭେଚନା : ୨/୩୮ 
୨୧୫୮ ତତ୍ରୈ ବ : ୪/୩୫ 
୨୧୬] ତଢତ୍ତୈ ବ : ୪/୩୬ 

୧୭ ତଢତ୍ରୈ ବ ; ୪/୩୭ 

୨୧୮। ତଢ୍ତୈ ବ : ୪/୩୯ 

୨୧୯! ତଢ୍ତୈେବ : ୪/୪୦ 

୨୨୦। ପ୍ରେମ ମଲେଚନା : ୪/୪୦ 
୨୨୧ ସ୍ଥୁଭଦା ପରିଣୟ : ୨/୬ 
୨୨୨। ସର୍ବାଙ୍ଗ ସୁନ୍ଦରୀ : ୩/୩୭ 


୨୨୩ କଳା କଭତୁଙ୍ତି : ୩/୧୮ 
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C ୪୦୪ 


୨୨୪। ତତତେ ବ : ୩/୧୮ 

ମ୨୫। ଚିତ୍ରକଳୀ : ୨/୪୨ 

୨୨୬। ସ୍ପ୍ଦ୍ରା ପରିଣୟ : ୨/୨୬ 
9୨୭! ରସକଲୋଳ : ୧୦/୧୪ 
୨୨୮। ରସଲେଖା : ୨/୯ 

୨୨୯। କୋଟି ବଦ୍ରାଣ୍ଡ ସ୍ମନ୍ଦରୀ : ୩/୮ 
୨୩୦] କଳା କଉତୁକ : ୬/୬ 
୨୩୧୮ ରସିକ ହାଗବଳୀ : ୨/୩ 
୨୩୨। ତତୈବ : ୯/୧୬ 

୨୩୩ ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି : ୪/୧୪ 
୨୩୪। ତତୈବ : ୪/୧୪ 


୨୩୫! ଚନ୍ଦ୍ରକଳା : ୧୨/୧୩ 


୨୩୬। ଗରେମାବଳୀ ଗ୍ରହିଁ ଜନେ ଭମ ଉପୂଜଇ 
ସ୍ତନ ଫେଟୀରୁ କି କାଳ ବ୍ୟାଳ ବ।ହାରଇ ! 


ଳାବଣ୍ୟବତୀ : ୧୫/୧୪ 


୨୩୭। ସାଦୃଶ୍ୟ-କଳ୍ତଲତା :୩/୯, ଶଶିସେଣା : ୨/୧୬ ଇତ୍ୟାଦି 
ନିନ୍ଦାଓରକି,ଣୀ ବି ୩/୫୧, ଚିତ୍ରକଳା : ୨/୪୪ ଇତ୍ୟାଦି 


୨୩୮ ସ୍ଥଭଦ୍ରୀ ପରିଣୟ : ୩,୩୧ 
୨୩୯୮ ଚିତ୍ରକଳା : ୨/୪୧ 


୨୪୦ ମ୍ମବଣ୍ୟବତୀ ; ୬/୩୬ 
୨୪୧ ଚନ୍ଦ୍ରକଳା : ୬/୧୭ 
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୨୪୨ 


୨୪୩ 


୨୪୪! 


୨୪୫ 
୨୪୬୮ 
୨୪୭୮ 
9୨୪୮୮ 


୨୪୯] 


୨୫୦୮ 


୨୫୧୮ 


9୨9୫୨୮ 


୨୫୩ 
୨୫୪ 
୨୫୫ 


୨୫୬ 


¢ ୪୦୫ ୬ 
ଚନ୍ଦ୍ରକଳା : ୧୨/୧୨ 


ମଧ୍ୟେନ ସା ବେଦି ବିଲଗ୍ୃ ମଧ୍ଯା ବଳିତ୍ତରୟଂ ଗ୍ଵରୁ ବତର ବାଳା 
ଆଗେହଣାର୍ଥଂ ନବ ଯୌବନେନ କାମସ୍ୟ ସୋପାନମିବ ପ୍ତଯକ୍ତମ୍‌ ! 
କୁମାର ସଭବ : ୧/୩୯ 


ଉଷାଭିଳାଷ : ୭/୭, ପେମଇେଚନ। : ୨/୩୯, 
ଚିତ୍ରକଳ। : ୨/୪୧ ରତ୍ୟାଡ଼ି 
ଶଶିସେଣା : ୨/୧୬ 


ଉଷାଭିଳାଷ : ୨/୨୬ 
କୋଟିବଭାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ : ୩/୭ 
ସ୍ଥଭଦ। ପରିଣୟ : ୩/୩୯ 


ଶୋଣୀ ଘଗଦଳସ ଗମନା-ମେଘଦୂତ : ଭତତର/୧୯, ଏତା ଟୂରୁ 
ଶୋଣୀ-ରଘୂବଂଶ : ୧୬/୩୦ ଇତ୍ୟାଦି 


ଚଢେଣ ଯଦି ମସ୍ଥ୍ୟକେତୁଃ ପିତୁଙ୍କ ତଂ ବିକ୍ଷ୍ୟ ସ୍ଥଦର୍ଶନେନ 
ଜଗର୍ଜ ଗୀଷ ତ୍ୟମୂନ। ନି ତମ୍ମଦ୍ଵଯେନ କିଂ ଦୂଲିଭ ଦର୍ଶନେନ । 
ନୈଷଧ : ୭/୮୮ 


କଲ୍ପଲତା : ୩/୯, ଉଷାଭିଳ।ଷ : ୨/୨୮,ସେମ ଲୋଚନା : ୨/୪୬ 
ଉଷାଭିଳାଷ : ୭/୮, ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ : ୩/୪୧ 

ଶଶିସେଣା : ୨/୧୬ 

ଚିତ୍ରକଳା : ୨/୪୫ 

ରସିକ ହାଗବଳୀ : ୨/୪ 


କୋଟିବଭାଶ୍ଡ ସ୍ଥ୍ଦରୀ : ୩/୧୦ 
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¢ ୪୦୬ > 


'୫୭। ବୃରାନୂପୂର୍ବେ ଚ ନ ଗ୍ଵତିଦୀର୍ଘେ ଜଂଘେ ଶୂଭେ ସୃଷ୍ଟବତ ସ୍ତଦୀୟେ 
ଶେଷାଙ୍ଗ ନିର୍ମାଣ ବିଧୌ ବିଧାତୁଲି। ବଣ୍ୟ ଉତ୍‌ପାଦ୍ୟଇବାସ ଯନ୍‌ଃ । 
କୁମାରସଂଭବ : ୧/୩୫ 


୨୫୮୮ ନୈଷଧ : ୭/୯୨-୯୩ . ରମ୍ଭ), ୭/୯୪ (ହେ9ୀ !, ୭/୯୫ (ମହାତାରତ) 


୨୫୯ ରସରେଖା : ୫/୧୭-୨୦ 


୨୬୦ କଳ୍ତଲତା : ୩/୧୦ (ଓଲଟ କନକ କଦଳୀ), ଉଷାଭିଳାଷ : ୨/୨୯ 
(ବିପରୀତ କନକ କଦଳୀ», ଚିତ୍ରକଳା : ୨/୪୯ (ଓଇଟରମ୍ଭା); 
ଗବଣ୍ୟବତୀ : ୩/୧୧୯ କଦଳୀ) 


୨୬୧। କଳ୍ତଲତା : ୩/୧୦ 
୨୬୨ ଗବଣ୍ୟବତୀ : ୩/୧୦୮ 
୨୬୩। ପେମଗେଚନା : ୨/୪୫ 
୨୬୪। ଶଶିସେଣା ୨/୧୭ 
୨୬୫ ଚିତ୍ରକଳା : ୨/୪୭ 

୨୬୬] ତଢ୍ତେ ବ : ୨/୪୮ 

୨୬୭୮ ତତ୍ରେ ବ ; ୨/୪୯ 

୨୬୮ ଅର୍ମ କା ବିଜାସ : ୨୯/୧୮ 


୨୬୯] ପେମଜେଚନା : ୧୦/୯୪ 

୨୭୦। ସବଣ୍ଯୟବତୀ : ୩୧୦୮-୧୦୯, ରସିକ ହାଗବଳୀ : ୨/୧୭-୧୮, 
କଲ୍ପଇତା : ୩/୧୦ 

୨୭୧ ନୈଷଧ : ୭ ୯୮-୯୯ 

୨୭୨1 କଳଲ୍ପଇତା : ୩/୧୦, ଭଷାଭିଳାଷ : ୨ ୩୧, ଚିଭକଳା ¦ ୨/୫୦ 
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୨୭୩ 


୨୭୪] 


S୭9୫ 


୨୭୬ 


୨୭୭॥। 


୨୭୮ 


୨୭୯ 


9୮୦] 


୨୮୧୮ 


୨୮୨ 


୨୮୩ 


€ ୪୦୭ ୨୬ 
ଉଷାଭିଜାଷ : ୯/୧୪ 


ପରିମଳା : ୨/୪୬ ସୁରଙ୍ଗ ଜକରହ), ରକି ଣୀବିତା : ୨/୫୭ 
୯କୋକନଦ),ଶଶିସେଣା : ୨/୧୮ (ଶୋଣ ପଦୃ) 
ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି : ୪/୧୪ 


ଅନଙ୍ଗରେଖା : ୩/୧୯ 
ପ୍ରେମଳେଚନା : ୨/୪୯ 


ତହ ସ୍ଥଳ କମଳ ଭକୃଟିଲେ 
ଚୁମ୍ମ ଦେବାକୁ ଗେଇମ୍ମ ଘୋଟିଲେ । 

କୋଟି ବ୍ରାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ : ୩/୪୪ 
ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି : ୩୦/୨୦ 


ଉଷାଭିଳ।ଷ : ୨/୩୧ 
ରକି,ଣୀ ବିତ୍ତ : ୨/୫୮ 
ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି : ୪/୧୮ 


ଅଟ୍ଗେନ କେନାପି ବିଜେତୁମସ୍ୟା ଗବେଷ୍ୟତେ କିଞ୍ଚଳପତ୍ତ ପତ୍ରମ୍‌ 


. ନୋ ବେର୍ଦ୍ଧ ଶେଷାଦିତରଛଦେଭ୍ୟ ସ୍ତସ୍ୟାସ୍ତ କମସ୍ତୁ କୃତୋଭଯେନ | 


୨୮୪୮ 
୨୮୫ା 


୨୮୬୮ 


୨୮୭ 


Ir 
୨୮୯] 


ନୈଷଧ : ୭/୯୦ 
ପେମଗୋେଚନା : ୧୦/୮୧, ୧୦/୯୪ 


ଲୀଳାବତୀ : ୩/୩୨-୪୦ 


ଇବଣ୍ୟବତୀ : ୩/୨୮-୨୯ 


ସ୍ପବର୍ଶଷରେଖା : ୨/୧୦ 
କେଳି କଳାନିଧି : ୪/୩-୪ 
ଚନ୍ଦ୍ରକଳା : ୮/୩୦-୩୩ ' 
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$uo୦ 


୨୯୧ 


୨୯୨୮ 
୨୯୩ 
୨୯୪। 
୨୯୫ 
୨୯୬। 
୨୯୭ 
9୨୯୮ 


୨୯୯ 


€ ୪୦୮ ୬ 
ସଥଭଦା ପରିଣୟ : ୬/୨୫ 
ଉଷାଭିଜାଷ . ୯/୧୫, ଶଶିସେଣ। : ୨/୯, କଳ୍ପଲତ/ : ୩/୮, 
ମାବଣ୍ୟବତୀ : ୩/୭ ଇତ୍ୟାଦି | 


ରସକଲୋଳ : ୧୦/୧୧, ସର୍ବାଙ୍ଗ ସୁନ୍ଦରୀ : ୩/୨୫ 


ଉଷାଭିଳାଷ : ୯/୧୪, କଳାବତୀ : ୪/୨୧, ପେମଳେଚନା :୨/୨୬ 
ଉଷ।ଭିଳ।ଷ : ୯/୧୧, କଳାବତୀ ୪/୨୧ 

କଲ୍ପଳତା : ୩/୪ 

କୋଟି ବ୍ରାଣ୍ଡ ସୂନ୍ଦରୀ : ୫/୫ 

ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି : ୨୭/୯ 

ଚିତ୍ତକଳା : ୭/୪୦ 


(କଠ) ନୃତ୍ୟ ଗୀତ ବାଦ୍ୟ କାବ୍ୟରସରେ କୂଶଳଚ ! ଭଷାଭିଳାଷ ୨/୩୮ 
(ଖ'! ସଂଗୀତ ସାହିଚ୍ଯରସେ ଏକର ପଵଶ୍ରିତା 
ବିଶେଷେ ପାପତ ତାକୁ ହୋଇଛି କବିତା । 
ଚିତ୍ରକଳା! : ୨ ୫୨ 
(ଗ) ସଂଗୀତ ବିଦ୍ୟା ଆଦି ଦେଇ ସେନେହୀ ଶାରଦା ସ୍ମବୃଦ୍ଧି ବଳେ । 
ସ୍ଥଭଦ୍ରା ପରିଣୟ : ୨/୧୪ 
(ଘ) ବିଦ୍ୟା କି ? ସୟଂସିଦ୍ଧା ମହାବିଦ୍ୟା ସେ | 
ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି : ୪/୯ 
(ଡ¢) ସର୍ଵବିଦ୍ୟା ଜାଣିଗ ଶବଣ ମ।ତକରେ । 
ସର୍ବାଙ୍ଗ ସୁନ୍ଦର] : ୨/୩୧ 
(ଚ) ନାଟକ ପଠିନୀ ଜଳେ ପୋତୁୂ ଲପନ । 
ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି : ୩୦/୫୦ 
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¢ ୪୦୯ ) 


୩୦୦! କଠ) ସାହିତ୍ଯ ପଢ଼ଇ କୂଟେ ସଖୀଙ୍କ ମେଳେ 
ଉତ୍ସ କ ହୁଅଇ ଶୂଣି ରତି ରସ ଗ୍ରେଳେ । 
ଉଷାଭିଳାଷ : ୩/୬ 
(ଖ? କାମ ସାହିତ୍ୟ ପଠନେ ମନ ବଳାଇଜ୍ତ । 
ପେମମେଚନ। : ୩/୩ 
( ଗ) ରତି ସାହିତ୍ୟ ରୀତି ସେହୁ ଜାଣଇ | 
‹ ଅନଙ୍ଗରେଖା : ୫/୨୧ 
(ଘ) ଅନଙ୍ଗ ଶାସ୍ତ ପୋଥି ନ ଛାଡ଼େ କରୁ । 
ରସଲେଖା : ୨/୨୨ 


(¢) ରତିଶାସ୍ତ ପଠନେ ପ୍ରବେଶ ହେଇ ମନ । 
ସର୍ବାଙ୍ଗ ସୁନ୍ଦରୀ : ୨/୩୭ 

୩୦୧୮ (କ) ଭୁଷଣେ ଭୂଷିତ ରତି ମ୍ମାଳସେ ଯୁବତୀ | 
ଉଷାଭିଳାଷ : ୩/୮ 

(ଖ) ବ।ସଅଙ୍ଗୀ ସୂର ଭୟର ରତି ସେବନେ ସ୍ବେହୀ |! 

ବୈଦେହୀଶ ବିଜାସ : ୩/୪୧ 

(ଗ) ବଳିମ୍ମ ସବୁ ପକାରେ ସ୍ଥରତିରେ ମତି । 
| ଚିତ୍ରକଳା : ୩/୨ 

(ଘ) କରୁଥାଇ ନିରତେ ବଲଭ ପତି ଆଶା । 
ସର୍ବାଙ୍ଗ ସୁନ୍ଦରୀ : ୨/୪୧ 


(ଡ) କନ୍ଦର୍ପ କେଳି କୃଶଳା ହୋଇଥିବ ବାଳା । 
ରସକଲୋଳ : ୭/୩୭ 


୩୦୨ ଅଭିଜ୍ଞାନ ଶକୁନ୍ତଚା : ୧/୧୯ 


୩୦୩ ଅନନ୍ୟ ଶୋଉ ଜନ୍ନନାଦ୍‌ ବଭୁବ ସାଧାରଣୋ ଭୁଷଣ ଭୂଷ୍ୟଘବ । 
କୁମାର ସମ୍ଭବ : ୧/୪୨ 
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୩୦୪। କୋଟିଚାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ : ୧୨/୬ 


- 


ha 
୩୦୫॥I ସ୍ଵବୃଛି କାଳିନ୍ଦୀ ଦ୍ରବୃଛି ଶୃଙ୍ଗାର ହା ହା ସେ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଗ୍ରରୁ ଯେ । 
ମବଣ୍ୟବତୀ : ୪/୯ 


୩୦୬ ବୈଦେହୀଶ ବିଜାସ : ୧୦ମ, ସ୍ଥଭଦ୍ରା ପରିଣୟ : ୭ମ, 
ଇଗବଣ୍ୟବତୀ : ୪ର୍ଥ, ବିଦଗୂଧ ଚିନ୍ତାମଣି : ୩୦ଶ | 


୩୦୭। କୋଟି ବ୍ରାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ : ୧୨/୨୨, ଚନ୍ଦ୍ରକଳା : ୯/୧୩, 
ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି : ୩୦ ୩୬, ଇଗଦଂଣ୍ୟବତୀ : ୩୧/୨୩ 


୩୦୮ ଇବଣ୍ୟବତୀ : ୪ଥି, କୋଟି ବଭାଶ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ : ୧୨ ଶ, 
ରସକଲଳୋଳ : ୧୮ଶ ଟିତ୍କଳା : ୩ୟ | 


୩୦୯] ଗୋଟିର ଭଦାହରଣ- 
ଦେଇ କହେ ଏ ମୂଦିର ନାଦେ | ନୀଳକଣ୍ଠ ବଶ ହେବେ ପମୋଦେ ! 
ଯୋଗ ବିନ। ଭେଗ କରିବେ ମତି | ଭଦ୍ଦୀପନକାରୀ କାଳର ରୀତି । 
ଆଲମ୍ମନ ଭବ ! ଛୂଇିଛି କେମନ୍ତେ ଦମ୍ଭ ରହିବ । 
କୋଟିବଭାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ : ୧୨/୨୧ 


୩୧୦] କୁମାର ସଭବ : ୩/୫୪ 


୩୧୧ ବାହୁଦୌଚ ମୃଣାଳମାସ୍ୟ କମଳଂ ଗବଣ୍ୟ ଲୀଳାଜଜମ୍‌ 
ଶ୍ୋଣୀ ତୀର୍ଥ ଶିଳାଚ ନେତ୍ର ଶଫରୀ ଧମିଲ୍ନ ଶୈବାଳକମ୍‌ 
କାନ୍ତାୟଯାଃ ସ୍ତନ ଚକ୍ରବାକ ଯୁଗଳଂ କନ୍ଦର୍ପ ବ।ଣାନନୈ- 
ଦ୍ଗ୍ଧାନ।ମ ବଗାହନାୟ ବିଧିନ।ଂ ରମ୍ୟଂ ସଗେ ନିର୍ମିତମ । 
( ଭବତି) ରସକଲୋଳ ସମୀକ୍ଷା : ପୃ ୧୨୪ 


୩୧୨! ମୂଖ ପାଦି ପଦ୍ଧାକ୍ଷି ପଙ୍କଜ ରଚିତା ଟ୍ଗେଷ୍ଠପରଷୂୁ ଚମକୈଃ 
ସ୍ୟମାଦିତ ଯନ୍ତ ଭୀମଳା ସୃରପୂଢା କୁ ସ୍ଥମସୂଜଃ ଶିୟମ | 
ନୈଷଧ : ୨/୯୬ 
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୩୧୩ ନୈଷଧ : ୨/୩୬ 


o 


୩୧୪। ନବ ବନିତା ଅପୂର୍ବ ପୂଷ୍ଣଇଲତା ପ୍ରକାଶ ଷୋଳ ଜାତି ଫୂଇ । 
ଗବଣ୍ୟବତୀ : ୧୯/୧୪ 


୩୧୫॥ ସର୍ପପୂରେ ଯାଇ ପର୍ବତ କହିଲେ ମହୀ ଜାତ ହେମ ମଂଜରୀ । 
ସ୍ପଭଦ୍ରା ପରିଣୟ : ୪୭-୮ 


୩୧୬ ନାରୀ ବାରି ବାରି ନୋହିଲା ତହିଁ ଘଡ଼ିଏ କ୍ଷା।ଏ । 
ମଁବଣ୍ୟବତୀ : ୬ ୩୪ 


ଜିତ୍ମ 


କେଉଁ ଗୋପୀ ମୂଭି ଅନାଇ ବୋଲନ୍ତି ତୋ ଅଂଗ କାମ ସଗେବର | 
ରସକଲୋଜ : ୮/୨୦ 


୩୧୭। ଶଶିସେଣା : ୨/୧୫, ଚନ୍ଦ୍ରକଳା : ୧୨,୨୫ 
୩୧୮ ପରିମଳା : ୨/୪୮ 

୩୧୯ ଚିତ୍ରକଳା : ୩/୨୭ 

୩୨୦ ସୂର୍ବାଙ୍ଗ ସୁନ୍ଦରୀ : ୧୧/୧୮ 

୩୨୧॥ ଚିତ୍ରକଳ୍ଛା : ୯/୨୧-୨୭ 

୩୨୨ ଚିତ୍ରକଳା : ୯/୧୬ ଓ ସର୍ବାଙ୍ଗସୁନ୍ଦରୀ : ୧୧/୨୦ 
୩୨୩॥ 


୩୨୪।  ଚିତକଳା : ୬/୩୧ 
୩୨୫॥। 


୩୨୬! ତଢ୍ତେବ : ୯/୧୭ 
୩୨୭] ତଭେ'ବ : ୯/୧୮ 
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୩୨୮୮ ତବ୍ତେବ ; ¢/ec 

୩୨୯୮ ତତୈ ବ ; ୯୨୦ 

୩୩୦ ସର୍ବାଙ୍ଗ ସୁନ୍ଦରୀ : ୧୧/୧୯ 

୩୩୧ ପ୍ରେମ ସୁଧାନିଧି : ୪/୨, ପ୍ରେମଳେଚନା : ୪/୩୦ 
୩୩୨ ପେମ ସୁଧାନିଧି ; ୫/୩୦-୩୫ 

୩ ୩୩। ପେମ ସୁଧାନିଧି : ୧୩/୩, ଜାବଣ୍ୟବତୀ : ୧୧/୧୨ 


= 


୩୩୪ ପ୍ରେମ ସୁଧାନିଧି : ୧୫/୧୯ 

୩୩୫ କୋଟି ବହାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ : ୩/୧୫ 

୩୩୬୮ ତତେ ବ : ୧୨/୧୮ 

୩୩୭! ତତ୍ତୈବ : ୧୨/୨୦ 

୩୩୮ ଚଢେ ବ : ୧୨/୨୩ 

୩୩୯୮ ରସକଲୋଳ : ୮/୧୬, ପେମଳୋଚନା : ୪/୨୯ 
୩୪୦୮ ଗଁବଣ୍ୟବତୀ : ୫/୮, ସୁଭଦ୍‌। ପଚିଣୟ : ୪/୧-୨ 
୩୪୧ ରସକଲେୋ।ଳ : ୧୭/୧୮ 

୩୪୨। ରସକଲୋଳ : ୮/୧୭ 

୩।୪୩॥ ସ୍ଥଭଦ୍ରା ପରିଣୟ : ୪/୩ 

୩୪୪। ତଢ୍ତେବ : ୪/୩ 

୩୪୫୮ ତତେ ବ : ୪/୪ 


୩୪୬୮ ତତ୍ତେବ : ୪/୧୦ ¢ ` 
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¢ ୪୧୩ ୬ 
୩୪୭! ତତ୍ତେବ : ୪/୧୯ 
୩୪୮୮ ତଢ୍ରେବ : ୪/୨୧ 
୩୪୯] ରସିକ ହାଗବଳୀ : ୨/୯ 
୩୫୦ ମଚଣ୍ୟବତୀ : ୨/୭୫ 
୩୫୧୮ ତଢୈ ବ : ୩/୧୦୬ 
୩୫୨ ତତଢ୍ୈ ବ : ୩୮/୬ 
୩୫୩ ତଭୈ ବ : ୩୮/୮ 
୩୫୪! ତଭ୍ରୈବ : ୯/୭ 
୩୫୫। ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି : ୩୦/୧୯ 
୩୫୬। ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି : ୫୪/୩୮, ଚନ୍ଦ୍ରକଳା : ୧୨/୨୩ 
୩୫୭ ଚନ୍ଦ୍ରକଳା : ୧୨/୨୭ 
୩୫୮୮ ଚନ୍ଦ୍ରକଳା : ୧୨/୨୫ 


୩୫୯ ବୈଦେହୀଶ ବିଜାସ : ୮/୧, ଳାବଣ୍ୟବତୀ : ୭/୭୬, 
ସ୍ମଭଦ୍ରା ପରିଣୟ : ୪/୧୪, ସ୍ମବର୍ଶରେଖା : ୧/୧୭ 


୩୬୦] ବୈଦେହୀଶ ବିଜାସ : ୭/୫୭, ଲାବଣ୍ୟବତୀ ୯/୨୩, 
ସୂଭଦ୍ରା ପରିଣୟ : ୩/୨, କୋଟି ବଭାଣ୍ଡ ସ୍ଥନ୍ଦରୀ : ୭/୨ 


୩୬୧୮ ଉଷାଭିଢାଷ : ୨/୩୨, ଅନଙ୍ଗରେଖ!¦ : ୩/୧୯, 


କୋଟିବ ଭାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ : ୧୪.୪, ରସିକ ହାଗବଳୀ : ୪/୯, 
କଳାକଭଚୁକ୍ର : ୧୦/୭ 


୩୬୨ ଅନଙ୍ଗର୍ରେଖା :ˆ ୬/୨୨-୩୪, ସର୍ବାଙ୍ଗ ସୁନ୍ଦରୀ : ୮/୫୦-୬୨, 
ମଥୁଗମଙ୍ଗଳ : ୨୪ଶ ଇତ୍ୟାଦି 
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¢ ୪୧୪ ୬ 


୩୬୩ ବିସ୍ତାର ତାଂ ବକ୍ଷ ପର ବାରଣ କବାଟ । ଅନଙ୍ଗରେଖା : ୬/୩୧ 
a କିତ୍ମା 
ବିସ୍ତାର ଉର କି ଦୃ ଫୂଟ କପାଟ ଗମାଟିର ବନ୍ଦୀ ଦୁର୍ଗ । 

କୋଟି ଚବୟାଶ୍ଡ ସ୍ଥନ୍ଦରୀ : ୧୬/୧୪ 


୩୬୪ ଗୋଟିଏ ଉଦାହରଣ 
= ବକ୍ଷ ଯେତେ ମନୋରମ 
ହେବ ତାଂ କୃଚ଼ ଆଶ୍ରମ | ....ସର୍ବାଙ୍ଗ ସୁନ୍ଦରୀ : ୮/୫୯ 


୩୬୫॥ ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ : ୬ଷ୍ଠଂପୃ ୫୮୩ 


୩୬୬ କନ୍ଦର୍ପ କଉତୁକେ ଦିନ ହରନ୍ତି । 
ଢିମତ୍ମା ରସକଲଳୋଳ : ୮/୩୧୦ 


କେଶବ କାମଶାସ୍ତରେ କୋବିଦ । 
ରସକଲୋଳ : ୨୩/୧୯ ଲଇେତ୍ୟାଦ) 


୩୬୭॥ ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି : ୪୦/୧୨ ଇତ୍ୟାଦି? 

୩୬୮୮ ଗବଣ୍ୟବତୀ : ୧/୬୫-୬୮, କୋଟି ବଭାଣ୍ଡ ସ୍ଥନ୍ଦରୀ : ୪/୨୬-୩୮ 
୩୬୯। ଗମବିଭା : ୭/୫୩-୫୫ 

୩୭୦) ରସକଲୋଳ : ୬/୧୯-୨୩ 


୩୭୧। କଣ୍ଠ ଶଙ୍ଖଜିତ ମନ୍ଦର ତାଡ଼ନ ବଗହବର ଅଭୀତ 


× × × ବିଷ୍ଣୁ ଦଶରୂପ ଏକେ ବହି । 
କୋଟି କାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ : ୧୬/୧୮ 


୩୭୨ ମାଲୁଣୀ (ଇବଣ୍ୟବତୀ : ୧୩ ଶ), ଗଣିକ। (ଚାବଣ୍ୟବତୀ : ୯ମ, 
ବୈଦେହୀଶ ବିଚ୍ାସ-୪ର୍ଥ), ନଟ୍ୀ (ଇବଣ୍ୟବତୀ : ୧୫ଶ) 
ଅସ୍ରୀ (ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ : ୨୩/୧୯-୨୬); ଗକ୍ଷସୀ 

(ରସ କଲଳୋଳ : ୪ଥ), ପୂରନାର? 
,{କୋଟି ବୃଭାଶ ସୁନ୍ଦରୀ : ୩୦ଶ) ଇତ୍ୟାଦି । 


pA 
a 
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ରଦ୍ଧ ସ୍ରସଂଗ 


ଓଡ଼ିଆ ରୀତି କାବ୍ୟରେ ଶୃଙ୍ଗାର ଚେତନାର ଅଭିବ୍ୟର୍ ରସବିନ୍ୟାସ, 
ଚସ୍ତୁଚର୍ଷନ।, ସୌଦର୍ଯା ନିରୂପଣ ଭିନ୍ନ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ବିଗ୍ରବରେ ମଧ୍ଯ 
ପତିଫଳିତ । କଥାଚସ୍ତର ମୂଖ୍ଯ ପ୍ରବାହରେ ଏସବୂର ଭୂମିକା ଗୌଣ 
ହେଲେ ହେଁ ଆଗେଚନାର ବିସ୍ତୃତ ପରିପେକ୍ଷୀରେ ଏହାର ଉପାଦେଯତା 


ୟୀକାର୍ଯା । 
ଜାସକରଣ 


କାଚଧ୍ଯ-ଅଳଂକାର ଶାସ୍ତରେ କାବ୍ୟର ନାମକରଣ ସଂପକିତ ସ୍ପଷ୍ଟ 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । “ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣରେ କୁହାଯାଇଛି ଯେ କବି, 
କଥାବସ୍ତୁ, ନାୟକ ଅଥବା ଅନ୍ୟ କୌଣସି ବିଷୟକୁ ଆଧାର କରି କାବ୍ୟର 
ନାମକରଣ କଗ ଯାଇପାରେ ˆ । 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ସମୂହର ” ନାମକର ଣରେ ବିବିଧ ଧାଗ:ଅନୂସୃତ ! 
ପୌରଣିକ କ।ବ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବିଗ, କେଳି, ଗସ, ରସ, ପରିଣୟ, ବିଳାସ, 
ପ୍ରେମ ଇତ୍ୟାଦିର ଉଲ୍ଲେଖ ଏହାର ଶୃଙ୍ଗାର କେନ୍ଦି କତ। ସୂଚିତ କରେ । 
ଏଠାରେ ଭର ଓ ପୀତି ଅବିଛିନ୍ନ । ଉଦାହରଣ ସରୂପ-ଗମବିଭ 
ଅଢ଼୍‌ ନ ଦାସ, ଗମକୃଷ୍ଣ କେଳି କଲଳୋଜ ¢ ପୂଗରି ଦାସ), ରସ 
ବାରିଧି ବୃନ୍ଦାବନ ଦାସ, ସ୍ଥଭଦ୍ରା ପରିଂଯ (ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଚ), 
ବଚ ବିଳାସ କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ବଜୁଧର ନରେନ୍ଦ୍ର ପେମ ତରଙ୍ଗଣୀ ସଦାନନ୍ଦ 
କବିସୂର୍ଯା ବତା) ଇତ୍ଯାଦି । କାଲ୍ତନିକ କାବ୍ଯର ନାମକରଣରେ ଏହି 
ଚେତନ ସ୍ୂପ୍ତତ୍ୟକ୍ଷଟଃ ଯଥା-ମଦାଜସ। ଦହେରିହର ନରେନ୍ଦ୍ର ଇୀଜଳାବତୀ 
(ରଘୂନାଅ ହରିଚନ୍ଦନ), ଥିନଙ ରେଖା, ମଦନ ମଞ୍ଜରୀ, ଚଁ ପୂର ସୁନ୍ଦର? 
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(ଧନଞ୍ଜୟ ଭଞ), କୋଟି ବ୍ରଭ୍ାଶ୍ଡ ସୂନ୍ଦରୀ, ଲ ବଣ୍ୟବତୀ, ରସିକ ହାଗବଳ୍ୀ, 
ପେମ ସଥଧାଡିଧି (ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ , ସର୍ବାଙ୍ଗ ସୁନ୍ଦରୀ (ଲୋକନାଥ ବିଦ୍ୟାଧର), 
ତେୈମେକ୍ୟ ମୋହିନୀ (ଘନ ଭଂଜ), ଜାବଣ୍ଯ ତରଂଗଣୀ ଧର୍ମଦେବ)୬, 
ଳାବଣ୍ୟଲତା (ବଳଇଦ ପଟ୍ଟନାୟକ )୬,କେଳି କଳାନିଧି( ବଜନାଥ ବଡ଼ଜେନା) 
ଅନୂଗଗବତୀ (ଗମଚନ୍ଦ୍ର ପଟ୍ଟନାୟକ) ଇତ୍ୟାଦି ! ଏହି ଜାତୀୟ ନାମକରଣ 
ସକଳ କାଳାନୂସାରୀ ଏବଂ ଶୃଙ୍ଗାର ଭବନା ଉଦ୍‌ବୋଧକ । 
ଚରଲ୍ତଂଅର୍ଧିକ।ଂଶ କାଳ୍ତନିକ କାବ୍ୟରେ ନାୟିକାମାନଙ୍କର 
ନାମକରଣ ଶୃଙ୍ଗାର ଚେତନା ଆଧାରିତ; ଯଥା- ମଦନ ମଂଜରୀ, 
ମ୍ମବଣ୍ଯବତୀ, ଅନଙ୍ଗରେଖା ଇନ୍ଯାଦି । ସେସବୂରର ଚିସ୍ତତ ଭଲ୍ଲେଖ 
ଅନାବଶ୍ୟକ । କେତେକ ନାୟକଙ୍କ ନାମକରଣରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ଧାଗ 
ପରିଇକ୍ଷି ତ; ଯଥା-ମକରକେତୁ (ପରିମଳ), କୁସୂମକେତୁ (ଅନଙ୍ଗରେଖା), 
ପୂଷ୍ଣକେତୂ (କେ:ଟିବଭାଶ୍ଡ ସୂନ୍ଦରୀ), ଅନଙ୍ସୁଦର (ଚନ୍ଦ୍ରକଳା), ପଞ୍ଚବାଣ 
(ଭେ ଲୋକ୍ୟ ମୋହିନୀ) ଇତ୍ୟାଦି । ଗଜା ଓ ଗଣୀଙ୍କ ନାମକରଣ ମଧ୍ୟ 
ଏହି ଦୃଷ୍ଠିନ୍ଧ ବିଗ୍ବର୍ଯ୍ୟ ଯଥା-ସୂରତ ଶିଗେମଣି ଓ ମବଣ୍ଯନିଧି ଏବଂ 
ପୂଷ୍ଣଧନୁ ଓ ରସବତୀ (ସର୍ଦାଙ୍ଗ ସ୍ଥଦରୀ), ବିଶ୍ଵବାନନ୍ଦକ ଓ ବିଚିତ୍ରକଳା 
କୋଟି ବ୍୍ତ ଷ୍ ସ୍ରୀ) ଗଣୀ କେଳିକଲୋୋଳା ୯ ଚନ୍ଦ୍ରକଚା ୨ରତ୍ୟାଦି । 


` ଏ ପ୍ତସଂଗରରେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ନ।ମକରଣ ମଧ୍ଯ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । 
ଉଦାହରଣ ସରୂପ ଶଶିସେଣା  ପତାପ ଗଯ) କାବ୍ୟରେ ମନ୍ତ୍ରୀ ଓ ମନ୍ତ୍ରୀ 
ପନ୍ୀଙ୍କ ନାମ ଯଥାକ୍ରମେ କୁଶଳ ରମଣ ଓ ଲୀଳାବତୀ ! ଏତଦ୍‌ଭିନ୍ତ 
ବିଭିନ୍ନ କାବ୍ୟରେ ଉର୍୍ଚ ଖିତ ଗନ୍ଧର୍ବ ( ଯଥା ଇଛ୍ଛ'ବତୀ? କ:ବ୍ୟର କଳ।ବନ୍ତ, 
'ଅନଙ୍ଗରେଖାଂ କାବ୍ୟର ପୃଷ୍ଠଦନ୍ତ, ଚନ୍ଦ୍ରକଳା' କାବ୍ଯର ଲ୍ଗବଣ୍ଯଧ୍ବଢ। ଓ 
ଅପ୍‌ସରୀ ଯେଥା- “ଇଛ୍ଛାବତୀ'” କାବ୍ଯର କଳାବତୀ, ଅନଙ୍ଗରେଖା 
କାବ୍ୟର ମଦାଜସୀ, “କୋଟିବ୍ର୍ଥାଣ୍ଡ ସ୍ଥନ୍ଦରୀ? କାବ୍ୟର ରତିମର୍ଧ। ଏବଂ 
, ଚନ୍ଦ୍ରକଳା? କାବ୍ଯର କେଙ୍ପିମଂଜୁଳା ଙ୍କ ନାମର ଶୃଙ୍ଗାର ତାତ୍‌ ପର୍ଯା 
ସ୍ପସ୍ପଷ୍ଟ । 
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ଜଗର ଓ ଅରଣଏସ-ନଗରମାନଙ୍କର ନାମକରଣରେ ପୃଗଣପ୍ୀତି 
ବିଶେଷ ଢାବେ ପରିଲକ୍ଷିତ | ଅଳ୍ପକେତେକ ସ୍ଥଳରେ ଏହା ଶୃଙ୍ଗାରଧର୍ମୀ 
3 କାଲ୍ଧନିକଃ ଯଥା- ରସ ତରଙ୍ଗ ସର୍ଦି।ଙ୍ଗସୂନ୍ଦରୀ), 'ଉଷାଭିଳାଷଂ, 
'ପ୍ରେମଚ୍ଗେଚନା? ଓ “ରସଲେଖା'” କାବ୍ୟରେ ରସେୋ।ଦୟ ଅରଣ୍ଯୟର 
ବର୍ଶନା ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ପତ୍ଯେକ କ୍ଷେତ୍ତରେ ନାମକରଣ ସହ 
ଶୃଙ୍ଗାଗେଦୀପକ ବିଷୟବସ୍ତୁର ଗଭୀର ସଂପକ ବିଦ୍ୟମାନ ” । 


¢ 


ଚରି 


6 ଦେକଡ।¬- କେତେକ କାଳ୍ତନିକ କାବ୍ୟ ପରିକଳ୍ନ।ରେ ଦେବତା- 
ମାନଙ୍କ ଚରିତ୍ରକୁ କାମାନୂରକ୍ତ କଗଯାଇଥିବ।|ର ଦେଖ ଯାଏ । ଅଢ୍ୁ ନ 
ଦାସଙ୍କ “କଲ୍ତଲତା'ରେ ଅପ୍ସରୀ ସ୍ୂରେଖାର ନୃତ୍ୟ ଉପଭୋଗ କରଥିବା 
ଦେବତାମାନଙ୍କର କାମ ପୀଡ଼ା ବର୍ଶନା ସରଚ ଓ ସ୍ସତ୍ବସୂନ୍ଦର ” । 
ନରସିଂହ ସେଣଙ୍କ ‘ପରିମଳା ରେ ସେହିପରି ଅନ୍ଯ ଏକ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦତ୍ତ । 
ସ୍ଵର୍ଗ ସ୍ଥଦରୀ ପରିବତା ଇନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ନୃତ୍ଯ ସରେ ଦେବଗଣଙ୍କ ଯଚତୀ-କୂଚ 
ଦର୍ଶନ ମମଁଜସା କବି ଅତ୍ଯନ୍ତ ଚତୁରତାର ସହ ଉଲେଖ କରିଛନ୍ତି ” । 
ଏତଦ୍‌ଭିନ୍ନ ନୂତ୍ୟରଚା ତିଳେ।ତ୍ତମାର ରୂପରେ ସମସ୍ତେ ମଦନମୋହାଭିଭୂତ 
ହେବା ଏବଂ ମିଥ୍ୟା ଦମ୍ଭ ପୋଷଣ ପୂବିକ ବକ୍ର ନୟନରେ ତାର ସ୍ତନ 
ଯୁଗଳ ପ୍ତତି ଦୃଷ୍ତିପାତ କରିବା ପସଂଗ ଏଠାରେ ଏକାନ୍ତ ରସିସିକ୍ର ® । 
ରଘୂନ।ଅ ହରିଚନ୍ଦନଙ୍କ 'ଲୀକାବତୀ” କାବ୍ୟରେ ଗଣ୍ୀଙ୍କର ଚନ୍ଦ୍ରୋାସନ। 
ଓ ପରେ ଦୁହିଁଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ମିଳନ ରୀତି କାବିଯକ ଶୃଙ୍ଗାର ଚେତନାର 
ଅନ୍ୟତମ ଦିଗ ” । କବିସୁର୍ଯାଙ୍କ "ଚନ୍ଦ୍ର କଳା” କାବ୍ୟର ମହାଗଜଘୋଷ 
ନଗର ବର୍ଶନ। ପଫଗରେ କାମ ପୀଡ଼ିତ ବୃହସ୍ପତିଙ୍କ ଶଚୀବ-ମହିଷୀ 
ରମଣ ବୃତ୍ତାନ୍ତ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସୃରଣୀଯ ' । ଏ ସମସ୍ତ କଳ୍ପନା କିନ୍ଧ 
ପୂଗଣ ପରଂପଗରୁ ଆହ୍ତତ । 


ତଉଷଆଜନ୍ଧ ବ୍ର୍ଗ୍ଵରୀ ରଷ୍ଯଶୃଙ୍ଗଙଙ୍କ ଜରତା ସଂଗେଗ ପୂଗଣ 
ପସିଦ୍ଧ । ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଂନୁଙ୍କ "ବୈଦେହୀଶ ' ବିଳ।ସଂରେ ଭକ୍ତ ପସଂଗ 
କାବ୍ୟରସ-ସମୃଦ୍ଧ “ । 'ରସଲେଖାଂ ବର୍ଷିତ ରସୋଦଯୟ ଆଅରଣ୍ଯରେ 
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ଜଫିସାଜ ରଶି ଓ ତାଙ୍କ ଶିଷ୍ଯଗଣଙ୍କ ଵ ଚର୍ଯା ପରିତ୍ଯାଗ ପ୍ରର୍ବକ 
ଗାହଁ ସ୍ଥ୍ୟ ଧର୍ମ ପାଳନ ଶ୍ରନ୍ଘୟର ଜଜ ରିତ ରଶଷି-ଢୀବନଂ-ଚିତ୍ତର ଅନ୍ଯତମ 
ଉଦାହରଣ ° ° । ନରସିଂହ ସେଣଙ୍କ 'ପରିମଳା' କାବ୍ୟରେ ଅପ୍‌ସରୀ 
ଡିଳୋତ୍ତମାର ନୃତ୍ୟ ଓ ମୂନିମାନଙ୍କ ମଦନ ପୀଡ଼ାର ରମଣୀୟ ଦୃଶ୍ଯ 
ଅର୍ଚିତ °° । ନାରୀ ରୂପର ଉଦ୍ଧତ ମହିମ। କିପରି ସମୟ ସମୟରେ 
କଠିନ ତପଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟଂକୁ ମଧ୍ଯ ବିଚଳିତ କରିଦେଇପାରେ ପୂଗଣରେ ତା'ର 
ବହୂଳ ପ୍ତମାଣ ଲିପିବଦ୍ଧ । 

ନାଗକନଧା-କଳ୍ପତଲତ।ା”' କାବ୍ୟର ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ ଢଜଳକେଳି 
ଦୃଶ୍ୟରେ ପ୍ରୃଷ ରୂପ ମୂଗଧା ଦୁଇ ନାଗ ତରୂଣୀଙ୍କ କାମଚିକାର ଓ 
ନାୟକ ଅପହରଣ ପ୍ରସଂଗ ଉର୍୍ଳ ଖିତ ˆ ? | 


ପରଜାରୀ-କାବ୍ୟଂନାୟକର ରୂପ ଓ ସୌନ୍ଦ୍ା ମୋହିତା 
ପୂରନାରୀମାନଙ୍କର ବିଭୂରମ ଓ କାମ ତବନା ଚିତ୍ରଣ ପରଂପଗସିଦ୍ଧ । 
ବରବେଶୀ ଶିବଙ୍କର ଓଷର୍ଧପସ୍ଥ ନଗରୀରେ ପ୍ରବେଶ କମେ ଦର୍ଶନା- 
ଭିଳନାଶିଣୀ ରମଣୀଗଣଙ୍କ ସ୍ପକାର୍ଯା ପରିତ୍ୟାଗ ପୂର୍ବକ ବ୍ୟାପାର ସକଳ 
କାଳିଦାସୀଯ ଲେଖନୀରେ ରୂଦିମନ୍ତ °  ¡ 


ଉମବିଗଂ ବିତ ଶୀଗମ-ଦର୍ଶନ ହେତୃକ ମିଥିଜା ପୂରନାଚୀମାନଙ୍କ 
କାମପୀଡ଼ା ଓ କାମନୀମାନଙ୍ଦ ସାଉ୍ତଵ କ ବିକାରର ଚିତ୍ର ସରଚ ଓ 
ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ୧୪ । “‘ପରିମଳ।”ରେ ବଗଗମନ ଦୃଶ୍ଯ ସମ୍ଭୋହିତା କାଞ୍ଚିନଗରୀ 
ନାରୀମାନଙ୍କ ବିଶୃଙ୍ଖଜଳ ବେଶବାସ, ଗ୍ରବ ଓ ଭବନାର ବିବରଣ 
ସ୍ଥଦୀର୍ଘ °” । ନିଜ ନିଜ ପତିମାନଙ୍କର ରୁପ, ଗୁଣ ଓ ରତି ପତି ଧିକ୍କାର 
ତଥା ସର୍ଦାଙ୍ଗରେ କାମନା-ଅଧୀରତା ସେମାନଙ୍କ ଗ୍ରରିର୍ତ କ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ଯର 
ସୂଚନା ଦିଏ । ସୂପୂରୃଷ-ତ୍ବନ! ପୀଡ଼ିତ ନାରୀ ମାନସିକତାର ଅନ୍ତଃପୂର 
ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରିବାରେ କବିଙ୍କ କୃତିତ୍ବ ବାସ୍ତବିକ ପ୍ରଶଂସନୀୟ । ଶାକୃଷ୍ଣଙ୍କ 
ବେଣୂନାଦ ଶିବଣରେ ଗୋପାଙ୍ଗନାମାନଙ୍କର ବିଭ୍ରମ ଏବଂ ମଥୂଗ ପବେଶରେ 
ନାରୀମାନଙ୍କର ରୂପ-ଦର୍ଶନ-ଆଁତୂରତା'ରସ କଲୋଛଂର ଦୁଇଟି ଉତ୍ତେଖଯୋଗ୍ୟ 
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ଅଧ୍ୟାୟ ° ® । ଅଧ୍ୟାପକ ଆଉଁବଲଉ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ମତରେ “ସପ୍ତଦଶ 
ବୀନ୍ଦରେ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ଦର୍ଶନରେ ଗୋପୀମାନଙ୍କର ‹ ବିଭୂମ ବର୍ଶନ। ବଳଗମ 
ଦାସଙ୍କ କୃତ ଗମାୟଣରେ ବର୍ଷିତ ଗମଦର୍ଶନରେ ମିଥିଳ। ନାରୀଙ୍କର 
ନାଦତ୍ରୀ ବଶତିତ ଚନ୍ଦ୍ରାପୀଡ଼ ଦର୍ଶନେଳୁ ପୁରସ୍ତୀମାନଙ୍କର ସେହି ବର୍ଶନାର 
ସଂପୂର୍ଶ ଅନୁରୂପ । ଘଗବତରେ ମଧ୍ୟ ଏ ରୂପ ବର୍ଶନ। ଅଛି “ ୭ ।” 


ବିଦେହ ମଣ୍ଡଳର ରମଣୀମାନଙ୍କ ଶୀଗମ ଦର୍ଶନାକାଂକ୍ଷା ଜନିତ 
ଆତୁର ଅବସ୍ଥା ନୈଦେହୀଶ ବିଳାସଂରେ ସ୍ଥପରିକଳ୍ତିତ °” । ବିଭ୍ରମ 
ବଶତଃ ସେମାନଙ୍କର ନୟନରେ କତ୍‌ ଳ ପରିବରୈ କସ୍ତୁରୀ, ବକ୍ଷ ସ୍ଥଳରେ 
ଗ୍ରପସରି ପରିବର୍ତେ କିଂକିଣୀ, ଇମ୍ମଟରେ ସିନ୍ଦୁର ପରିବଉ୍ୈୈ ଲକ୍ଷାରସ 
ଇତ୍ୟାଦିର ଉପଯୋଗ କାବ୍ୟିକ ସରସତା ସମୃଦ୍ଧ । “କୋଟି ବ୍ରଦ୍ରାଣ୍ 
ସ୍ଥନ୍ଦରୀ”ଂର ନାୟକ ପୁଷ୍ଠକେତୁର ବର ବେଶ ଦେଖି ତର୍ୁଣୀଗଣ ତାଙ୍କୁ 
ବଲ୍ଲଭ ରୂପେ କାମନା କରିବ। ଯେପରି ବାସ୍ତବ ସେହିପରି ଶୃଙ୍ଗାର 
ଚେତନା ସମଥିତ ° “ । ‘ମଥୂର ମଙ୍ଗଳ ବର୍ଷିତ ଶାୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ରୂପ ଶୋ 
ବିହ୍ଵଳିତ। ମଥୂଗ ନାରୀଙ୍କର କାମବିକାର ଓ ବାକ୍ଗ୍ଵତୂରୀ ମଧ୍ଯ ପ୍ରୀତି 
ରସ ଜଳିରିତ 2 ˆ । 


ବଙ୍ଧୀ-ବବ୍ଧା ଚରିତ୍ରରେ ଶୃଙ୍ଗାର ଚେତନାର ଅଭିବ୍ଯର୍୍ଥ ନୀତି ଓ 
ଶାସ୍ତ ବିରୁଦ୍ଧ ହେଲେ ହେଁ କେତେକ ସ୍ଥଳରେ ଏହାର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ସୂଚନା 
ପଦର । “ପରିମକାଂ କାବ୍ୟର ବଗଗମନ ଦର୍ଶନାଭିଳ।ଷିଣୀ ପୂରନାରୀ- 
ମାନଙ୍କ କାମାତୁରତା ପସଙ୍ଗରେ ବୃଦ୍ଧାର ଅନୁଭବ ମଧ୍ୟ ଉଲ ଖିତ ˆ ˆ । 
‘ମଥୂଗ ମଙ୍ଗଳଂରେ ବୃବାର ଶରୀର ଶୃଥ ତା ଓ ଶୃଙ୍ଗାର ପୀଡ଼ିତ ଭବନାର 
ଚିତ୍ର ବିସୂଯକର ” ° । ନାୟକ ଚରିତ୍ରକୁ କାମମଯ ଓ ସୌହ୍ଦର୍ଯାମୟ 
କରି ଗଢିବା ଏହାର ଏକମାତ୍ର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । 


ଶାଳୀ- ବିବାହ ବେଦୀରେ ଜୋଶଳ ଗଢ କୁମାରକୁ ଦେଖି 
କନ୍ୟାର କନିଷ୍ଠା ଭଗ୍ୀ ଶୃଙ୍ଗାର ତ୍ବନାରେ ଅଧୀଗ ହେବା “ରସିକ ହାଗ- 
ବଢୀଂରେ ବର୍ଷିତ ”” । ଓଡ଼ିଆ ରୀତି କାବ୍ୟରେ ଶାଳୀ ଚରିତ୍ରର 
ଉଲ୍ଲେଖ ଏକାନ୍ତ ବିରଳ 1 
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ଦଂ'ସୀ-“କଳ୍ପତଲତାଂ ବର୍ଶିତ ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ ଜକକେଳି ଦୃଶ୍ୟରେ 
ସଗେବର କୂଳସ୍ଥ ଦାସୀମାନଙ୍କ ଅନଙ୍ଗ ଚିକାରର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ସ୍ଚ୍ଧନା 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ ” ” । ମାନବିକ ଚରିତ୍ରର ସ୍ପାଗବିକତା ଦୃଶ୍ତିରୁ ଏହା 
ଯଥାର୍ଥ । ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହେବ ଯେ ଗୌଣଚରିତ୍ର ପ୍ରତି ରୀତି କବିର 
ଧ୍ୟାନ ଆଦୌ ଅନୁକୂଳ ନୁହେଁ । 


ଖଳ ଚରଡ୍ତ-ଚିତ୍ରରଥ (ପରିମଳା ), କଳାବନ୍ତ (ପ୍ରେମ ଲେଚନା) 
ଓ ପୂୃଷ୍ଠଦନ୍ତ (ଅନଙ୍ଗରେଖ' ) ପଭ୍ତି ଗନ୍ଧର୍ବଗଣ ତଳ ଚରିତ୍ର ରୂପେ ଓଡ଼ିଆ 
ରୀତି କାବ୍ୟରେ ସୂପରିଚିତ । ନାୟିକା ପରିମଳାର ପ୍ତାତି ଇରଭରେ 
ସଫଳତା ଓ ବିଫଳତା ତଥା ନାୟକର ବିରୁଦ୍ଧାଚରଣ ଚିତ୍ରରଥ ଚରିତ୍ର 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । କିନ୍ଧ କଳାବନ୍ତ ଓ ପୃଷ୍ଠଦନ୍ତ ଚରିତ୍ରରେ ଖଳବୃଙ୍ଧି ଓ ଅସଫଳତାହିଁ 
ମରିମନ୍ତ । 


ପକ୍ଷୀ (ଦୁଂସ ଓ ହୁଂସୀ)-ନାୟକ ନିକଟରେ ନାୟିକାର ଓ 
ନାୟିକା ନିକଟରେ ନାୟକର ରୂପ ଗୁଣ ବର୍ଶନ। ପୂର୍ବକ ପରସ୍ପରର ମିଳନରେ 
ସହାୟତ। କରିବ। ହଂସୀହଂସୀ ଚରିତ୍ର ରୀତି କାବିଯକ କଉଁବ୍ଯ ରୂପେ 
ଗୃହୀତ । କିନ୍ଧ ଦୁଇଟି ସ୍ଥଳରେ ଏହାର ଭୁମିକା ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । 
ଲେକନାଥଙ୍କ “ସର୍ବାଙ୍ଗ ସୂନ୍ଦରୀଂରେ ଚଭ୍ାଙ୍କ ବାହନ ହଂସ ପଦ୍ଧଦଳ 
ଅନ୍ତଗଳରେ ନିଜ ଶରୀରକୁ ଗୋପନ କରି ସ୍ଟ।ନରତା ନାୟ୍ୟିକାର 
ରୂପଶୋଭ ଅବଲଳେକନ କରିବା ଏକ ଚିଚିତ୍ର ପରିକଳଲ୍ପନ। ® । ସେହିପରି 
ରମଣ ଅଭବରେ ନାୟିକା ଚିତ୍ରକଳାର ଗର୍ତ ଯାପନ ପତି ହଂସୀର ଆକ୍ଷେପ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ଶୃଙ୍ଗାଗେଦ୍ଦୀପକ ° ? | 


ଅନଏସାନଧ-ଗନ୍ଧର୍ବ, ଅପ୍‌ସରୀ, ଗଣିକା ଚରିତ୍ର ମୂଖ୍ୟତଃ ଶୃଙ୍ଗାର 
ବିଳାସମୟ । ସେ ସବୂର ଉଲ୍ଲେଖ ଅନାବଶ୍ୟକ । ଅସ୍ମରୀ ସୂର୍ପଣଖା 
ବୈଦେହୀଶ ବିଜାସ)ର ପ୍ତୀତି-କାମନା ପୂଗଣ ସମ୍ମତ | ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ 
ମିଜନ ଓ ବିରହ ସଂବଧିତ ଆୟୋଜନ, ଆକୃଳତା, ସଂବେଦନ। ଓ 
ପରିହାସରେ ସଖ୍ୀମାନଙ୍କର ଭୁମିକା ରୀତିବଦ୍ଧ । ଏଥିରେ ଗୃରିଭ୍ଥକ 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ଯର ସୂଚନା ପାୟ ନାହିଁ କହିଲେ ଚିବଳ । 
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କାବ୍ୟ ରଚୌରବ ଘୋଷଣା କଇବେଳେ କବିଗଣ ବହୁ ସ୍ଥଳରେ 
ଶୃଙ୍ଗାର ତାବନାଶିତ ହୋଇଥିବାର ଦେଖାଯାଏ । ଏ ସ୍ତସଂଗରେ ଏକ 
ପସିଦ୍ଧ ସଂସ୍ୃତ ତ୍ଲୋକ ଆମର ସୃରଣୀୟ ! ସେଥିରେ କାବ୍ଯକୁ ଆନ୍ଧ, 
ଗୁଡର ଓ ମରହଟ୍ଟ ଦେଶୀୟ ନାରୀର ସ୍ତନ ସହ ତୁଳ୍ଚନା କଗଯାଇଛି ˆ ” 
ମମ୍ମଟ ଏହାକୃ “କାନ୍ତାସର୍ମ ତ ତୟେ'ପଦେଶ ଯୁଢେଂ ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । 
ବୀଣଭଟ “କାଦମ୍ମରୀଂରେ କବିତା ସ୍ପନ୍ଦରୀଙ୍କୁ ସସୟଂଶଯ୍ଯା ସମୂପସ୍ଥିତା 
ଅନୁଗଗ ରସ ପରିପୂର୍ଶା ନବ ବଧୂ ରୂପେ ପରିକଳ୍ତନା କରିଛ ° । 
ଜୟଦେବଙ୍କ ଭଷାରେ କାବ୍ୟ ହେଉଛି କୋମଳ କଳାବତୀ ଯୁବତୀ 
ସ୍ଟରୂପା ” “ । 


ରସ କଲଳଲେଳଂକାର ଏହି ରୀତିରେ କବିତ୍ଵର ସ୍ପରୂପ ଦର୍ଶାଇବାକୁ 
ଯାଇ “ବନିଚାଂ ଓ ‘କାମିନୀ ବିଭବଂର ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି ” ° । ସେହିପରି 
ଅଭିମନ୍ୟୁ ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି'କୁ ନବ ଗୃଣବତୀ ଯୁବତୀ ””, ସଦାନନ୍ଦ 
କବିସୂର୍ଯା ବ୍ରା “ଲଳିତ ମେଚନାଂକୁ ନାଗରୀ ନାରୀ ” °, ତ ବିକମ 
ଭଂଜ 'କନକଇତାଂକୁ ବର ବନିତା ” ”. ନଳିନାକ୍ଷ ମଦଦ ଗଜ 'ନାବଣ୍ୟନିଧି”କୁ 
ନାଗରୀ " ”,ପଦୃନ।ଭ ଦେବ 'ଢବଚବତୀଂକୁ ବ୍ଭିବାମ। ” ®, ଲକ୍ଷ ଣ ମିଶ୍ର 
“ଶ୍ାକୃଷ୍ଣ ଲୀଳାମୃତଂକୁ ମରହଙ୍ଟପୁର ନାରୀ ଉର ” ” ରୂପେ ପରିକଳ୍ପନା 
କରିଛନ୍ତି | 


ପ୍‌ ବଂଜନ୍ଟ 


ପୂର୍ବଢନ୍ଧ ପସଂଗ ତାରତୀୟ ପୂଗଣ ପରଂପରରେ ସ୍ଥତତିଷ୍ଣୀତ । 
ଓଡ଼ିଆ ରୀତି କାବ୍ଯର ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ ପୂର୍ବଜନ୍ଧ ବ୍ୟାପାର ସେହି 
ପରଂପଗର ଫଳଶୂତି | ଏହାର ରୂପ ଦ ବିଧ । ପଥମତଃ ଅଭିଶସ୍ତ ସିଦ୍ଧ, 
ରଶି ତଥା ଅପୃସଗ/ଅପ୍‌ ସରୀଙ୍କ ମର୍ଭ୍ୟରେ ଜନ୍ଧମ୍ମଭ । ରଦ ତୀୟତଃ ଦେବ 
ଦେବୀଙ୍କ ମାନସ ସନ୍ତାନର ମାନବ ଦେହ ଧାରଣ ` 
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ଅଉ ଶାପ-ଇନ୍ଦ୍ରକକ ଅଭିଶାପରୁ ଅପସରୀ ତିଳୋତଉମା ଏଥଂ 
ଅପ୍ସରୀ ମଦାଜସୀର ନାୟିକା ରୂପେ କନ୍ଧଗଭ “ପରିମଳା' ଓ 
ଂଅନଙ୍ଗରେଖା' କାବ୍ଯରେ ବ୍ତିତ ”” । ଦୃ୍ତିପଥରେ ପିୟଚମର 
ଆବିର୍ଭାବ ହେତୁ ନୃତ୍ୟରେ ଶିଥିଳତା ଏବଂ ସ୍ପରପତିଙ୍କ କ୍ରୋଧ ସେମାନଙ୍କ 
ମର୍ର୍ୟ ଜନ୍ଧର କାରଣ । 


କେତେକ କ¦ଚ୍ୟରେ ନାୟକ ନାଯିକା ଉନ୍ଧୟଙ୍କ ପୂର୍ବ ଳନ୍ଧ ବିବରଣ 
ପ୍ରଦତ୍ତ । “କଲ୍ତଲତା' କାଚ୍ଯର ବସନ୍ତକ ଓ ସ୍ପରେଖା, 'ରତୃମଂଚରୀଂ 
କାବ୍ୟର କଳାକର ଓ ମନୋରମା, “ଇଛାବତୀଂ' କାବ୍ୟର କଳାବନ୍ତ ଓ 
କଳାବତୀଂ, “ରସିକ ହାଗବଳୀଂ କାବ୍ୟର ବିଦ୍ୟାଧର ଦମ୍ପଭି ପ୍ରେମା। ସ୍ତ 
ଜନିତ ନୃତ୍ୟ ବିଶୃଙ୍ଖଳା ହେତୁ ଇନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଦ୍ଵାଗ ଅଭିଶସ୍ତ ” । 


ସ୍ଵାନରତା ଯକ୍ଷ ନନ୍ଦିନୀ ସ୍ଥମ୍ମେଚନୀ ଓ ଯୋଗୀ ଜ୍ଞାନପୁଞ୍ଜଙ୍କ 
ସଂଭେଗ ପ୍ତମତ୍ତତା ହେତୁ ଶିବଙ୍କ ଠାରୁ ଅଭିଶାପ ଲଭ ଏବଂ କନକଲତା 
ଓ ରସଞ୍ଜନ ରୂପେ ସେମାନଙ୍କର ମ୍୍ଯରେ ଜନ୍ଧମମଉ ତ୍ର ବିକ୍ରମ ଭଞ୍ଚଙ୍କ 
‘କନକ ଇତା” କାବ୍ୟରେ ବଶ୍ରିତ ” “ । 


ମାନସ ସର୍ତାନ-ସିଦ୍ଧ ଯୋଗୀମାନଙ୍କର ଯୋଗ ପରୀକ୍ଷା ନିମିତ୍ତ 
ଦେବଂ ଦେବୀଙ୍କର ମାନସ କନ୍ଯା ସୃଷ୍ଟ 'ରୁଦ୍ର ସ୍ଥଧାନିଧି? ଓ “ଗୋରେଖ 
ସଂହିତା” ଭଳି ପ୍ରାକ ରୀତି କାବ୍ୟ ଧାଗରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ° । ଲେକନାଥ 
ବିଦ୍ୟାଧରଙ୍କ କାବ୍ୟ-ନାୟିକା ସବ୍ଧାଙ୍ଗସୂଥନ୍ଦରୀର ପୂର୍ବଜନ୍ଧ ବିଧାନରେ ସେହି 
ଆଦର୍ଶର ଅନୁସରଣ କରଯାଇଛି । ପାର୍ବତୀଙ୍କ ଅପାଙ୍ଗରୁ ସୂରଅପାଙ୍ଗୀର 
ଆବି୍ଭ।ବୟ ଯୋଗୀ ଞ୍ଚାନାଙ୍କୁରର ଯୋଗଭଷ୍ଠ ଏବଂ ଶିବପାର୍ବତୀଙ୍କ 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ ସେମାନଙ୍କର ମଉ୍ଯରେ କନ୍ଧଇଗଭ ବୃତ୍ତାନ୍ତ ଏଠାରେ 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ୪ ° । 


ନରେନ୍ଦ୍ର ଯୁବତୀଙ୍କ 'ଶର୍ଶିସେଣାଂରେ ବର୍ଷିତ ଧର୍ମ ଧୃଂସିନୀ କନ୍ୟାର 
ଆବିର୍ଭାବ ଓଡ଼ିଆ ରୀତି “କାବ୍ୟରେ ଏକ ବ୍ୟତିକ୍ରମ । ପିମୋଇ ନଗରର 
ଗଜା ମଧୂକରଙ୍କ ପୂଣ୍ୟମୟ ଚିରିତ୍ରକୁ କଳର୍କତ କରିବା ନିମିତ୍ତ ବିଧାତାଙ୍କର 
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ଏହି କନ୍ୟାପତି ନିର୍ଦେଶ ଏବଂ କନ୍ଯାର କୂ ପ୍ଗ୍ୂବରେ ଗଜାଙ୍କର ସକଳ 
ଧର୍ମତ୍ଯାଗ ତଥ। ସ୍ପକନ୍ଯା ସଂଭେଗ ଅଭିଳାଷ ଉଳି ନିନ୍ଦନୀୟ ପ୍ରସଂଗ 
ଆଲୋଚ୍ୟ କାବ୍ୟରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ” ” । 


ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଂଜବଣ୍ୟବତୀ” କାବ୍ୟରେ ମାନସଂକନ୍ୟା ବାଞ୍ଚାବତୀର 
ଆବିର୍ଭାବ ପାର୍ବତୀଙ୍କ ଅବସର ବିନୋଦନ ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଠ ୪ । ଶିବଙ୍କ 
ଉପ ସ୍ଥିତିକ ମେ ଏହି କନ୍ଯାର ଅରଣ୍ୟ ନିର୍ବାସନ, ପଢକର ଓ ଚାଞ୍ଚାବତୀଙ୍କ 
ସାକ୍ଷାତ ତଥା ସେମାନଙ୍କ ମର୍ଉ୍ଯଜନ୍ଧ ଆଦି କଲ୍ତନ।ର ମନେ।ରମ ବିଳାସରେ 
ସମ୍ବଦ୍ଧ । 


ପ୍ରବଳ ପତାପୀ ସ୍ଥ୍ଦ ଓ ଉପସ୍ପନ୍ଦଙ୍କ ବିନାଶ ନିମନ୍ତେ ଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କ 
ମାନ ସ-କନ୍ୟାର ଆବିର୍ଭାବ ରଘୂନାଥ ହରିଚନ୍ଦନଙ୍କ “ଲୀଳାବତୀ” କାବ୍ୟରେ 
ବର୍ପିତ ଆ ” । କନ୍ୟାକୁ ଦେଖି ଦୂଇଭଇ ମୋହିତ ହେବା ଏବଂ ପରସ୍ତର 
ଯୂୁବ୍ବରେ ପବର ହୋଇ ମୃତ୍ୟୁ ବରଣ କରିବା ତଥା ଶାକୃଷ୍ତଙ୍କ ଆଖି 
ମଳିରୂ କନ୍ୟ। ପାଇଁ ଉପଯୁର୍ତ ପୂରୁଷ ସୃଷ୍ଟି ଓ ଉଭୟଙ୍କ ମଉ୍ୟଜନ୍ୃ ବ୍ଯବସ୍ଥା 
ଆଦି କାଳ୍ପନିକ ବସ୍ତୁ ଗୁଂଫନ ଏଠାରେ ବିଶେଷ କୌତୃହଳପଦ । 


ଏକଦା ନାଗୟଣଙ୍କ କାମ ଭାବନାର ପରିତୁ ର୍ଷ ପାଇି ସ୍ସାଧୀନଭୁ୍୍ଧିକା 
ଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କର ମନୋଜ ନାମୀ ମାନସ କନ୍ଯା ସୃର୍ଷ୍ଠ ଏବଂ ଏହାର ପତିସ୍ତର୍ଧାରେ 
ନାଗୟଣଙ୍କ ନିଃଶ୍ଵାସରୁ ଶାସୋଉବ ନାମକ ପ୍ରରୁଷର ଆବିର୍ଭାବ ସଦାନନ୍ଦ 
କବିସୂର୍ଯା ବୟାଙ୍କ 'ଇଳିତ ଲେଚନାଂର ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ ପୂର୍ବକନ୍ଧ 
ପସଂଗରେ ଉଚ୍ଲ ଖିତ ” ” । ଉଭୟଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ପେମ, ଅଂଗ ସ୍ତର୍ଶମାତ୍ତେ 
ନାରୀର ପ୍ତାଣନାଶ ଏବଂ ପୂରଷର ବିରହ ବ୍ଯାକ୍ସଳତ। ତଥା ଲକ୍ଷ୍ମୀ 
ନାଗଯଣଙ୍କ ଠାରୁ ଦୁହିଁଙ୍କର ମଉ୍୍ୟଜନ୍ଧ ବରଗଭ ଇତ୍ୟାଦି ରୀତି କାଲ୍ତନିକତାର 
ଅନ୍ୟତମ ବେୈଚିତ୍ତ୍ୟ । 


ଥରେ ଜଳକେଳି କାଳରେ କୌତୁକ ବଶତଃ ଶିବ ଓ ପାର୍ବତୀଙ୍କର 
ଦୁଇ ମାନସ ସନ୍ତାନ ସୃଷ୍ଟି ଏପୂରୁଷ କଂଢାନନ ଓ କନ୍ଯା ଚନ୍ଦ୍ରକାନ୍ତ), 
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ଉଭୟଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ପବଳ ପ୍ରେମାକର୍ଷଣ ଏବଂ ଦୁହିଙ୍କର ନାୟକ ନାୟିକା 
ରୂପେ ମର୍ଭ୍ୟରେ ଜନ୍ଧଗ୍ମଭ ନିମର ଆଶୀର୍ବାଦ ଗତ ପଦ୍ଧନ।ଭ ଶୀଚନ୍ଦନଙ୍କ 
‘ଶଶିରେଖା' କାବ୍ୟରେ ବର୍ଶିତ ୪” । ସଦାନନ୍ଦ କବିସୂର୍ଯାଙ୍କ ମୋହନ 
କଲ୍ପଲତାଂ କାବ୍ୟର ନାୟକ ନାଯକାଙ୍କ ପୂର୍ବଜନ୍ଧ ବୃଉ୍ତାନ୍ତରେ ବୃନ୍ଦାଙ୍କର 
ନାରୀ ପଡିମା ନିର୍ମାଣ, ଏକାକ୍ଷର ମନ୍ତ୍ରରେ ଗଧାଙ୍କର ସେହି ପତିମାକ୍ୁ 
ଜୀବନ୍ୟାସ ଦାନ, ସକକନିଷ୍ଠାଙ୍ଗୁଳିରୁ ଶୀକ୍ୃଷ୍ଣଙ୍କର ପୂରୁଷ ସ୍ୃର୍ଷ ଏବଂ 
ନାରୀପୂରୁଷର ପରିପୂର୍ଶ ମିଚଚନ ସ୍ଥଖ ନିର୍ଥିଉ ମଉ୍ଯରେ ଦେହ ଧାରଣ ମାଗି 
ଦୁହିଙ୍କ ବର ପଦାନର ଦୀର୍ଘ ବିବରଣ ପ୍ତଦତ୍ତ ୪ ” । 


ସୂତଗଂ ଅଭିଶାପଗ୍ରସ୍ତ ସିଦ୍ଧ, ମୂନି, ଗନ୍ଧର୍ଦ ଅପ୍ସରୀ ହୁଅନ୍ତ୍ର କି 
ବିବିଧ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ସୃଷ୍ଟ ମାନସ ସନ୍ତାନ ହୁଅନ୍ତ୍ର ସକଳ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଫେମଗ 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଭୂମିକା କାବ୍ୟିକ ସ୍ତୀକୃତି ଗଭ କରିଛି । ସେମାନଙ୍କ 
ମ୍୍ୟ ଜନ୍ଧରେ ଶୃଙ୍ଗାର ଲୀଳାର ଭଦ୍ଦାମତା ଯେପରି ପୂର୍ବଜନ୍ଧ ଅସଂଗରେ 
ନିଦ୍ଦିଷ୍ଠ କରି ଦିଆଯାଇଛି, ତାହା ଅନାୟସରେ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସମୂହର ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କଗଯାଇପାରେ । 


ସତ୍ତ୍ୟରୁକ୍ଷା 


ସକଳ ଦେଶର ଇେକ କାହାଣୀରେ ସତ୍ଯରକ୍ଷାର ବହୁଳ 
ଉଦାହରଣ ଦୃଶ୍ଚି ଗୋଚର ହୁଏ ! ଓଡ଼ିଆ “ବଉଚା ଗାଇଂ ଗପରେ ନିଜର 
ସନ୍ତାନ ଠାରୁ ବିଦାୟ ଘେନି ବଉଳା ବାଘ ମୂହଁକୁ ଫେରି ଆସିବା ପାଇଁ 
କୃଣ୍ଠା ପ୍ରକାଶ କରିନାହିଁ । ନ୍ୟାୟ ଅନ୍ଯାୟର ପ୍ତଶ୍ଵ ସତ୍ଯରକ୍ଷାର ଦୃଢତା 
ନିକଟରେ ଗୌଣ । ପୂଗଣ ବର୍ଶିତ 'ଗଳଛା ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର, “ଦାନବୀର କର୍ଷଂ 
ଉପାଖ୍ୟାନ ଆଦି ଏ ଦୃଷ୍ଟ ରୁ ଅତ୍ଯନ୍ତ ପସିବ୍ଧ | 


ଓଡ଼ିଆ ରୀତି କାବ୍ୟରେ ସତ୍ଯରକ୍ଷା ପ୍ରସଂଗ ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ 
ମିଳନର ଅନୁକୂଳ ବା ପ୍ରତିକୂଳ ଲକ୍ଷ୍ୟରେ ` ଥଅଭିପେତ ! ପତାପ ଗପୟଙ୍କ 
'ଷଶିସେଣା', ବନମାଳୀ ଦାସଙ୍କ 'ଗ୍ୃଟ ଇଛାବତୀ, ଧନଂଜୟଙ୍କ 
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‘ଇ୍‌ତତାବତୀ”?, ଗମଚନ୍ଦ୍ର ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ 'ଅନୂଗଗବଂତୀଂ କାବ୍ୟର ନାୟକ 
ନାୟିକ। ପ୍ରଥମ ଦର୍ଶନରେ ପରସ୍ପର ବିବାହ କରିବାକୁ ସତ୍ୟାନୂବବ୍ଧ । 
ଜୀବନ ପଅରେ ସକଳ ବାଧାବିଘ୍ଧ ଅତିକ୍ରମ କରି ସେମାନେ ଅସାଧାରଣ 
ଧେୈର୍ଷା ଓ ସାହସିକତାର ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି । ଗମଚନ୍ଦ୍ର ପଟନାଯକଙ୍କ 
‘ହାଗବତୀଂ? କାବ୍ଯରେ ଏହା ନାୟକ ପରପୁରୁଷ) ନାୟିକାଙ୍କ ଗୋପନ 
ପୀତିର ସହାୟକ ! ଏହି ସଂଭେଗ ଲୀଳା ନାୟିକାର ବିବାହ ପୂର୍ବ ଓ ପର 
ଜୀବନବ୍ୟାପୀ ଆଦର୍ଶ ଅପେକ୍ଷା ଦେହ କାମନାହିଁ ଏଠାରେ ମୂଖ୍ୟ । 
‘ପରିମଳା' କାବ୍ୟରେ ସତ୍ଯାନୁବଦ୍ଧା ନାୟିକା ସହ ପ୍ରେମିକ ଗଂଧର୍ବ 
ଚିତ୍ରରଥ ଗୋପନ ସଂଗ୍ରେଗ ବ୍ଯାପାର ବଶ୍ଚିତ । ବିବାହ ପରେ ନାୟକ 
ନାୟକାଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଏହା ମିଳନଂ-ପତିକୂଳତା ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । କିନ୍ଧ ନାୟକର 
ଅଲୋକିକ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା କ୍ରମେ ଯଆ। ସମଯରେ ଏହି ସଂକଟର ସମାଧାନ 
ସଂଭବ ହୋଇଅଛି । ସ୍ଥତଗଂ ରୀତିକାବ୍ୟର ସତ୍ୟରକ୍ଷା ପ୍ତସଂଗ ପ୍ଧାନତଃ 
ଶୃଙ୍ଗାରକୈନ୍ଦଦ କ । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅନ୍ଯ କୌଣସି ଉଚ୍ଚତମ ଆଦର୍ଶର 
ପତିଷ୍ଠା କଗଯାଇ ନାହିଁ କହିଲେ ଚଳେ । 


ମନ୍ତ୍ର ସାଧନା- 


ମମ୍ଭ ଶର୍ତ ବଜରେ ଅସାଧ୍ୟ ସାଧନ ତରତୀୟ ବିଶ୍ବାସରେ 
ସପପ୍ତତିର୍ଷ ତ ! ଓଡ଼ିଆ ରୀତି କାବ୍ୟରେ ଏହାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ପଚୁର ! ବିଷପାନ 
ହେତୁ ମୃତ ନାୟିକାର ମୃତ୍ଯୁଞ୍ଜୟ ମନ୍ତ୍ର ବଢରେ ପୂନର୍ଜୀବନ ଗଭ 
କଳ୍ତଲତା' କାବ୍ୟରେ ଉଭର୍ଚ ଖିତ ୪! । 'ପରିମଳା' କାବ୍ଯର ନାଯକ 
ମକରକେତ୍‌ର ମନ୍ତ୍ର ବଳରେ ଉମର ରୂପ ଧାରଣ କରି ସ୍ଞର୍ଗପୂର ଯାତ୍ରା, 
ପାରିଜାତ ପୂଷ୍ଣ ଆଦରଣ ତଥା ଗୋପାଳ ମନ୍ତ୍ର ସାଧନା ପୂବକ ନାୟିକା 
ସହ ମିଳନ ଆଦି ଏଠାରେ ଆମର ସୃରଣୀପ୍ତ ” “ । 


ମହୀଧାରଣ ପର୍ବତରେ ପବ।ସୀ ନାୟକ ସ୍ଥୁଧ। କରର ଉଘୁନାଥ 
ମନ୍ତ୍ତ ଜପ ଏବଂ ବିଚ୍େଦ, -ଦଶାର ଅବସାନଂ ‘ପେମ “ ଲେଚନାଂରେ 
ବର୍ଷିତ ® ” । ନବ ବିରହିଣୀ ଉଷାଙ୍କର କାମପୀଡ଼ା ଇଘବ କରିବା ପାଟି 
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ସଖୀ ଚିତ୍ତଲେଖ।ର ନାରଦଙ୍କଠାରୁ ମନ୍ତ୍ର ଶିକ୍ଷା ଓ ମନ୍ତ୍ର ବଳରେ ଅନିର୍ଧବ୍ଧକୁ 
ପଲ୍ନ୍ୟଙ୍ଗ ସହ ଶୋଣିତୟୂର ଆନୟନ ‘ଉଷାଭିକାଷ'ରେ ପରିକ ତ I 
'ଚନ୍ଦ୍ରକଳା' କାବ୍ଯରେ ନାୟକ ଅନଙ୍ଗସ୍ଥଦଦରର ନାୟିକା ନିକଟକୂ ଚିଟାଉ 
ପ୍ରସଂଗରେ ବାଳାମନ୍ତ ଜପର ଉଲ୍ଲେଖ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ  ? । 


ଏହିପରି ଘବରେ ମନ୍ତ ସାଧନାର ସକଳ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ନାୟକ 
ନାୟିକାଙ୍କ ମିଳନ/ବିରହ ତଚବନ। ବିଜଡ଼ିତ । ଜୀବନର ଅନ୍ଯ ନୋଣସି 
ଦିଗ ପ୍ରତି ରୀତି କବି ଏ ପ୍ରସଂଗରେ ଶବଦ୍ଧା। ପ୍କାଶି କରିନାହିଁ । 


ଢାନ୍ତି କଭା- 


ତନ୍ତ୍ରବିଦ୍ୟା ଗୃହ୍ୟାଗ୍ଵର ଭିରିକ । ସ୍ତମ୍ଭନୟ ମୋହନ, ବଶ୍ୟ, ଉଚ୍ଚାଟନ 
ଆଦି ଆଭିଗ୍ବରିକ କୌକ୍ଷଳ ବଳର ଲଷ୍ଯ ବସ୍ତୁ ହାସଲ କରିବା ଏହାର 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ । 'ଶଶିସେଣାଂରେ ଉର ଖିତ ତାଗଷୀ ଗକ୍ଷସୀର ଅର୍ଗୃ ସ୍ତମ୍ଭନ, 
ଜ୍ଞାନଦେଲ ମାଲୁଣୀର ଅହିମାଣିକ୍ୟକୁ ମେଣ୍ଟାରେ ରୂ ାନ୍ତରୀକରଣ ଇତ୍ୟାଦି 
ଏହି ଆଗ୍ବ ରର ଅନ୍ତର୍ଗତ ®” । “ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣପ୍' କାବ୍ୟରେ ମନ୍ତ୍ର ଧୂଳି 
ପୟୋଗ ପୂର୍ବକ ଉଦ୍ଧତ ଅଜ ନଙ୍କୁ ନାୟିକ।ାର ବଶୀକରଣ ଦୃଶ୍ୟ ଅତ୍ଯନ୍ତ 
ଉପଭୋଗ୍ୟ  ” । ମଧ୍ୟଯୁଗୀପ ହିନ୍ଦୀ କବି ଗଣପତିଙ୍କ ରଚିତ ମାଧବାନଳ 
କାମକନ୍ଦଳାଂ' କାବ୍ୟରେ ମାଧବଙ୍କୁ ବଶ କରିବା ନିମିତ୍ତ ତାନ୍ତିକ ପ୍ରୟୋଗର 
ଚିତ୍ତ ଅଙ୍କତ ® । 'ରହସ୍ୟମଂଜରୀ” ବଶିତ କୃଷ୍ଣ ବୀଜ ମନ୍ତ୍ର ଓ 
ଅଷ୍ଟାକ୍ଷର ମନ୍ତ୍ର ବଳରେ ଗୋପାଙ୍ଗନାମାନଙ୍କ ଅଂଗଜାତ ମାୟା କୂମାରୀ 
ମାନଙ୍କର ଜୀବନ୍ୟାସ କଳ୍ପଧନ। ସାରଚ୍ଚାଙ୍କ ଚଣ୍ଡୀ ପୂଗଣ, ଗଧାତନ୍ତର ଓ 
ହରିବଂଶାଦି ଗ୍ରନ୍ଧ ଦ୍ଵାଗ ପ୍ଗବିତ ” ® । ଉପଗେକ୍ତ ଉଦାହରଣ ସମ୍ୂହର୍ର 
ଦେଖାଯାଏ ଯେ ତାରକ୍ଷୀର ଅର୍ଟ୍ଂ ସ୍ତମ୍ଭନ ବ୍ଯତୀତ ସମସ୍ତ ତାନ୍ତିକ 
ବ୍ୟାପାରରେ ଶୃଙ୍ଗ।ର ଚେତନାର ବୀଜ ନିହିତ । 


ବ୍ବଭାଚରଣ- 


, ଉପର୍ସ ତ ବିପଦର ରକ୍ଷା ପାଇବା ଲାଗି ସମୟ ସମୟରେ ନାୟିକା 
ବ୍ରଡାଚରଣର.ଛଳନ!। କରେ । ନିଦିଷ୍ଠ ସମୟ ମଧ୍ୟରେ ନାଯକ ସହ ମିଳିତ 
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ହେବାର ଦୃଢ଼ ବିଶ୍ରାସ ସେ ପୋଷଣ କରିଥାଏ | ସର୍ବନାଶ ଭୟରେ କେହି 
ନାରୀର ବ୍ରତ ଲଂଘନ କରିବାକୁ ସାହସ କରତ୍ତି ନାହିଁ । ଗ୍ରରତର ସବୁ 
ପଦେଶର ଗାଉିଲୀ ଗଳ୍ପରେ ଏହି ପ୍କାର ଧର୍ମ ନିଷ୍ଠା ପତି ସମ୍ମାନ ପଦର୍ଶନ 
କରଯାଇଛି  ” । ଓଡ଼ିଆ ରୀତି କାବ୍ୟରେ ବ୍ରତଚରଣର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସସଳ୍ତ । 
ପୂରୃଷ ବେଶଧାରିଣୀ ଶଶିସେଣା ଗଜଜେମା ଚନ୍ଦ୍ରାବଳୀକୁ ବିବାହ କରି 
ମଧୂଶଯ୍ଯୟା ରଜନୀରେ ଏକ ବର୍ଷ ବ୍ଯାପୀ କାନ୍ତ ବିଚଚେଦ ବ୍ରତ ଗ୍ରହଣର 
ଯୋଜନା ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଛି ®” । ଏହା ଦ୍ଵାଗ ତା'ର ଦୁଇଟି ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ 
ସାଧିତ ! ପଅଥମତଃ ମଧୂଶଯ୍ୟା ଅଳଂକ୍ୃତା ଚନ୍ଦ୍ରାବ ଜଜ ଯଥେଷ୍ଟ ମାନସିକ 
ସାନ୍ତ ନା ପ୍ଦାନ | ର୍ଦଧ ତୀୟତଃ ପିୟତମ ଅହିମ।ର୍ଣିକ୍ୟର ସଂଧାନ । ବ୍ରତ 
ଉଦ୍‌ଯାପନ ସହିତ ନାୟକ ନ.ୟିକାଙ୍କ ମିଳନ ଯଥାରୀତି ସମାହିତ । 
ସେହିପରି 'ଅନୂଗଗବତୀ? କାବ୍ୟର ନାୟିକା ଚ୍ରେଳ ଦେଶର ଗଢାଙ୍କ ଦ୍ଵାର 
ବଳପୂର୍ଦିକ ଅପହ୍ରତା ହୋଇ ସତୀତୃ ରକ୍ଷା ଳଗି ବ୍ୂତାଚରଣର କୌଶଳ 
ଗ୍ରହଣ କରିଛି ଏବଂ ଯଥା ସମଯରେ ନାୟକ ସହ ତାର ପୂନମିଳନ 
ସଂଭବ ହୋଇଛି ” “ । 


ଛଦ୍ଦବବେଶ 
a 


ଗାଉଁଲୀ ଗଳ୍ପର ନାୟକ ବା ନାୟିକା କୌଣସି ବିଶେଷ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ 
ସାଧନ ଇଗି ସଂକଲ୍ପିତ ବା ଅଭିଶାପଗ୍ରସ୍ତ ହୋଇ ଛଦ୍ଧବେଶ . ଧାରଣ 
କରନ୍ତି ୬° । ଅଧିକାଂଶ ଲେକ କାହାଣୀର ଏହା ଅଂଗ ବିଶେଷ୍ଠ । 
ସେକ୍ସଫିଅରଙ୍କ ନାଟକାବଳୀରେ କେତେକ ଚରିତ୍ର ଛଦ୍ଧଦେଶ ଧାରଣ 
ପୂର୍ବିକ ଅଭିଳଷିତ କାର୍ଯା ସାଧନ କରିଥିବା ଉଲ ଖିତ । 'ଟ୍େଲ୍‌ଫଥ୍‌ ନାଇଟ” 
(Twelfth Night'ର ତୟୋମଗ କିତ୍ମା “ଦି ମର୍୍ଚେଣ୍ଡ ଅଫ୍‌ ଭେନିସ୍‌ଂ 
CThe Merchant of Venice)ର ପ୍‌ ସିଆକୁ ଏହାର ଉଦାହରଣ 
ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କଗଯାଇପାରେ । 


ଓଡ଼ିଆ ରୀତି କାବ୍ୟର କେତେକ ସ୍ଥଳରେ ଏହି ପସଂଚା ପରିଲକ୍ଷିତ ! 
ପତାପ ଗୟଙ୍କ 'ଶଶିସେଣାଂ ତଥା ନରେନ୍ଦ୍ର ଯୁବତୀଙ୍କ 'ଶଶିସେଣ୍ାଂ 
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C ୪୨୯ ) 


ଅପକାଶିତ କାବ୍ୟରେ ଦେବୀ କୃପାରୁ ଭଭୟ ନାୟିକାଙ୍କ ପୂରୁଷ ବେଶ 
ଧାରଣ ଓ କାର୍ଯାସିଛ୍ତି .,ଯଥାରୀତି ବଶ୍ରିତ ° । ବନମାଳୀ ଦାସଙ୍କ 
“ଗୃଟ ଇଚ୍ଛାବତୀ' କାବ୍ୟରେ ନାରୀବେଶୀ ନ'ୟକର ନାୟିକା-ଅନ୍ତଃପୂର 
ପ୍ରବେଶ ଓ ଗୋପନ ସଂଘେଗ ଚିତ୍ରଣ ସରସ ହୋଇଥିଲ ହେଁ ପୃରୃଷୋଚିତ 
ହୋଇନାହିଁ ”” । ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ “ଳାବଣ୍ୟବତୀ”ରେ ନାୟକ ଚନ୍ଦ୍ରଛନୁର 


ନାୟିକ! ସହ ସାକ୍ଷାତ ମାଗି ନାରୀବେଶ ଧାରଣ ମଧ୍ୟ ପୌରୃଷଦୀପ୍ତ 
ମର୍ଯାଦାର ପରିପନ୍ଦୀ ?" ¡ 


ଏଥିରୁ ଜଣାଯାଏ ଯେ ନାଯକ ଓ ନାୟିକା ପତ୍ଯେକ ଚରିତ୍ରର 
ଛ ଦୃବେଶ ଧାରଣ ଶ୍ରଙ୍ଗାର ତ୍ଖବନା ଦ୍ଵାଗ ପରିଗ୍ବଳିତ । କିର୍ଗ ତ୍ବରିର୍ତ୍ତ କ 
ଗୌରବ ଦ୍ଷ୍ତିରୁ ପୁରୃଷ ଅପେକ୍ଷା ନାରୀ ଉଚ୍ଚସମ୍ମାନର ଅଧିକାରିଣୀ । 


କାନୁଲେଖା- 


ନାଯକ ବା ନାୟିକା ବିପଦ ମୃହୁର୍ଭରେ କାଛ୍ଲେଖା ମାଧ୍ୟମରେ 
ଅନ୍ୟ ପାଇଁ ସନ୍ଦେଶ ଛାଡ଼ିଯିବା ଘରତୀୟ ପ୍ରେମାଖ୍ଯାନ ପରିକଳ୍ପତନାରେ 
ବିଶେଷ ରୂପେ ଆଦୃତ । ଲେକ ସାହିତ୍ୟରୁ ଏହି ଧାରଣା ବିଦଗ୍ଧ 
ସାହିତ୍ୟକୁ ସକମଣ କରିଅଛି । 'ମାଧବାନଳ୍ କାମନନ୍ଦଳ।” ଉପାଖ୍ୟାନ 


ଅନ୍ତର୍ଗତ ବିକ୍ରମାଦିତ୍ୟଙ୍କ ଶିବ ମନ୍ଦିରରେ କନ୍ଦଳାର ‘ମାଧବ ଲିଖିତ ଗାଥା 
ପାଠ ପସଂଗ ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ୪ | 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟଧ୍ୟାଗରେ ମଧ୍ୟ ଏପରି କାହାଣୀ କୌଶଳର ସୂଚନା 
ପରିଦୃଷ୍ଟ । ‘ଶଶିସେଣାଂ କାବ୍ୟରେ ନାୟକ ଅହିମାଣିକ୍ୟର ମନ୍ଦିର କାନ୍୍ରରେ 
ଅଙ୍ଗାର ଲିଡିତ ଗାଥା, ୭” ‘ପରିମଳା କାବ୍ୟରେ ନାୟିକା କ୍କ 
ନବର ବାଡରେ ଗେରୁଖଣ୍ଡ ) ଲିଖିତ ଶାପମୂ ର ହେତୂକ ତାହାର ସ୍ପର୍ଗଯାତ୍ରା 
ଓ ମୂ ସନ୍ଦେଶ ୭”, “ଅନୂଗଗବତୀଂ କାବ୍ଯରେ ନାର୍ୟକାର ମଣ୍ଡପ 
ଗାତ୍ରରେ ଲିଖିତ ଚ୍ରେଳଗଜା କର୍ରୁକ ଅପହରଣକାଳୀନ ଦୁର୍ଦ୍ଦଶାବାଉଁ।” ” 
ଆଦି କେତେଗୋଟି ଏ ସଂବର୍ଧିତ ଉତ୍‌ଚ୍ୃଷ୍ଠ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । ସକଳ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ନାଯକ ନୁୟୟିକାଙ୍କ ବିଜେଦର କାରଣ ଓ ମିଳନର ପନ୍ଥା ଏଥିରେ 
ନିଦୈଶିତ । 
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¢ ୪୩୦ ୨ 


ନାରୀ ସମକାମିଭା (1 sbianism) 


ସମକାମ୍ମିତା ଅଳଂକାର ଶାସ୍ତ୍ର ସମର୍ଥନ ମଭ କରି ନଥିଲେ ହେଁ 
ଏହା ମନୋବିଜ୍ଞାନ ସମ୍ମତ । ଏହା ଶୃଙ୍ଗାର ନୂହେଁ; କାମ ପବ୍‌ଭିର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ 
ମାତ୍ର । ଓଡ଼ିଆ ରୀତି କାବ୍ୟରେ ନାରୀ ସମକାମିତାର ଚିତ୍ର ସୀମିତ । 
ଏ ପସଗରେ ‘ପରିମଳା? ବଶିତ ବିଦ୍ୟାଙ୍ଗନାମାନଙ୍କର ଜଳକେଳି କାଳୀନ 
ପରସ୍ପର ଆଲିଙ୍ଗନ, ଚୁମ୍ମନ ଓ କୁ ନ ମର୍ଦ୍ଦନ ଆଦିର ରସାଳ ଓ କାମୋଦ୍ଦୀପକ 


ଦୃଶ୍ୟ ଏକାନ୍ତ ଉପଗ୍େଗ୍ୟ ”' । 


Erotic Zoopbilia~ 


ପଶୁପକ୍ଷୀଙ୍କ ପୀତିଲୀଳ। ଦେଖି ସମୟ ସମୟରେ ନର /ନାରଂଗଣ 
କାମପୀଡ଼ିତ ହୋଇ ପଡ଼ିଥାନ୍ତି । ମନୋବିଜ୍ଞାନରେ ଏହା Erotic 
Zoophilia ନାମରେ ଅଭିହିତ ”“ । ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ଯଧାଗରେ ଏହି 
ଜାତୀୟ ଗ୍ରବନାର ଉଲ୍ଲେଖ କେତେକ ସ୍ଥଳରେ ପରିଦୃଷ୍ଠ । ହୋଇପାରେ 
ଏସବୃ ସପାଭବିକ ବର୍ଶନାରୀତିର ପରିଣତି । ହରିଣ ଓ ହରିଣୀଙ୍କୁ ଦେଖି 
ନାଯୟିକାର ଅତଉଁମାନ ହେତୁ ନାୟକର ଗେଦନ ବିଷୟ “ଭଷାଭିଳାଷଂରେ 
ଉଲ୍ଲ ଖିତ ” ” । ଉପବନ ପୂରରେ ବସନ୍ତ ବିଳାସୀ ନାରୟିକ। ଅନଙ୍ଗରେଖାର 
ବିରହଜ୍ରାଳା ବର୍ଷନ।ରେ ମଧ୍ୟ ଏହା ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟଯ ®? । ବୈଦେହୀଶ 
ବିଳ।ସଂର ସୀତା-ବିରହ-ବିଧୂର ଗମଚନ୍ଦ୍ର ଚକ୍ରଦାକ ଦମ୍ପତିଙ୍କ ସ୍ଥରତ 
ବିଳାପ ଦେଖି ଅଧୀର ହେବା ” “ ଓ 'ପବନ୍ଧ ପୂର୍ଷଚନ୍ଦ୍ରର ଗଢା ଭୀଷୁକ 
ପୂଷ୍ଣ ପରାଗ ଲୁବ୍ଧ ଉମର ଶେଣୀ ଦେଖି କାମାନଳରେ ଦଗ୍ଧ ହେବା ? 
୫୮୦1୯ Zଠ୦philiaର ସୁସ୍ପଷ୍ଟ ଅଭିବ୍ୟର୍୍ଧ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । 


ପିତ୍ଵଦୋହ- 
ଓଡ଼ିଆ ରୀତି କାବ୍ଯରେ ନାୟକ ନାର୍ୟିକାଙ୍କ ପଣୟ ଘଟିତ 
ତୃଦ୍ରୋହର କିଂଚିତ୍‌ ସୂଚନା ପରିଲକ୍ଷିତ । “ଉଷାଭିଳାଷଂ କାବ୍ୟର 


ହ ବିଧରା ନାୟିକା ପିୟତମ ବିନିମୟରେ ପିତୃ-ବିନ।ଶର ପକ୍ଷ ସମଥନ 
କରିବାକୁ କୁର୍ଣ ତା ନୂହେଁ ” । ସେହିପରି ନାର୍ୟକା ‹ ପରଗବତୀ ତାଂର 
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୯ ୪୩୧ ୬ 


ତା ମାତା ଜ୍ଞାତି ବଂନ୍ଧୁଙ୍କ ବିରୁଦ୍ଧରେ ପ୍ରଦ୍‌ ଯମର ଯୁବ ଆୟୋଜନକୁ ସ୍କାଗତ” 
ଜଣାଇଛି ”” । ଆଦର୍ଶ ଅନୁରୋଧରେ ଏଭଳି ବିଗ୍ଵର ଅନୁଚିତ ହେଲେ 
;ହିଁ ଯୌବନର ଉଦ୍‌ ବେଳିତ ପ୍ରେମାକାଂକ୍ଷାରେ ଏହା ବରଣୀୟ । 


କଏାଉଷ- 

ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ ଜନ୍ମ, ବିବାହ, ଅଭିଷେକ, ଯୁଦଧଯାତ୍ରା, ପୂଷ୍ଣଭେଦ 
ଆଦିର ଶୂରଶ୍ଭ ସଂବଧିତ ଜ୍ୟୋତିଷ ଶୀସ୍ତୀୟ ଉଲ୍ଲେଖ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ 
ଧାଗାରେ ବହୁଳ ପରିଲକ୍ଷିତ । କିନ୍ତ ସ୍ଥାନ ବିଶେଷରେ ଶୃଙ୍ଗାର ଧର୍ମୀ 
ଅଭି ବ୍ୟସ୍ଥ ମଧ୍ଯ ଜ୍ୟୋତିଷ ଶାସ୍ତୀୟ ବର୍ଷନା ସମୃଦ୍ଧ । 'ଚମବଣ୍ଯବତୀ” 
କାବ୍ୟ-ନାୟକର ଗ୍ରମେଶ୍ବର ଯାତ୍ର'କାଳୀନ ଜାର ପୁରୁଷ ଓ କ୍ୁଳଟା ପ୍ରୀତି 
ଥିସଂଗ ଏଠାରେ ସୃରଣୀୟ ” ” | ଗଶିମାନଙ୍କର କାଚି୍ୟକ ସଂଯୋଜନାରେ 
ନାରୀ ସୌହନ୍ଦର୍ଯା ଓ ପ୍ରେମ ଭବନର ଯେଉଁ ରମଣୀୟ ଚିତ୍ରଟି କବି ଅଙ୍କନ 
କରିଛନ୍ତି ତାହା ବାସ୍ତବିକ କୃତିତୃପୂର୍ଷ । “କୋଟି ବ୍ରାଣ୍ଡ ସ୍ନ୍ଦରୀଂର 
ନା୍ୟିକା-ପୂଷ୍ଠୋଦ ଗମ ପ୍ସଂଗରେ କନ୍ଯା ଓ ତୁଳାଗଶିର ସଂବଂଧ 
ପରିକଳ୍ପନା ””, ସ୍ତନ ଚିତ୍ରଣରେ ଷଡ଼ଗରହର ସମା ଚବଶ ”" ଆଦି 
ଭଂଜୀୟ କ୍ଷଦଦ-ବିଳାସ ଓ କାବ୍ଯଂକୌଶଳ ଅନୁରଂଜିତ । ଗୋଟିଏ ସ୍ଥଳର 
ଚନ୍ଦୋଦୟ ବର୍ଷନ। ତୀବ୍ର ଶ୍ରଙ୍ଗାରିକତ। ଓ କି ଷ୍ଠ ଶାସ୍ତୀୟ କଳ୍ପନାରେ 
ଭଗକ୍ରାନ୍ତ ?“ । ରୀତି କବି କିପରି ଜ୍ୟୋତିଷ ଓ ଶୃଙ୍ଗାର ମଧ୍ଯରେ 
ସମନ୍ଵୟ ସଂଧାନ କରିପାରେ ଉପଗେଭ୍ତ କେତୋଟି ଉଦାହରଣର୍ୁ ତାହା 
ସ୍ପସ୍ପଷ୍ଟ । 


ସଂଗୀଭ- 


ସାଗୀତିକତା ରତି କାବ୍ୟର ଏକ ବିଶିଷ୍ଠ ବି୍ରବ । କିନ୍ସ୍‌ ହଗୀତର 
ଗଗ ସଂଭ୍ରରରେ "କିପରି ନୀୟିକାର ବିରହଂ-ଟିତ୍ସ ଅଙ୍କନ କଗଯାଇପାରେ 
ତାହାର ଗୋଟିଏ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଆମେ ପ୍ରବଂଧ ପୂର୍ଶଚନ୍ଦରରେ ଦେଖ୍‌ ୮ ° । 
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ଆୟ୍ଟଚବେଦ- 


ପ୍ରବଂଧ ପୂର୍ଶଚନ୍ଦ୍ରୀ ଉନ ଖତ ଶୀକୃଷ୍ଣଂପତୀକ୍ଷମାଣା ନାଯ୍ଯିକାର 
ଚେତନାହତ ଅବସ୍ଥା ପସଂଗରେ ବେୈଦ୍ଯକନ୍ୟାର ଉଚ୍ଚ ଅତ୍ଯନ୍ତ 
ତାତ୍‌ପର୍ଯାପୂର୍ଶ । ଏକ ପକ୍ଷରେ ଏହା ଯେପରି ଆୟ୍ୂର୍ବେଦୀୟ ଖିଷଧାବଳୀର 
ଦୀର୍ଘ ସୂଚନ। ଦିଏ, ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ସେହିପରି ରକି ଣୀଙ୍କ ପିୟତମ-ଅଭ୍ଭବର 


ଇଂଗିତ ବହନ କରେ ୮ °। 


ଯାନ୍ଧାନୁକୂଲ- 


ଘ୍ରରତୀଯ ଶକ୍ସନ ଶାସ୍ତରେ ଯାତ୍ରାନୁକୂଳ ବିଧି ବିଧାନର ବହୁବିଧ 
ସୂଚନା ପଦତ୍ତ । ଏହାର ଶୂତଘଶୂୃଭ ଉପରେ କାର୍ଯାର ସଫଳତା ବା 
ଚିଫଳତା ନିର୍ଭର କରେ । ରୀତି କାବ୍ଯର କେତେକ ସ୍ତଳରେ ଏଭଳି 
ପ୍ସଂଗର ବର୍ଷନ। ମଧ୍ୟ ଶୃଙ୍ଗାରସିକ୍ତ । ନାୟିକାର ଅଧର, ସ୍ତନ, ନଯନ, 
ଗତି, ଗଳ, ଚଚନ, ଢଘନ, ଉଚ୍ଗ, ମୃଦୁହାସ ଓ ଚୁଚ୍ଛକକୂ ଯଥାକ୍ରମେ 
ପନ୍ଳବ, ପୂଣ ମ୍ଭ ମୀନ, ହଂସ, ପାଗବତ, ମଂଗଳଅଷ୍ଟକ, ଭଦ୍ରାସନ, 
କଦଳୀ, ଶଂଖ ଓ ଜ୍ମୂକ ରୂପେ କଳ୍ପନା କରି ସର୍ବମଙ୍ଗକ ହେବା ଚିନ୍ତାରେ 
ନାଯକର ଗମେଶ୍ବର ଯାତ୍ରା “ଗଚଣ୍ଯବତୀ”ରେ ବଶ୍ରିତ ୭ ସେହିପରି 
ନାୟିକା ସର୍ବାଙ୍ଗ ସୂନ୍ଦରୀର ହସ, ନେତ, ସ୍ତନ ଦର୍ଶନ କରି ନାୟକ ନିକଟକୁ 
ହଂସର ଯାତ୍ରାନୂୁକୂଳ ପରିକଳ୍ତନ। ଅତ୍ୟନ୍ତ ସରସ ଓ ଶ୍ୃଙ୍ଗାରଧର୍ମୀ ୮ ”¡ 
ନ ୟିକାର ସ୍ତନ ଯୁଗଚ୍ଚକୁ ପୂର୍ଣ କୁମ୍ଭ ନୟନକୂ ନବ ପତ୍ଧପୂଷ୍ଠର ତୋରଣ 
ସହ ତୁଳନା ସସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟଂପର ଂପଗସିଦଧ " 


ଅଗରଲି!କକଭା- 


ପୂଗଣର ଅଲୌକିକତା ଦ୍ଵାଗ ରୀତିଵାଚ୍ୟ ବିଶେଷ ଭବେ 
ପଢବିତ । ପାଯ ସକଳ କୀବ୍ୟରେ ଏହା ପରିଦୃଷ୍ଟ | ପୂର୍ବକନ୍ୃ ଅଭିଶାପ, 
ମାନସ ସନ୍ତାନ, ତାର୍ନ କତା, ମନ୍ତ୍ରାଗ୍ଭଗଦି ପତସଙ୍ଗରେ ବହୁ ଅଲୌକିକ 
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ଘଟଣାବଳୀର ଚିତ୍ର ପଦତତ । ଚ୍ବଟ ଇଚ୍ାବତୀ”ରେ ବେତାଳ ” ”ତଥା 
'ଅନଙ୍ଗରେଖା' ଓ ‘ଇଚାବତୀ”ରେ ନାରଦଙ୍କ ˆ ® ଆବିର୍ଭାବ, ନାବଣ୍ୟବତୀ”ରେ 
ଚଣ୍ଡୀଙ୍କ ଦ୍ଵାଗ ଗଜପୂତ୍ତର ଅପହରଣ ” , ‘କୋଟି ବାଣ୍ଡ ସ୍ଥନ୍ଦରୀଂରେ 
ରତିମର୍ଦ। ହତେଗ, ଅବଧତୀ ଓ ଭପାଧ୍ୟାୟୀଙ୍କର ମାୟାବଳରେ ପୃଷ୍ଠପୂର 
ଯାଢ୍ରା, ଚିଭମୂଗର ବିଚରଣ ' ' , “ପରିମଳାଂରେ ଘୋଟକୀ ବ୍ଭାନ୍ତ `, 
*ଂପେମଳେୋଚନ।ାଂରେ ନାଯକର ରଥ ଅନ୍ତର୍ଧାନ ଘଟଣା ` °, 'ଶଶିସେଣାଂରେ 
ନାୟକର ସର୍ପ ରୂପରେ ପାତାଳପୂର ଯାତ୍ରା ° , କଲ୍ଇତା'ରେ ନାଗକନ୍ୟା 
କର୍ଉକ ନାୟକ ଅପହରଣ ` ˆ ଇତ୍ୟାଦି ନାନାବିଧ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଏହି ପସଙ୍ଗର 
ଅନ୍ତଭୁ ସ୍ଥ । ପୌଗଣିକ କାବ୍ୟର ଏହା ଅଙ୍ଗ ବିଶେଷ । ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ 
ମିଳନ ଓ ବିରହର ସଫଳ ରୂପାୟନ ପାଇଁ କାଳ୍ପନିକ କାବ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ 
ଏହି ସକଳ ଅଲୌକିକ ଚରିତ୍ର ଘଟଣା ଓ ସମସ୍ୟାବଜୀ ସର୍ନତ ବେଶିତ । 
ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ବିଶ୍ଵାସ ଓ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ଏଥିସହ ଓତଃପୋତ ଭବେ 
ଜଡ଼ିତ । 


ଦେବ ଦେବୀ- 


ରୀତି କାବ୍ୟର ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ ପଣୟ ଲୀଳାରେ ଦେବ 
ଦେବୀଙ୍କ ଭୂମିକ। ଅନୁପେକ୍ଷଣୀୟ । ସ୍ପପ୍ପାଦେଶ, ଅଭିଶାପ, ଆଶୀର୍ବାଦ, 
ବରଦାନ, ମାନସ ସନ୍ତାନ ସୃଶ୍ତିଂ ଏହିପରି ବହୁବିଧ ପସଗରେ ସେମାନଙ୍କର 
ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ ତଥା ପ୍ରେମର ଗତିଧାଗକୁ ମାର୍ଗ ପ୍ଦର୍ଶନ- ଅଲୌକିକ 
ହେଲେ ହେଁ ସାସ୍ୃତିକ ବିଶ୍ବାସ ସମ୍ମଳିତ । ବିଶ୍ବ ସାହିତ୍ଯରେ ଏହାର 
ଉଭଦାହରଣ ପଚୁର । ଆମ ସହିତ୍ଯରେ ନାଗୟଣ “”, ଶିବ ୯“, 
ରଘୂନାଅ ୯ ”, ସୃର୍ଯା “୬, ଗୋପାଢ ଏ”, ଇନ୍ଦ୍ର ୮, ବ୍ରା “୯, 
ଗୋରେଖ ° °, ମାହେଶ୍ବରୀ ° ° ° , ଘାକେଶ୍ବରୀଂ ° ୭, ମାୟାଦେବୀ ° ୧”, 
ଚଣ୍ଡୀ “ ° ” ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ମହିମ। ବିଶେଷ ଭବେ ସ୍କୀକ୍ୃତ । କେତେକ ସ୍ଥଳରେ 
ମଦନ, ପୂଜା ବା ମଦନେୋତ୍ସବର ବର୍ଷନା ଅତ୍ୟନ୍ତ ରସୋତ୍ତୀର୍ଶଂ ୧ ”। ଶିବ 
ଓ ପାର୍ବତୀଙ୍କ ଏକତ୍ର ଭଲ୍ଲେଖ ମଧ୍ଯ , ବହୁ କାବ୍ୟରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ । 
ଘରତୀଯ ସଂସ୍ୃୃତିରେ ଲିଙ୍ଗ ଓ ଯୋନିର ” ପତୀକ ରୁପେ ଏ ଦୁହିଙ୍କର 
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ଧାଗଧନା ବହୁ କାଳବ୍ୟାପା । ସ୍ୂତଗଂ ଶୃଙ୍ଗାବ କାବ୍ୟରେ ଶିବଙ୍କର 
ଥତିଷ୍ଠା ଘନିଷ୍ଠ ସଂବଂଧଯୁକ୍ତ ବୋଲି ଅନୁମାନ କଗଯାଇପାରେ । 


ମାନସିକ ଦ୍ରନ୍୍‌ ¬ 


ମାନସିକ ଦୃନ୍ଦ୍ରର ଯଥାର୍ଥ ପରିପ୍ତକାଶ ରୀତି କାବ୍ୟରେ କ୍ୃଚିତ୍‌ 
ଉପଲବ୍ଧ | ତାହାର ମୁଖ୍ୟ ଜାରଣ ହେଉଛି ଏକ ଧାଗବାହିକ ରୀତିରେ 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର କ୍କ ୟାଶୀଳତା । ପୂର୍ବଜନ୍ଧ ବିଶ୍ଵାସ ଓ ଦାମ୍ପତ୍ୟ ପ୍ରେମର 
ଆଦର୍ଶ ବିଗ୍ଵରରେ ନ'ଯକ ନାୟିକାଙ୍କ ମାନସମ୍େକ କେବଳ ଦେହକାମନାରେ 
ବିଚଳିତ ହେବା ବ୍ୟତୀତ ଢୀବନର ବିକଳ୍ପ ସମ୍ଭାବନାକୁ ସ୍ପାଗତ ଜଣାଇବା 
ପାଇି ଅବସର ପାଇ ନାହିଁ । ଯେଉଁ କେତେକ ସ୍ଥନରେ ଗତାନୁ- 
ଗତିକତା ପରିହାର କରି କବି ମାନବିକ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ସଂଧାନରେ ଅନୁଗଗୀ, 
ସେଠାରେ ଢବନାର ନୂତନ ସୃର୍ଯା।ଲ୍ଲେକ ବିଚୁରିତ । କାମନ୍ତାପୂରରେ 
ମଣେୋହିଝସଜା, କୂସୂମ ଓ ତାମ୍ସଳ ଆପେୋଜନ ମରି ନଗର ମଧ୍ଯକୁ 
ଯାଇଥିବା ନାୟକ ଅହିମାଣିକ୍ୟର ଅପତ୍ୟାଚଉଁନ ହେତୁ ନାୟିକା 
ଶଶିସେଣାର ବ୍ୟାକୃୂଳତ। ଓ ଆଶଙ୍କା ଏକାନ୍ତ ନାରୀସ୍ପଲଭ ° ° ® । ସ୍ପାମୀଙ୍କର 
ନ।ମ ଜାଣିବା ପାଇି ଗାପ୍ରେଣୀମାନଙ୍କ ପ୍ରଗେଚନା ହେତୁ ତା'ର 
ଚିନ୍ତାଗଜ୍ଯୟରେ ଦେଖା ଦେଇଥିବା ତୁମୂଳ ଆମ୍ମେଡନ ମଧ୍ଯ , ଅତ୍ଯନ୍ତ 
ସ୍କାଉବିକ ° °” । ‘ପରିମଳା? କାବ୍ୟରେ ନାଯକ ନାୟିକାଙ୍କ ମାନ ସିକ 
ଦୃନ୍ଦ୍ୂର ସୌନ୍ଦର୍ଯାମୟ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦତ୍ତ । ସତ୍ଯରକ୍ଷା ହେତୁ ମଧୁ ଶଯ୍ୟାପୂରରେ 
ସହବାସ ବଞ୍ଚିତ ପ୍ରଣୟୀଯୁଗଳର ଆକୃଳତା, ନାୟକ ସହ ସଂତ୍େଗରତ 
ନାରୟିକାର ପେର୍ମିକ ପତି ବିଗଗବନା, ଶାପମୂର୍ତ ହେତୁ ନାୟିକାର ସ୍ପର୍ଗ 
ଗମନରେ ନାୟକର ସନ୍ଦେହ (ପରିମଳ! ଓ ଚିତ୍ତରଥର ମିଳନ ସଭବନା) 
ତଥା ସର୍ଗପୂରରେ ଗନ୍ଧର୍ଦ ସହ କପଟ ସଂଭ୍ରେଗରତ ନାୟିକାର ପିୟଚିନ୍ତା 
ଆଦି ବିଦଗ୍ବଧ ପ୍ରାଣର ସରେ ଜଜ ରିତ °°" । ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଆ ରୀତି 
କାବ୍ୟରେ ଏହା ଅତୁଳନୀୟ । ଭପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ “ରସିକ ହାଗର୍‌ଳୀ”ରେ 
ବିରହ ପୀଡ଼ିତା ନାୟିଜାର ନାଯକଂ-ତବନା ଅର୍ଥାତ୍‌ ଅନ୍ଯ ଯୁବତୀ ସହ 
ପିୟତମର ପଣଯ ହସପର୍କ ଧିରିକଳ୍ପନା କିଞ୍ଚିତ୍‌ ସ୍ସାଗବିକ । କିନ୍ସ୍‌ ଅବୈଧ 
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ପମର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ପତିପୂର ସ୍ଥିତା ନାୟିକା ହାଗବଳୀର ପ୍ତତ୍ଯାବ୍ଭନ 
ବିଳମ୍ ହେତୁ ବିରହ ବିଧ୍ବର ନାୟକର ଅନୁଚିନ୍ତା ଅତ୍ୟନ୍ତ ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ" '?। 


ଅବୈଧ ଭ୍ଵକନା- 


କନ୍ଯାର ସ୍ତନୋନ୍ନତି ଲକ୍ଷ୍ଯ କରି ତା'ର ବିଚାହ ଚିନ୍ତାରେ ଗଜା 
ପଘକର ବର୍ଦନଙ୍କ ହୃଦୟ ଅନ୍ଧକାଗଛ୍ଛନ୍ନ ହୋଇ ଉଠିଥିବା କଥା ହର୍ଷ ଚରିତ୍ରରେ 
ବଶ୍ରିତ !!! । ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଯାହା ହେଉନା କାହିଁକି ଏପରି ଭବନା ପିତା 
ପକ୍ଷରେ ଅଶୋଭନୀୟ । ନରେନ୍ଦ୍ର ଯୁବତୀଙ୍କ ଂଶଶିସେଣା' କାବ୍ୟରେ 
ବିଧାତା ପ୍ରେରିତ ଧର୍ମଧ୍ବଂସିନ। କନ୍ଯାର ମନତ୍ତ୍ରଣାକମେ ଗଜା ମଧୂକର 
ସଜକନ୍ୟାର ରୂପ ଓ ଉନ୍ନତ ସ୍ତନ ସୌହନ୍ଦର୍ଯା ଦେଖି ଅଭିଭୂତ ହୋଇଥିବା ବିଷୟ 
ବିତ !! ˆ । ପରବର୍ଭୀ ପସଙ୍ଗରେ ଫିତାର ପାପ ସଂଗ୍ରେଗ ଅଭିଳାଷ 
ମଧ୍ୟ ଉଚ୍ଚ ଖିତ । ଓଡ଼ିଆ ରୀତି କାବ୍ୟରେ ଏଭଳି ଅବୈଧ ଢ୍ରବନା ଅନ୍ୟତ୍ର 
ଦୁଲିଭ । 


ଆସ୍ମୋୟ୍ମର୍ଗ- 


ପିୟ ବା ପ୍ରିୟ। ପାରି ଜୀବନ ଉସ୍ର୍ଗରେ ସ୍ରଣୟର ଆଦର୍ଶ ପ୍ତତିଷ୍ଠ ତ । 
ବିଶ୍ଵ ୟାହିତ୍ଯରେ ଏହାର ବହୁଳ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ପରିଲକ୍ଷିତ ! ଗ୍ରୀକ୍‌ ପୂଗଣର 
ନ:ୟିକା ସିଳା (5୪112) କି୍ଞା ସେକ୍ସମିଅରଙ୍ଗ ରେମିଓ ଓ ଜୁଲିଏଟ୍‌ 
ଚରିତ୍ରର ସଫଳତା ଏ ପ୍ରସଂଗରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ! 


ଓଡ଼ିଆ ରୀତି କାବ୍ୟରେ ଏହି ଜାତୀୟ ଚରିତ୍ର ଅପ୍ରଚୁର | 'କଳ୍ପଲତା? 
କାବ୍ୟରେ ନାର୍ୟିକାର ବିଷପାନ ଘଟଣା ଆଦର୍ଶ ସ୍ଥାନୀଯ !!? । କନ୍ଧ 
କାବ୍ୟଟି ଅଲୌକିକତା ଆଛନ୍ନ ହୋଇଥିବାର ଏହା ମାନବିକ ମୂଲ୍ଯବେ।ଧର 
ଅସୀମ ଶବ୍ଧା ମ୍ଭଭ କରିବାରେ ଅସମର୍ଥ । ବହୁ କାବ୍ୟରେ ନାୟ୍ଯକାର 
ଆମେ ସ୍ତର୍ଗ ଭାବନା ନାଯକଂବିଛେଦ କେନ୍ଦି କ । ଅର୍ଟୃ ଝାସ ପାଇଁ ପ୍ରସ୍ଥୃଚି ହିଁ 
ଏହାର ସହଙ୍କ ସମାଧାନ !!“ । 'ଅନଙଂରେେଖାଂରେ ଛଦୃବେଶୀ ଗନ୍ଧର୍ବର 
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କପଟ ଆଚରଣ ବିରୁଦ୍ଧରେ ନାୟିକାର ଅର୍ଟୁ ଝ।ସ ଧମକ ତା'ର ଗରି କ 
ମହତ୍ଵ ପଖ୍ଯାପନ କରେ” । ନାୟିକା ଗ୍ରଟଇଜ୍ାବତୀର ନାୟକ ସହ 
ବଧଭୁମିରେ ମୃତ୍ୟୁ ବରଣ ଅଭିଳାଷ ସେହିପରି ଉଚ ଆଦର୍ଶ ଅଧାରିତୀ ! । 
‘ମଥ୍ଗ ମଙ୍ଗଳଂରେ ଶୀକ୍ୃଷ୍ଣ ବିଳେଦ ଜନିତ ବିରହିଣୀ ଗୋପାଙ୍ଗନାମାନଙ୍କର 
ଗଣ୍ଡ ଜଳରେ ଲଂଫଦାନ, ଅର୍ଟୃ ଝାସ, ଛୁରିକା ସାହାଯ୍ୟରେ କଣ୍ଠଚ୍ଛେଦ 
ଆଦି ଚିନ୍ତା ଅତ୍ଯନ୍ତ ଦ୍ଵଦୟସ୍ପର୍ଶୀ !!”। ଏହି ସକଳ ବର୍ଶନାରୁ ଜଣାଯାଏ 
ଯେ ନାରୀର ଅର୍ଟ୍ଧ ପ୍ରବେଶ ସେ କାଳରେ ପବିତ୍ର ସାମାଜିକ ଗୌରବ 
ଗଭ କରିଥିଲା । | 


ନାୟକ ଚରିତ୍ରରେ ଆମ୍ବେସର୍ଗର ଚିତ୍ର ସୀମିତ । ନାୟିକା 
ବିରହରେ ନାୟକର ପର୍ବିତ ଉପରୁ ଲମ୍ପଦାନ ପୂର୍ବକ ଆମୂ ବିସର୍ଜନ ଭବନା 
‘ପରିମଳାଂରେ ଉଳ ଖିତ !!5 । ମବଣ୍ଯବତୀ !!” ରେ ପ୍ର୍କରର 
ଗଙ୍ଗାସାଗର ଝାସ ଦୈବବାଣୀ ନିର୍ଦ୍ଦେଶତ । ସେହିପରି ବିରହ ବିଧୂଚ 
ଚନ୍ଦ୍ରଘନୂର ତନୂଦହନ କାମନ। କାବ୍ୟିକ ତ୍ବବ ପବଣତା ସମୃଦ୍ଧ । ସ୍ପୃତଗଂ 
ଚରିତ୍ର ଦୁଇଟିରେ ବାସ୍ତବମୂଖୀ ଜୀବନ ଦର୍ଶର ପରିଚୟ ସ୍ପ । 


ଭୁସ୍ତର ସାଧନଜା- 


ନାୟକ ବା ନାୟିକାକୁ ପଣୟୀ ବା ପଣୟିନୀ ରୁପେ ଳଭଭ ' କରିବା 
ଦୁସ୍ତର ସାଧନାର ଫଳଶୁତି ରୂପେ କାବ୍ଯ ପରମ୍ପଗରେ ଗୃହୀତ । 
“ଗମବିଭଂର କାବ୍ୟ-ନାୟିକା ସଖୀମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛି ଯେ 
ଯେଉଁ ନାରୀ ଶତବାର ସାଗରଝାସର ପୂଣ୍ଯ ଅଜିନ କରିଥିବ ତାହା 
ପକ୍ଷରେ ହିଁ ଗମଚନ୍ଦ୍ଙ୍କୁ ପତି ରୂପେ ପାଇବା ସମ୍ଭବ "2° । ସେହିପରି 
ଶାକୃଷ୍ଣ-ପୀତି ଅଭି ଚାଶିଣୀ ଶୀଗଧାଙ୍କର କଲ୍ପତର୍ୁ ତଳେ ଶତ ଜନ୍ମ ତପଃ 
ସାଧନା ଚିନ୍ତା “ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି'ରେ ଭଲ୍ଲ ଖିତୀ !। 


ନାୟକ ଚରିଚ୍ରରେ ଏପରି ସାଧନା ବା ସ୍ଵାଧନା ପ୍ତତି ଆସର୍୍ଂର 
ଚିତ୍ତ ବ୍ୟାପକ । ପାର୍ଥ ଶୀଚନ୍ଦନଙ୍କ “କଳାବତୀଂଗେ ନାୟିକା” ପାଇ ନାୟକର 


Digitized by srujanika@ gmail.com 


C ୪୩୭ ) 


ସାଗର ଝାସ ଭବନା ପରିଲକ୍ଷିତ !2? । “ଗର ପଞ୍ଚାଶିକା' ଅନୁସୃତ 
ଧନଞ୍ଜୟଙ୍କ “ଇଚ୍ଛାବତୀ' କାବ୍ୟର ନାୟିକାନୁଚିନ୍ତାରେ ପୂର୍ୃଷର ଚନ୍ଧାଙ୍ତର 
ଜୀବନ ଚିତ୍ର ଉଦ୍‌ଘାଟିତ । ପୂର୍ବ ଜନ୍ମର ଦୁସ୍ତର ତପସ୍ୟା ହେତୁ ଇହ ଜନ୍ମର 
ନ।ୟିକାର ଅଙ୍ଗମ୍ଭ ଯେପରି ସ୍ଥବାଂଳିତ ସେହିପରି ଗଙ୍ଗାରେ ତନୁୂତ୍ୟାଗ 
ପୂର୍ବକ ତା' ସହିତ ନାୟକର ପୂନମିଜନ କାମନା ପରକଜନ୍ତ 
ଆକାଂକ୍ଷିତ 12? । 'ଗବଣ୍ୟବତୀ ରେ ପ୍ତଭକରର ଅକଥନୀୟ ପଞ୍ଚାର୍ଗୃ 
ସାଧନ। ଓ ଗଙ୍ଗ। ସାଗର ଝାସ ପ୍ତସଙ୍ଗ ରେର, ପଞ୍ଚ ଶିକ!ଂ/'ଇକାବତୀ' 
ଦୃ।ଗ ପଘବିତ ହେବା ଅସମ୍ଭବ ନୁହେଁ ^ । ‘ରସିକ ହାଗବଜୀ”ରେ 
ମଧ୍ୟ ବାଞ୍ଚାତରୁ ତଳେ ତପ ସାଧନା ଓ ଗଟଙ୍ଗାସ।ଗର ଝାସ ଉତ୍ତମ 
ଗମା ନାଭର ଅନନ୍ୟ ପନ୍ଥା ରୁପେ କୀରିତ !25। ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣିଂ 
ବର୍ଶିତ ଶୀକ୍ୃଷ୍ଣଙ୍କ ଗଧା-ଢବନ। ଯେଥା-ପ୍ରଯାଗ, କ।ଶୀ ଅଥବା ଗଟଙ୍ଗା- 
ସାଗରରେ ପ୍ତାଣ ବିସର୍ଜ୍ନନ ଯୋଗୀତ୍ୃଵ ବରଣ, ପଞ୍ଚାର୍ଗ୍ଧ ସାଧନା, ଶଙ୍କର 
ପ୍ରଜା ଇତ୍ଯାଦି) ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ “ମବଣ୍ଯବତୀ” ( ପଢକରର ତପସ୍ୟା ଓ 
ଚନ୍ଦ୍ରଘନୁର ବିରହ ଭବନ!) ଛାୟାରେ ପରିକନିତୀ ^° 


ପେଉଁ ସକଳ ସାଧନାର ଚିତ୍ର କାବ୍ଯମାନଙ୍କରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ତାହା 
ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଜୀବନ ଦର୍ଶନ ସଂପର୍କହୀନ । ସାମନ୍ତୀଯ ବିଜାସ ବିଭବ 
ପରିପାଳିତ ନାରୀ ବ। ପୂରୁଷ ଚରିତ୍ରରେ ଏହା ସପୃ ମାତ୍ର । 


ମୋକ୍ଷ ସ୍ଵବନା- 


ଓଡ଼ିଆ ରୀତି କାବ୍ୟରେ ମୋକ୍ଷ ଘବନା ପ୍ରାୟତଃ ନାରୀ ସଭେଗ 
କୈନ୍ଦ୍ରକ । ସ୍କର୍ଗଭୋଗ, ଇନ୍ଦ୍ର ପଦବୀ, କୁବେର ବିଭବ ସବୁ କିଛି ତାହା 
ନିକଟରେ ତୁଛ । 'ପରିମଳା' କାବ୍ଯର ନାୟକ ପକ୍ଷରେ ଉଚ୍ଚ ପୃଥୂଳ 
ସ୍ତନର ଦ୍ୃଦୟଂସ୍ର୍ଶ ସୂଖ ସର୍ଗାଦି ମୋକ୍ଷଠାରୁ ଅଧିକ ଗୌରବସପ୍ତଦୀ 2” । 
ନାୟିକୀର ନୀବୀ .ମୋକ୍ଷଣହିଁ ମୋକ୍ଷମଭର ଏକମାତ୍ର ପଛ୍ଷଞା। ବୋଲି 
ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କାବ୍ୟ-ନାୟର୍କର ଦୃପ୍ତ ଘୋଷଣା" ଚହୁ ସ୍ଥଳରେ ପରିଲକ୍ଷିତ !* 


Digitized by srujanika@ gmail.com 


€ ୪୩୮ ୬2 


‘ପ୍ରବଂଧ ପୂର୍ଶଚନ୍ଦ ଏ ପସଙ୍ଗରେ ଭଂ ଜୀୟ ଆଦର୍ଶ ଅନୁସରଣ କରିଛି ° = “ । 
'ଦିଦଗଧ ଚିନ୍ତାମଣିଂରେ ନାୟିକା ଶୀଗଧାଙ୍କ କବରୀ ମୋକ୍ଷଣ ମାତ୍ରେ 
ମୋକ୍ଷ ଲୂଣ୍ଡିତ ହେଉଥିବା ବିଷୟ ପରିକଳ୍ତ ତଂ ” ° । ଏଥିରେ ଜୀବନର 
ଉଚ୍ଚତମ ଆକ।ଂକ୍ଷା ନାହିଁ । ଅଛି କେବଳ ଦେହ ଭେଗର ଅକୃର୍୍ ମ 
ବାସନା । 


ଦାହର ଗପ୍ରେମ- 


କୃଷ୍ଣଂକାବ୍ୟ ଭିନ୍ନ ପାୟଯ ସକଚ୍ଚ କାବ୍ୟରେ ଦାମ୍ପତ୍ୟ ପ୍ରେମର 
ଗୌରବ ଉଦ୍ବଘୋଶଷିତ ! ଶୀ ବିଛନ୍ଦ ଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ ଭଂଜୀୟ କାବ୍ୟର 
ସମୀକ୍ଷା କରିବାକୁ ଯାଇ କହିଛନ୍ତି-"' ଯୌନ ଆକଷଣ ମାନବର ସହଜାତ 
ପବୃରଭି । ବିବାହ ଦ୍ଵାଗ ଏହି ଆକର୍ଷଣକୂ ନିୟମିତ କରି ଉଚ୍ଚତର ମାନସିକ 
ବୃତ୍ତିମାନଙ୍କୁ ବିକଶିତ କରିବା ଓ ଶେଷରେ ଟିନ୍ଧପ ଗଜ୍ୟରେ ପ୍ରବେଶ 
କରିବାର ଅଧିକାର ହିଁ ଆର୍ଯା ମାନବର ଲକ୍ଷ୍ୟ । ରସ କାବ୍ୟମାନ ଦମ୍ପତିଙ୍କ 
ଯୌନ ଆକର୍ଷଣକୁ ନିଯମିତ କରିବାରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସହାୟକ ° ” “ ।” ପଣ୍ତିତ 
ନୀଳକଣ୍ଠ ଦାସ, ଅଧ୍ଯାପକ ଆଉଁ ବଲ୍ଲଭ ମହାନ୍ତି ଓ ସମଧର୍ମ। 
ସମ:ଲେଚକଗଣ ଏହି ଦାମ୍ପତ୍ୟ ପେମର ପ୍ଶଂସାରେ ଶତମୂଖ । ଏକ 
ଜାତୀୟ ସାସ୍ତୃତିକ ଆଦର୍ଶ ଏହାର ଭିତ୍ତି । 


କିନ୍ତ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିବାର କଥା ଯେ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଏହି ଆଦର୍ଶ 
ରୀତି ଧାଗରେ ଅନୁବର୍ଭିତ । ଜୀବନର ସକଳ ବିପର୍ଯାୟ ମଧ୍ଯରେ ପତି 
ପନ୍ନୀଙ୍କ ପ୍ରେମାନୂର ସ୍ଥ ଯେଉଁ ଆଗ୍େକୋଜ୍ବନ ଭବରର୍ଶ୍ଧ ବିଛୁରିତ କରେ 
ମଧ୍ୟଯୁଗୀପ ଦାମ୍ଚତ୍ଯ ପେମ ଚିତ୍ରରେ ତାହା ଦୁଲିଭ ଶ୍ୃଙ୍ଗାରିକତା ବା 
ଦେହୋପାସନ। ହିଁ ଏଠାରେ ମୂଖ୍ୟ ! ବିଛ୍େଦ ପ୍ତସଂଗ ଅଲୌକିକତା ଓ 
ସହଜ କାଛନିକତା ଆଶିତ ! ବିରହ ଭାବନାରେ କାବ୍ୟିକ ସରସତା ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହେରେ ହେଁ ପଣୟର ସୌନ୍ଦର୍ଯା ରତିବିଳାସର ସୀମିତ ପରିସର ମଧ୍ୟରେ 
କେବଚଜ ଓତପୁ ତ । ସର୍ଗ ସପଦଂ "୭, କୁବେର ସପରିଂ ” " „ ବୈକୁଣ୍ଠ 
ଢେଗଂ ” “ , ଇନ୍ଦ୍ ଏଶ୍ଵର୍ାଂ ” 5 ଆଦି ସକଳ ପୂର୍ୁଷାର୍ଥ ନାକ୍ଷକ ନାୟିକାଙ୍କ 
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ସଭେଗ ଲୀଳା ନିକଟରୈ ତୁଚଛାତିଚୁଛ । 'ମାବଣ୍ୟବତୀଂ ପସଗରେ ପଵିତ 
ନୀଳକଣ୍ଟଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟ ଏଠାରେ ପ୍ରଣିଧାନ ଯୋଗ୍ଯ । “ଚନ୍ଦଘନୁଠାରେ 
ଏକପନ୍‌ୀବତ ଓ ମବଣ୍ଯବତୀଠାରେ ଅକାଟ୍ୟ ପତିପ୍ତାଣତା କାବ୍ୟର 
ମୋଟାମୋଟି ଆଦଶ କହିଲେ ଚଳେ । କିନ୍ସ୍‌ ଏ ଆଦର୍ଶ ଫୁଟାଇବାରେ 
ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ କବି ଯେଉଁ ପଛ୍ଥ। ଅବଲମତ୍ମନ କରିଛନ୍ତି ତାହା ବେଳେ ବେଳେ 
ସାଧାରଣ ପାଠକର ରୃଚିରେ ଆଘାତ ଢିଏ ° ୬, ¡”” ସୁତରଂ ଅମ ରୀତି 
କାବ୍ୟରେ ଦାମ୍ପତ୍ୟ ପ୍ରେମର ଇହ ୟାତିରିକ୍ତ ବିଭବ ସଂପୂର୍ଷ ଅବହେଳିତ 
ସେକଥା କୁହାଯାଇ ନପାରେ । ପକ୍ଷାନ୍ତରେ କେବଳ ବୈଧ୍ୀ ବୋଲି ଯେ 
ଏହ। ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଓ ଆଦର୍ଶ ସ୍ଥାନୀୟ ହେବ, ତାହା ମଧ୍ୟ ଯଥାର୍ଥ ନୁହେଁ । 


ବଦ୍ଧ ପନ୍ୀକଡା- 


ଶୀହର୍ଷଙ୍କ 'ନୈଷଧଂରେ ଗଜା ନଳ ବହୁପନ୍‌ୱକ ରୂପେ ଚିର୍ଡ୍ତ | 
ନାୟିକା ଦମଯୟନ୍ତୀଙ୍କଠାରେ ଏଥିପାଇଁ କ୍ଷୋଭ ବା ଘୃଣାର ସ୍ଥାନ ନାହିଁ । 
ବରଂ ଏହା ତାଙ୍କର ସହଜ ସମର୍ଥନ ଜାଉ କରିଛି । 


ଏ ଦୃଷ୍ଚିରୁ ଓଡ଼ିଆ ରୀତି କାବ୍ୟରେ ‘ଶଶିସେଣାଂ (ପତାପଗୟ)ର 
ସ୍ଥାନ ସ୍ପତନ୍ତ୍ର । ନାୟିକା ଅତିରିକ୍ତ ଚନ୍ଦ୍ରବଳୀ ଓ ନାଗ ରମଣୀଦୃୟ ନାୟକ 
ଅହିମାଣିକ୍ୟର ପନ୍‌ଯ-ମର୍ଯ୍ୟଦାରେ ସମ୍ମାନିତ । ଅନ୍ୟତ୍ର କାବ୍ୟ-ନାୟକ ବହୁ 
ପନ୍ନ।କ ଥିବାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ମିଳେ ନାହିଁ । ‘କୋଟି ବ୍ରାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ” ବର୍ଶିତ 
ଗଜ ବିଶ୍ବାନନ୍ଦକଙ୍କ ରତିମର୍ଦ। ସଭେଗ ଏକ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ପସଗ । 
ଏଠାରେ ବହୁପନ୍୍‌ୱକତା ନିନ୍ଦିତ ନୂହେଁ, ବରଂ ସମର୍ଥିତ । ଏତଦ୍‌ଭିନ୍ତ 
ଗଢାଙ୍କର ବହୁଗଣୀ ଥିବାର ସ୍ପଷ୍ଟ ସୂଚନା କାବ୍ୟରେ ନିହିତ “” ୮ । 
ସେହିପରି “ଇବଣ୍ଯବତୀଂରେ କର୍ଶାଟ ଦେଶର ଗଢା ଶର୍ଶି ଶେଖର ଓ 
ସ୍ିଂହଜର ଗଢା ରତ୍େଶ୍ବରଙ୍କ ଅନ୍ତଃପୂର ବହୁଗଣୀଙ୍କ ଦ୍ବାଗ ଅଳଂକୃତ 
ଥିବା °“ ତ୍ରଥା ଅନଙ୍ଗରେଖାଂରେ କର୍ଷାଟ ଦେଶର ଗଜ ବିକ୍ରମବାହୁ 
ସାତଶ ପଞ୍ଚାଶ ଧୂବତୀଙ୍କ ' ଗହଣରେ କାଟ୍ାନଦିବାହିତ କବ୍ଧଥିବା ୧୪° 
କଥା ଉର୍୍ଚ ଖିତ । ମଧ୍ୟଯଗୀୟ ଗଜ ପରିବାରରେ ଏଭଳି ପ୍ରଥା ଆଦୌ 
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ଅପ୍ତାସଂଗିକ ନୂହେଁ । ପଣ୍ତିତ ନୀଳକଣ୍ଡଙ୍କ ତାଷାରେ¬''ଗଢାମାନେ ପାଞ୍ଚିଆ, 
ଛାମୁଆ, ମନ୍ତ କଟ୍‌ଆଜଳ ପତ୍ତି ଖୋସାମଦିଆ ପଦବୀଧାରୀଙ୍କ ସାହ 
ଚର୍ଯାରେ ରହି କାମିନୀବିଳାସକୂ ଢୀବନର ସର୍ବଶ୍ତେଷ୍ଠ ସଭେଗ ଓ ସଂପଦ 
ବୋଲି ବିଗ୍ଵରୃଥିଲେ । × × ପନ୍‌1 ଆଉ ପୂର୍ବପରି ଗଢାଙ୍କର ସହଧମିଣୀ 
ନଥିଲେ । ପନ ବା ପନ୍‌ଏମାନେ ଇତର ସାଧାରଣ ରମଣୀ ପରି ବିଳାସର 
ଗେଗ୍ୟବସ୍ଥ !^! ।?? ଗଢାମାନଙ୍କ ଚରିତ୍ରରେ ବହୁପନ୍‌ଏକତ। ବରଣୀୟ 
ହୋଇଥିଲାବେଳେ କାବ୍ଯଂନାୟକ (ଅର୍ଥାତ୍‌ ଗଜକୁମାର) ଚରିତ୍ରରେ ଏହା 
ପରିତ୍ୟାଜ୍ୟ ହେବାର କାରଣ କଂଣ ହୋଇପାରେ ? ମନେହୁଏ କବିଗଣ 
କେବଳ ସାମାଜିକ ଓ ସାସୃତିକ ଆଦର୍ଶର ଅନୁଗେଧରେ ନାୟକ ଚରିଭ୍ତକୁ 
ଏକପନ୍ନଏକ କରିଯାଇଛନ୍ତି । 


ତଚବେଖଷ୍ଯା ବଲାସ- 


ଓଡ଼ିଶାର ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ସାମନ୍ତୀୟ ଗଜପରିବାର ସଂପର୍କରେ 
ପଣ୍ତିତ ନୀଳକଣ୍ଠ କହନ୍ତି 'ପରସ୍ତେଣତା ଓ ବେଶ୍ଯାସର୍ଚ୍ତ ଯେପରି କି 
ଗଢକୃଢକର ଭୂଷଣ ହୋଇ ସାରିଥିଲା !? ।” ଓଡ଼ିଆ ରୀତି କାବ୍ୟରେ 
ଏହାର କିଞ୍ଚିତ୍‌ ସୂଚନ। ପଦତ୍ତ । 'ମ୍ମବଣ୍ଯବତୀଂ ବଶ୍ଷିତ କର୍ଷାଟ ଗଜ:ଂ 
ଦରବାରରେ ଗଣିକାନୃତ୍ଯ ବିଧାନ !“” ଓ ନିତ୍ର ମଣ୍ଡଳୀ ପରିବେଷ୍ଟିତ 
ଗଜକୂମାର ଚନ୍ଦ୍ରନୁଙ୍କ ମହ୍ବାରଦାସିନୀଃ ଗଣିକା ମଦନିକାର ରୂପ 
ପଶଂସ।!^“ , ଏ କ୍ଷେ୍ରରେ ବିଗ୍ନର୍ଯା । ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ ବର୍ଶନା (ମଦନିକ।) 
ରଘୁନାଥ ହରିଚନ୍ଦନଙ୍କ “ଲୀଳାବତୀ? କାଦ୍ୟର ଗଣିକା ବ ସନ୍ତସେନା 
ପସଂଗର ଅନୁରୂପ ! 5 । 'ସୁବର୍ଶରରଖାଂରେ ମଧ୍ୟ କୋଶଳ ଗଜକୁମାରଙ୍କ 
ଆଳାପ ପୀଠରେ ରୂପଜଢୀବାର ଉପସିତି ବିତ 6 । ଘନ ଭଞ୍ଚଙ୍କ 
ଂଚେ 'ଲେକ୍ୟ ମୋହିନୀ? ରେ ଉଲ ଖିତ ଗଜପୂତ୍ର ପଞ୍ଚବ।ଣଙ୍କ ଦରବାରରେ 
ମନୋରମା ବେଶ୍ଯାର ନୃତ୍ୟ ପ୍ତସଙ୍ଗ ଏଠାରେ ମଧ୍ଯ ସ୍ୃରଣ 
କଗଯାଇପାରେ !“” । ନାୟିକା ରୂପର ଉତ୍କର୍ଷ ପତିପାଦନ କରିବା 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ରୂପବିଳ୍ଛାସିନୀ ଗଣିକ! ଚରଚିଦ୍ତର ସଂଯୋଜନା ହୁଏତ କବିର 
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ଲକ୍ଷ୍ଯ ହୋଇପାରେ କିନ୍ଗ୍‌ ଦରବାରୀ ଗଣ୍ିକା ବିଜାସର ପାସଗଁକତା ଏ 
କ୍ଷେଡ୍ରରେ ସ୍ପୀକ୍ୃତ । ପୂନଶ୍ଚ ନାୟକର ନାୟ୍ିକା-ଗବନା ସହ ଏହା କିପରି 
ଓତଃପୋତ ଗବରେ ଜଡ଼ିତ ତା'ର ନିରପେକ୍ଷ ସମୀକ୍ଷା ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ ! 


ସମର ଚିନ - 


ରୀତି ଯୁଗୀଯ ସାହିତ୍ୟରେ ସମର ଚିତ୍ରର ଅଭବ ନଥିଲେ ହେଁ 
ତାହା ଯଥାର୍ଥ ଗୌରବ ମ୍ଭ କରିପାରିନାହିଁ । ପ୍ରାୟ ସକଳ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
କାବ୍ୟ ନାୟକର ଅପଗଢେୟ ଶର୍ତ ଓ ଅଲୌକିକ କାର୍ଯାସାଧନର ବିବରଣ 
ପ୍ରଦତ୍ତ ° ୪" | ସମର ବର୍ଷଶନ।ରେ ପୌଗଣିକ ଓ କାନ୍ଧନିକ ଅତିରଞ୍ଜନ ତଥା 
ଆଜଂକାରିକ ପଗକାଷ୍ଠା ଦର୍ଶାଇବାରେ କବିଗଣ ସଯନ୍‌ ପ୍ରୟାସ 
କରିଯାଇଛନ୍ତି । ଯୁଦ୍ଧର ଭୟାବହତା ଓ ବାସ୍ତବତା ପ୍ରତି ଏମାନଙ୍କ ଧ୍ଯାନ 
ଆକର୍ଷିତ ହୋଇନାହିଁ । ଏତିହାସିକ ଡକ୍ଟର କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପାଣିଗ୍ରାହୀ ଏହାର 
କାରଣ ନିରୂପଣ କରିବାକୁ ଯାଇ କହିଛନ୍ତି-“ଓଡ଼ିଶାର ୟାଧୀନ ନରପତି- 
ମାନଙ୍କ ଅମଳରେ ଯୁଦ୍ଧବିଗ୍ରହ ଯେପରି ଗଜନ୍ଯବର୍ଗଙ୍କୁ ସଜାଗ କରି 
ରଞଖୁଥିଜ ମୁସଲମାନ, ମରହଟ୍ଟା ଓ ବି ଟିଶ ଗଢଜତ୍ଵରେ ସେମାନେ ସେପରି 
ସଜାଗ ରହିବାରେ ଆବଶ୍ଯକତା ନଥିଲ । ଯୁଦ୍ଧ କିଂବଦନ୍ତୀରେ ପରିଣଚ 
ହୋଇ ସାରିଥିଇ । × × ଓଡ଼ିଆମାନେ କେବେସିନ। ସମରପିୟ ଜାତି 
ଥିଲେ; କିନ୍ତ ଏ ସାହିତ୍ୟ ଯେତେବେଳେ ରଚିତ ହୋଇଥିଗ ସେତେବେଳେ 
ଏମାନଙ୍କ ସମରପିଯତା ସପୂର୍ଶ ରୂପେ ଲୁପ୍ତ ହୋଇ ସାରିଥିସ୍ଭ ° ୪“ ¡» 
ସ୍ପତଗଂ ଗେଗ ବିଜାସରେ ପତିପାଳିତ ସାମନ୍ତୀୟ ସଫ କାବ୍ୟ ସୃଷ୍ଚିକୁ 
ଆଇଚନ୍ତ କରି ରଖିବା ସ୍ାଭବିକ । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବୀରତ୍ୃ ଅସ୍ତ ପରୀକ୍ଷାର 
ସମ୍ମ ଖୀନ ହୋଇନାହିଁ କେବଳ ବାଣୀ ବିଜାସରେ ଚାଂର ମହିମା 
ଉଦ୍‌ଘୋଷିତ (ଯଥା-ସମର ଆରମ୍ପ ପଳାଇଲେ ଦଇତ ° ୪୧ । › 


ପସଂଗକମେ ବଢଚନାଥଙ୍କ “ସମରତରଂଗଂର ସଫଳତା ବିଗୁର୍ଯା । 
ଢେଙ୍କାନାଳ ଯୁଦ୍ଧ , ୯୧୭୮୧)ର ଏଡତିହାସିକ ପୃଷ୍ଠପଟ, ସାମରିକ ଆକମଣ : 
ଓ ପ୍ରତିଆକ୍ରମଣର ବୀର ରସାଶୟୀ ବର୍ଷ୍ନା, ବ୍ଯବଦ୍ଧତ ଅସ୍ତ ଶସ୍ତାଦିର 
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ବିଶଦ ଉଲେଖ, ବୈଦେଶିକ ଶବ୍ଦର ଯଥ'ଥ ପ୍ରୟୋଗ ଭକ୍ତ କାବ୍ୟର 
ବିଶିଷ୍ଟ ସପଦ । ଦ୍ଵ ତୀୟ ଛାନ୍ଦରେ ଯୁଦ୍ଧାଭିଯାନର ଯେଉଁ ସ୍ଥାଭ୍ବବିକ ଓ 
ଜୀବନ୍ତ ବର୍ଷଶନୀା ପଦତ୍ତ ତାହା ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ 
ଦୂଲୀଭ ୧୪୫୧ 


ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ରୀତିକବିଗଣ ରତି-ସମରର ନିପୂଣ ବର୍ଶନ। ପଦାନ 
କରିଯାଇଛନ୍ତି । ଭଞ୍ଜଙ୍କ ‘ପ୍ରେମ ସ୍ଥଧାନିଧଂ ଓ ଅଭିମନ୍ୟୁଙ୍କ “ବିଦଗ୍ଧ 
ଚିନ୍ତାମଣିଂ'ରେ ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ ସଭେଗଲୀଜାକୁ ମଳୟୂଦ୍ଧ ବୋଲି 
କୁହ ଯାଇଛି ˆ “ ୭ । 'ରସକଲୋଳଂ ଓ 'ପ୍ରେମପଞ୍ଚାମୃତ'ରେ ମଧ୍ୟ ଉକ୍ତ 
ପସଂଗ ବିସ୍ତତ ଭ୍ବେ ଉଳ ଖିତ ° ®" । 'ଚିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣିଂର ଜାବ୍ୟ 
ନାୟିକା ଅଭିସାରିକା ଶାଗଧାଙ୍କ ବେଶ ପରିପାଟିରେ ରତି-ରତା- 
ସେନାନୀତ୍ଵର ଆରେପ ଏକ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ପରିକଳ୍ପତନ। °“ “ । ଓଡ଼ିଆ 
ରୀତି କାବ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥଳରେ ଏପରି ଚିତ୍ର ବହୂଳ ଭ୍ଗବେ ପରିଦୃଷ୍ଟ । 
ସମ୍ଭବତଃ ମଧ୍ଯଯୁଗୀଯ ଯୁଦଝ୍ଧଲିପ୍‌ସା ଓ ପ୍ରେମଲିପ୍‌ ସ। ସେକ ଳର ଶୃଙ୍ଗାର 
ବର୍ଶନାରେ ମୂରିମନ୍ତ ହୋଇଉଠିଥିଲନ ! 


ଅଶ୍ରୀଲଭା- 


ଓଡ଼ିଆ ରୀତି କାବ୍ୟର ଅଶ୍ଵୀଢତ। ଏକ ବିତର୍କିତ ପ୍ରସଂଗ । 
ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷଆଡ଼କୁ 'ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ' ଓ “ବିଜୁଳି? ୧୮୯୩-୯୪୬ 
ପର କାକୁ ଆଶଯ କରି ଏହାର ସପକ୍ଷରେ ଓ ବିପକ୍ଷରେ ବହୁଳ ଚର୍ଚା 
ହୋଇଥିଲା । ଯେତେଦୂର ମନେ ହୁଏ ଦୁଇଟି ଗୋଷ୍ଠୀ ମଧ୍ୟରେ ଏକଦିଗ- 
ଦ୍ଶିତାର ମାତ୍ରା ଥିଜ ଅତ୍ୟଧିକ । ପରଂପଗବାଦୀ ତଥାଚୀନ ପନ୍ଥୀ ଓ 
ନବଜାଗରଣବାଦୀ ଆଧୂନିକପନ୍ଷୀ ଆଗେଚକଗଣ ନିରପେକ୍ଷ ଓ 
ସତ୍ୟାନୂସନ୍ଧିସ୍‌ ହେବା ପରିବର୍ତେ ଆଦର୍ଶଗତ ବିସଂବାଦରେ କଡ଼ିତ 
ହୋଇ ପଡ଼ିଥିଲେ । 


ପରବଉ୍ୀକାଳରେ ବିଶ୍ବନ୍ଥ କର ଓ ବିଜନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ର ମଜୁମଦାର 
ପ୍ଭୃତିଙ୍କ ନୀତିବାଦୀ ସମୀକ୍ଷାଂ ଓଡ଼ିଆ ବୁଦିଜୀବୀ ମହଲରେ ଘୋର 
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ଆମ୍ମେଡନ ସୃଷ୍ଚି ,କରିଥିଲା । ବିଜୟ ଚନ୍ଦ୍ର ଦୃଢ଼ କଣ୍ଠରେ କହିଥିଲେ 
“] cannot resist the temptation of saying that all 
that Upendra Bhanja has composed in the name of 
sentiment of love or ଶଙ୍ଟାର ରସ ।: ବୀଭସ୍ଥ ୦୮ ugly and 
mauseating.® # ¥ ମରଣ୍ତିତ ନୀଳକଣ୍ଠ ଓ ଅଧ୍ୟାପକ ଆଉଁବଲ୍ଲଭଙ୍କ ପରି 
ସମଧର୍ମୀ ସାହିତ୍ୟିକ ଗଣ କ୍ୃଷ୍ଟି ଓ ଜାତୀଯତା ଭିତ୍ତିକ ପରଂପଗଵାଦର 
ପୂନର୍ୂତ୍ଥାନ ସପକ୍ଷରେ ସ୍ତର ଉଠାଇଥିଲେ । ସେମାନଙ୍କ ମତରେ 
ଅଶୁଜତା ଭରତୀୟ କାବ୍ୟ ଓ ଅଳ୍ଂକାର ଖାହିତଚ୍ଯର ଏକ ମେକପ୍ତସିବ 


ବିଗ୍ରବ ° ® ® । ଏ ପସଂଗରେ ଶା ଳକ୍ଷ୍ୀ ନାଗଯଣ ସାହୁ ଭପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କୁ 
ସଂସ୍ୃତ କବିମାନଙ୍କ ତୃଳନାରେ ଉଚ୍ଚ ସମ୍ମାନ ପଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି ° ® ® । 


କାଳିଦାସଙ୍କ କୁମାର ସଭବ', ଶାହର୍ଷଙ୍କ ନୈଷଧଂ ଓ ଜୟଦେବଙ୍କ 
‘ଗୀତ ଗୋବିନ୍ଦୀରେ ଅଶ୍ଧୀଳତା ସୀମା ଅତିକମ କରିଛି । ମଧ୍ଯଯୁୂଗୀୟ 
ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟଧାଗ ଏହି ତିନିଜଣ ପମୂଖ କବିଙ୍କ ନିକଟରେ ବିଶେଷ 
ତାବେ ରଣୀ | ପୂର୍ବସୂରିଙ୍କ ରଚନ! ଅଶ୍ୃ।ଳତା ଦେୋଷଯୁକ୍ତ ହୋଇଥିବା 
ଦ୍ଵାହିଁ ଦେଇ ଆମର କବିମାନକ୍କୁ ଦୋଷମୁକ୍ତ କରିଦେବା ୟୁଥ ଆଦୌ 
ଗ୍ରହଣୀୟ ନୁହେଁ । ପୂନଶ୍ଚ କାଳର କଷଟିରେ ସେସବୂର ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା 


ହେବା ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ । ଗୋଟିଏ ଯୂଗର ସାମାଜିକ, ଗଢନୈତିକ ଓ 
ସାସ୍କୃତିକ ଆଦର୍ଶ ଯାହା ହୋଇଥାଉନା କାହିଁକି ସାହିତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷା 


.କ୍ଷେତ୍ତରେ କବିପତିଗ୍ମର ଉତକର୍ଷ ଓ ଅପକର୍ଷକୁ ମଧ୍ୟ ଉପେକ୍ଷା କଗଯାଇ 
ନପାରେ । ଶୃଙ୍ଗାର ନାମରେ କେବଳ ଯୌନବିଳାସ ଆଦୈ! ବରଣୀୟ 
ନୂହେଁ । କାରଣ ଜୀବନ ଓ ସାହିତ୍ୟରେ ଏସବୂର ସୀମା ସ୍ମଳିଦିଷ୍ଠ । 


ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଓଡ଼ିଆ ରୀତି କାବ୍ଯର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥକ ୧୫୪୮ 
ଯେ ଅଶ୍ୀଳତ। ¢ ସ୍ଥୁଳତା ଧର୍ମରେ ଦୀକ୍ଷିତ ଏହା ନିଃସନ୍ଦେହ । 


ଉକ୍ତ ଭ୍ଵବନା- 
” ମଧ୍ଯୟଯୁଗ୍ଧୀୟ ଉର୍ତ ଘବନା ସହ ଶୃଙ୍ଗାର ଚେତନାର ସଂବଧଃ 
ସାଧାରଣ ` ଦୃଷ୍ଟିରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ରହସ୍ୟମୟ । ଏହି କାଳରେ ତରଚର 
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ଗଚନୈତିକ ଓ ସାମାଜିକ ଅବସ୍ଥା ଯାହା ଥିମ ସେଥିରୁ ଭକ୍ଥ ମାର୍ଗର 
ସହଃ ସ୍ଥିତି ସଂପକିରେ ସନ୍ଦେହ ଉପୂଜିବ। ସ୍କାବିକ । ଦରବାର ଆଶିତ 
କବି ଜୀବନ ରସିକତା ଓ ବିଳାସିତ। ବଂଚିତ ହୋଇ ରହିବା ଏକ 
ଅସଂଭବ ବ୍ୟାପାର । ଭରତ କାବ୍ୟରେ ରସିକତା ଓ ଶ୍ୃଙ୍ଗାରିକତାର 
ଉଦ୍‌ବେଳ ପ୍ରବାହ ଦେଖିଲେ ମନେହୁଏ ଏଥିରେ ଦେହ ଗନ୍ଧର ମାତ୍ରା 
ଅର୍ଧିକ । ଏତିହାସିକ ଡକ୍ଟର କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପାଣିଗ୍ରାହୀ ଏ ସଂପକରେ 
କହନ୍ତିଖ “ଧର୍ମ ଏ ସାହିତ୍ୟରେ ଓଚଃପ୍ରୋତ ଭବରେ ଜଡ଼ିତ ହୋଇ 
ରହିଥିମ୍‌ । ମାତ୍ର ମଦ ସାଙ୍ଗରେ ଦୁଧ ମିଶାଇ ଦେଲେ ଦୁଧ ଯେପରି 
ମଦର ଭତ୍‌କଟ ପ୍ରତିର୍୍ଚଯ।' ଦୂର କରିପାରେ ନାହିଁ, ସେହିପରି ଧର୍ମ ଏ 
ସାହିତ୍ୟରେ ମିଥିତ ହୋଇଥିଲେ ହେଁ ଚାହା ପେମର ଭତ୍‌କଟ ପତି୍କ ୟା 
ଦୂର କରିନଥିଲା ° ୪“ |” ହିନ୍ଦୀ ରୀତି ସାହିତ୍ୟର ସମୀକ୍ଷକ ଡକ୍ଟର 
ନଗେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ମତରେ ସେ ଯୁଗର ଧର୍ମଭୀରୁ କବିମନ ଗମ ଭର୍କ୍ ବା 
କୃଷ୍ଣ ଭ୍ତ ସଂବଳିତ ରଚନ। ମଧ୍ୟରେ ଆଶ୍ଵାସନା ଇଭ କରୁଥିଲା । ଏହା 
ଥିଳ ତା'ର ସାମାଜିକ ରକ୍ଷା କବଚ ଓ ମାନସିକ ଶରଣଭୂମି “ °। 
ଏହାକୁ ଆଶୟ କରି ହୁଏତ ଜୀଚନର ପୂଂଜୀଭୂତ ଗ୍ାନି ଓ ଅବସାଦକୁ 
ସହଜରେ ପାଶୋରିଦେବା କବି/ଭରୁ/ରସିକ ପକ୍ଷରେ ସଂଭବ ହେଉଥିଲି । 


ପ୍ରେମ ପନ୍ଧ ବା ଚଃାଉ- 


ଓଡ଼ିଆ ରୀତି କାବ୍ୟର ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଚିଟାଉ 
ଆଦାନପଦାନ ଏକ ରଢିବଦ୍ଧ ବ୍ୟାପାର ! ସାଧାରଣତଃ ସାକ୍ଷାତ ଦର୍ଶନ 
ବା ସପ୍ପ ଦର୍ଶନ ଅନନ୍ତର ରୂପତନ୍ନୟତ। ଓ ପଣୟାକ୍ସଳତା ଏଥିରେ ସ୍ଥାନ 
ପାଇଥାଏ ° ° । କୋଟିବଦ୍ାଶ୍ତ ସୂନ୍ଦରୀ, ଗବଣ୍ଯବତୀ, ରସଲେଖା, 
ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି, ଚନ୍ଦ୍ର କୋ ପ୍ରଭୃତି କାବ୍ୟରେ ପଥମେ ନାଯକ ଓ 
ପରେ ନାୟିକା ଚିଟାଉ ବିନିମୟରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । କେତେକ 
ସ୍ଥଳରେ ପବାସର୍ଧ ବିରହଦଗ୍୍‌ଧ ନାୟକର ନାୟିକା - ନିକଟକୁ ଚିଟାଉ 
ପେରଣ ଉଚ ଖିତ ° ୭୭ । ଏଥିର ପିୟତମାର ରୂପ ପ୍ଶଂସା, ସଂତୋଗ 
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ସ୍ବରଣାଦି ଯଥାରୀତି ଅର୍କତ । ଅଭିମନ୍ୟୁ ବଜନାଅ ଓ କବିସୃର୍ଯାଙ୍କ 


l 
ଉପରେ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 'ପେମ ସ୍ମଧାନିଧଂର ପଭବ ଅପ୍ରତିହତ | ଯଥା 


ରବିକର ନ ଛାଡ଼ିଇ ପଗୟେ ମେର୍ୂକୁ 
ମୋ ମନ ନଛାଡ଼େ ତୋ ପୃଥୂଳ ଉରଜକ୍ସ | 
ପ୍ରେମ ସୂଧାନିଧି : ୧୪/୭ 
ରମ୍ୟ ସ୍ତନ ସ୍ଥରବାସ 
ରବି କର ମୋ ମାନସ × × 
ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି : ୧୫/୧୬ 
କିତ୍ମା- 
ନୀବୀ ବନ୍ଧ ପାୟେ କରି 
ଫେଡ଼ି ପଢି ଆରମ୍ଭଲ୍ମ ବିଗ୍ଵରି ବିଗ୍ଵରି । 
ପେମ ସ୍ଧାନିଧି : ୧୪/୨୦ 
ମହ କାମୂକ ନବବଧୂ ନୀବୀ 
ବିଗତ ପାଇଁ ଯଥାତୁରେ ଭବି × × 
ମୂଦ ବିଭଙ୍ଗ ରସ ଲେର କରି | 
ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି : ୫୫/୯ 
ଚିଟାଉର ବିଷୟବସ୍ତୁ, ଘଷା ଓ ପଠନ ରୀତି କିପରି ଶଵଙ୍ଗାରଧର୍ମୀ 
ତାହା ଉପଗେଭ୍ତ ଉଦାହରଣ ଗୁଡ଼ି କର ସହଜରେ ଅନୁମେୟ | ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ 
ଓଡ଼ିଆ ଚିଟ।ଉ ସାହିତ୍ୟ ବିଷୟକ ବିଶଦ ଆଜେଚନା ପାଇଁ ଡ଼କ୍ଟର 


ଢାନକୀ ବଲ୍ଲଭ ମହାନ୍ତି (ଭରଦ୍‌।ଜଙ୍କ ଓଡ଼ିଆ ଗୀତି କାବ୍ୟ ଗ୍ରକ୍ର 
ଦଷ୍ଟବ୍ୟ eoqMn " 


ଦୋଷ ବଟଗ୍ଟର- 


” ଓଡ଼ିଆ ରୀତି କାବ୍ଯୟଧାଗରେ ରସାତ୍ରସ ଓ ରସଦୋଷର ବହୁଳ 
ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ପରିଲକ୍ଷିତ ଏ ରସ ପରିବେଷଣରେ ଥିଚିତ୍ୟ ଅପେକ୍ଷା ଅନୌଚିଚ୍ୟର 
ମାତ୍ରା ମଧ୍ୟ ଅର୍ଧିକ (ଅର୍ଥାତ୍‌ ଅଧିକାଂଶ କ୍ଷେ୍ରେ ଶୃଙ୍ଗାର ବର୍ଶନା ସୂବଚା 
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ଓ ଅଶ୍ୃଜତା ଦୋଷଯୁକ୍ତ । ସଂଭେଗ ଓ ବିପ୍ତଳମ୍ଭ ଅଧ୍ୟାୟରେ ଏହାର 
ସୂଚନା ପଦର !) । ଏଠାରେ ଭଦାହରଣ ସହ ଶାସ୍ତ୍ର ସମ୍ମତ କେତେଗୋଟି 
ଦୋଷର ଉଲ୍ଲେଖ କରଯାଇଛି ! 


ରସାଭ୍ତ୍‌ସ- 


ନରସିଂହ ସେଣଙ୍କ “ପରିମଳା” ଓ ଗମଟନ୍ଦ୍ର ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ 
‘ହାଗବତୀଂ କାବ୍ୟରେ ନାୟିକାର ପରପୂରୁଷ ପ୍ରୀତି, କ୍ୃଷ୍ଣଂକାବ୍ଯରେ 
ଚର୍ଶିତ ପରକୀଯା ପ୍ରୀତି ଏବଂ 'ଶ୍ଶିସେଣାଂ କାବ୍ୟରେ ନାଯକର ବହୁ 
ନାୟିକାପ୍ତୀତି ଇତ୍ୟାଦି ରସାସ ପର୍ଯାୟଭୁକ୍ତ । 


ରସ ତୋଷି 


(କ) ରସର ସ୍ଶବ୍ଦ ବାଚ୍ୟତା-ଶୃଙଗର ସମରେ ନେତ୍ର ଭୁମିତ ତାର 
ଶିଥିଳ ବସନ କେଶ ବେଶ ର୍ୃଚିର ॥ 
ଇଛାବତୀ : ୯/୧୬ 


କିଂବା 
ବିବିଧ ବଂଧେ ପରିରମ୍ଭ ଲୀଳା + 
ଶ୍ୃଙ୍ଗ।ର ରସେ ଗୋପୀ କୃଷ୍ଣ ଭ୍ରେନା | 
ରହସ୍ୟ ମଂଜରୀ : ୧୯/୧୮ 


ଶୃଙ୍ଗାର ରସ ବର୍ଷନାରେ ଶୃଙ୍ଗାର” ଶବ୍ଦର ପୟୋଗ ଦୋଷାବହ । 
(ଖ) ସାଯୀ ତବର ସ୍ସଶବ୍ଦ ବାଚ୍ୟତ।- କ୍ରମେ କ୍ରମେ ପୁଣି ବସନ ଫିଟାଇ 
ଆରମ୍ଭ କମ୍ମ ସ୍ପରତି । 


¢ ରଢି ପତି ଦୁଃଖ ବେଷ୍ପେ ପାଶୋ ରିଲ 
ହଭିଜ ଇନ୍ଦ୍ର ସଂପରି 
ସ୍ପବର୍ଷରେଖା : ୫/୧୪ 
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ଳ୍ିତ୍ମା ae , 
ନିତମେ ହାମ୍ପୋଳି ଠୂଙ୍କୁ ଚେତନା ପଶି 
ଭିଡ଼ି ମହାମରେ ଗମା ସୂରତେ ରସିଲ 
ମବଣ୍ୟବତୀ : ୩୩/୨୦ 


ଶୃଙ୍ଗାର ରସର ସ୍ଥାଯୀଗବ ହେଉଛି “ରତି” । ଏଠାରେ “ସରତ” ଶବ୍ଦ 
'ପ୍ୟୋଗ ତେଣ୍ ଦୋଷାବହ । 


{ଗ) ବ୍ୟଭିଗ୍ବରୀ ବର ସ୍କଶବ୍ଦବାଚ୍ୟତା¬୍‌ 
ଅଞ୍ଚଳ ଧରିଣ କୁମର ମଣି 
କୋଳରେ ଧରି ବସାଇଲେ ଆଣି 1 
ଆରତେ ଅଧର ମଧୂପାନ 
ଜୂମାରୀ ମଜେ ବୃଜିଚ୍ଲା ନୟନ ! 
କଳ୍ତଲତା $ ୧୦/୩୧ 


ମନ୍ଦାକ୍ଷ ତୁଟି ମନୁ ମୋହ ପତୟେ ସ୍ଥୃତନୁ 
ମାର ମୂ୍ଚଚା। ଶାନ୍ତିମତ ମୋହନ କୃତ ଯେ | 
ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି : ୨୧/୧୦ 
ଲ୍‌ଜଵା ଓ ମୋହ ଆଦି ଶ୍ୃଙ୍ଗାରୀ ରସର ବ୍ୟଭିଗ୍ବରୀ ଗବ | ଏଠାରେ 
ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ ସଂଭେଗ ବିଧି ବର୍ଶନ।ରେ ସେହି ସବୁ ଶବ୍ଦର ପୟୋଗ 
ଦୂଷଣୀୟ | 


ଅଜ୍ଯାଜ୍ୟ- 


ଗ୍ରାମ୍ୟତା-ଯେସନେ ରମିମ୍ମ ତାକୁ ରମଣୀ ମଣି 
ଅନିରୁଦ୍ଧ ତେସନେ ରମିଇ ତରୃଣୀ 
କିମ୍ା ଉଷାଭିଳାଷ : ୪/୪୯ 
ଗୋକୂଳ ଭଶ ରସତ୍ସ ମନେ ଭବି 
. ପଛୁ କୋଳକରି ଧରନ୍ତେ. ନବୀ । 
ମଗବଣ୍ୟବତୀ : ୪୧/୩୩ 
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୬ ଏଠାରେ ଅର୍ଥର ଗାମ୍ଭୀର୍ଯା ନାହିଁ । ଏହା ମନ ମଧ୍ଯରେ ଗ୍ରାମ୍ୟଘବ 
ଉଦ୍ରେକ କରେ । 


କ ଗ୍ଟୃଡା¬ଜଳସ୍ୂତ ସ୍ତ ତା ସପତ ତାସ୍ଥତ ତାସ୍ୂତ ତାସ୍ପତ ସ୍ପତ 
ତାସ୍ପତ ସ୍ପତ। ସ୍ପତ ଦେଳ୍ମ ଜୀବିତ ନାରୀ ସ୍ଟେହେ ବିଗ୍ଵରିତ 
ହେ ବୀର । 
ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି : ୭୭,୪ 

କିମତ୍ମୀ 
ବାରିଜ ଅଇରି ବଇରୀ ଧ୍ବଢ୍ଚର ପତିଙ୍କ ସେବି ପାଇଥିଲୁ 


ଛାଡ଼ିଲ ଦଇବ କହିଲେ କିହେବ ମଧୂରକ୍ଷକ ପାୟେ ହେଲ୍‌ । 
ମଥୂଗ ମଙ୍ଗଳ-୭ମ 


ସଲ୍ଧ ଅର୍ଥ ପାରି ବହୁ ଶବ୍ଦର ପଯୋଗ ହେତୁ ଏହା କି ଷ୍ଠତା 
ଦୋଷଯୁକ୍ତ । 


ଅଜନ୍ତଡଡା¬ବୃନ୍ଦକଧେନୁରେ ଏକ ଷଣ୍ଢ ପରି ବିଗରେଗେ ହୋଇଛି ମତ ଯେ 
ବୈଦେହଂଶ ବିଳାସ : ୩୪/୩୩ 
କିମ୍ମା 
ମଜିଯିବି କି ଉଗ୍ଗରତିରେ । 
କିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ରାନନ୍ଦ ଚମ୍ପୁ “କଂ ଗୀତ/୨ 


ଏଠାରେ 'ଷଣ୍ଢଂ ଓ ‘ଉତ୍ରତି?' ଶବ୍ଦ ବର୍ଶନୀ1ୟ ବିଷୟର ଅପକର୍ଷି ବ୍ୟଞ୍ଜକ ] 
ସୂତଗଂ ଏହା ଅନୁଚିତତ। ଦେୋଷଯୁକ୍ତ ! 


ଜୀବ ବଞ୍ଜାନୀ ଦୃ 


ଶରୀରର ଗଠନ ଓ ବିକାଶ କେତେଗୁଡ଼ିଏ ଗ୍ରନ୍ତି ଉପରେ ନିର୍ଭର 
କରେ । ସେଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ ଯୌନ ଗ୍ରଛ୍ଥି (Gonad or sex glands) 
ଅନ୍ୟତମ । ଶୈଶବରେ ଏଗୁଡ଼ିକ ନିଷ୍ଠ ୟ ଥାଆନ୍ତି ଏବଂ ବୟଃସନ୍ଧିକାନଳରେ 
ସର୍ଚ ୟ ହୋଇ ଦୂଇ ପ୍ରକାର କାର୍ଯାରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି ଯଥା- 
ପଜନନ କୋଷ ଉତପାଦନ ଓ ହରମୋନ୍‌ ରସ କ୍ଷରଣୀକରଣ । ଯୌନ 
ଜୀବନରେ ଏହି ସବୂର ଭୂମିକା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୁର୍ୁତୃପୂର୍ଶ । ? 
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ଯୌନ କାମନ୍। ସହ ପଜନନର ନିବିଡ଼ ସଂବଂଧ ହେତୁ ଯୌବନରେ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାରୀ ଓ ପୂରୁଷ ପରସ୍ପର ପତି ଦୁନିର୍ବାର : ଆକର୍ଷଣ ଅନୁଭବ 
କରନ୍ତି । ଯୌନ ମିଳନ ହିଁ ଏହାର ଅନ୍ତିମ ଲକ୍ଷ୍ୟ । 


ପ୍ଂଏଡ୍‌ଙ୍କ ମତରେ-Popular conception makes 
definite assumptions concerning the nature and 
qualities of this sexual impulso. xX x Xits aim is 
sexual union or atleast such actions as would lead 
to union.” € 29 


ଯୌନ ମିଳନ କାଳରେ ଦେହର ବିଭିନ୍ନ ଅଂଶରେ ପଢୁତ 
ଭରେଜନ।ା ଅନୁଭୂତ ହୁଏ । ଶରୀରର ଜୈବିକ ଗଠନ ସହିତ ଏହାର 
ସଂବଂଧ ଥିବାରୁ ଗୋଟିଏ ଅଂଶ ଉତ୍ତେଜିତ ହେଲେ ତାହାର ପ୍ରତିର୍ଚ୍ଚ ୟା 
ଅନ୍ୟତ୍ର ଦେଖାଯାଇଥାଏ । ହ୍ଯାଭ୍‌ଲକ ଏଲିସ୍‌ କହଚନ୍ତିଓ““This is the 


name now given to regions of body which in the 
9rocess of tumescene are found to be sexually 


hyper-esthetic’’, 2 * ® । ଜନନେନ୍ଦି ୟ ଅଞ୍ଚ,ମୂଖ ଓ ନାରୀର ସ୍ତନବନ୍ତ 
ସାଧାରଣତଃ ପଧାନ ଯୌନ ଉତ୍ତେଜକ ଅଂଶ ରୂପେ ସ୍ପୀକ୍ୃତ | ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ 
ଜାନ, ବେକର ପଛଭଢଗ, ମଳଦ୍ଵାର, ଜଙ୍ଘ ମଧ୍ୟ ସମୟ କମେ ଉତ୍ତେଜିତ 
ହୋଇଥାନ୍ତି । ପ୍ରେମ ସ୍ଥଖଭେଗ ନିମିତ୍ତ ଏଗୁଡ଼ିକ ସାମୂହିକ ଅବଦାନ 
ଅପରିସୀମ । ପତ୍ୟେକ ନାରୀର ସଥଖଭ୍ତେଗ ପଦ୍ଧତି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ହୋଇଥିବାରୁ 
ତୀ'ଂର ଯୌନାତୁୂର ଅଂଶଗୁଡ଼ିକୁ (Erogenic zones) ଯଆରୀତି 
ପରିତୃପ୍ତ କରିବା ପୂରୃଷର କଉିବ୍ୟ । 


ନାରୀ ପୂରୃଷର ପଣୟ ବା ଯୌନ ମିଳନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆଉ କେତେକ 
ଭପଃଦାନ ଜୀବବିଜ୍ଞାନ ବିତ୍‌ ମାନଙ୍କ ଦୃଶ୍ତିରେ ମଧ୍ଯ ଗୁର୍ରତୃପୂର୍ଷ । ସେଗୁଡ଼ିକ 
ହେମଳଦର୍ଶନ ($୦) ସର୍ଶନ (touching), ଶବଣ (hearing), 
ଆଲିଇନ (€mbrace), ଚୁମନ୍ଭନ (kissing), ସ୍ଥଂଗଧି (perfumes): 
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ଚିତ (tures), ନାରୀ ସୌନ୍ଦର୍ଯା (beauty of women) 
ଇତ୍ୟାଦିଂ ” ୬ । ଉପଗେଭ୍ତ ସକଳ ବିଷୟ ସାହିତ୍ୟ ଶାସ୍ତୀୟ ପୂର୍ବାନୂଗଗ ଓ 
ସଂଭେଗ ପ୍ରସଂଗର ଅଂଗୀଭୂତ | ଶୃଙ୍ଗାର ଲୀଳା ବର୍ଶନାରେ ରୀତି କବିର 
ବିପୂଳ ପଯାସ ଅନେକ କ୍ଷେ୍୍ତରେ ଅତିରଂଜିତ ହୋଇଥିଲେ ହେଁ ସେଗୁଡ଼ିକ 
ନିଛକ କଳ୍ଧନ। ନୂହେଁ । ସେସବ୍ର ଚିଜ୍ଞାନସିଦ୍ଧ ଜେ ବିକ ବିଢ୍ବର କାବ୍ୟରୂପ | 
ସେହି କାବ୍ୟଧାଗର ସାହିତ୍ୟିକ ସଫଳତା ଓ ବିଫଳତା ସ୍କତନ୍ତ୍ର କଥା । 


ଚଶେଷିକଆ- 


ଓଡ଼ିଆ ରୀତି କାବ୍ୟର ବିବିଧ ବିତ୍ବ ଉପରେ ବିଭିନ୍ନ ଦୃର୍ଷ କୋଣରୁ 
ଆଗେକପାତ କଗଯାଇପାରେ । ବହୁ ଅଜ୍ଞାତ ତଅଆ୍ୟ ଏହାର ଅନ୍ତଗଳରେ 
ଲୁକ୍କାୟିତ । ତାରତର ପାନ୍ତୀୟ ରୀତି ସାହିତ୍ୟର ସମତାଳରେ ଏସବୂର 
ବ୍ୟାପକ ସମୀକ୍ଷା ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ । 


4 
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ଘାଦକା- 


୧ା 


୨ 


୩୮ 


୪ା 


୫ା 


୬ 


୭ା 


୮ 
୯ 
୧୧ 


୧୧। 


୧୨।“ 


୧୩ 


କବେର୍ବ ତ୍ତସ୍ୟ ବା ନାମ୍ବ। ନାୟକସ୍ୟେତରସ୍ଯ ଚା ! 
- ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ (ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ) : ପୃ ୫୮୫ 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ୍ଚଅପକାର୍ଶିତ ସନ୍ଦର୍ଭ )-ବୃୟପୂର ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ 
ପୃ : ୮୭୦-୮୭୭ (ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟସୂଚୀ) 


ଉଷାଭିଳାଷ : ୩/୧୩, ପ୍େମ ଲୋଚନା : ୧୫/୪୯, 


ରସଲେଖା : ୧/୧୦ 


ଦେବତାମାନେ ଦେଖନ୍ତି 
କାମେଣ କୌପୂନୀ ତିତଚ୍ତି । 
କଲ୍ପଲତା : ୧/୫୨ 


ଯୁବତୀଙ୍କ କ୍ୂଚରୁ ଖସଇ ଝୀନବାସ 
ତାହା ଦେଖି ଦେବତାଙ୍କ ହ୍ଵଦୟ ଉଲ୍ଲାସ । 
ପରିମଳା : ୨୪/୨୧ 


ପରିମଳ : ୨୪/୧୩୯-୧୩୫ 


ଯେସନ ଶୁଣି ଚନ୍ଦ୍ରମା କହନ୍ତି ଶୁଣରେ ବାମା 
ଆମ ସଙ୍ଗେ ବ୍ୟଭିଗ୍ଵର ନିର୍ଦ୍ଦେଷ ତୋର ୟେ | 

ଲୀଳାବତୀ : ୭/୨୭ 
ଚନ୍ଦ୍ରକଳା : ୩/୨୯ 


ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ : ୪ର୍ଥ 
ରସଲେଖା : ୧ମ 
ପରିମଳା : ୨୪/୧୩୬-୧୪୨ 
କଳ୍ପଲତା 4 ୧୧/୭ 


କୁମାର ସଭବ : ୭/୫୬-୬୪ 
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ବହିଦେଇ ପୂର ନାରୀ ।! ଢଣେ ଜଣେ ଆଗସରି 

ଦେଖନ୍ତି ଶାଗମ ମୂଖ । ମଦନ ଦୁଃଖ ଯେ । 

କାମିନୀ ସମ୍ମ ଖେ ମିଳି । ସାର୍୍ଵ କେ ନପାରେ ଚଳି 

ବିଢେ କି ନୂଆ ମଦନ । ପତ୍ୟକ୍ଷ କାମ ଯେ | 

ଗମବିଭା : ୬/ ୬୦-୬୧ 

ପରିମଳା : ୭ମ 

୯ ଉଦୀହରଣ-ମୋହର ନିଜ ପତି ଗୋ। ସଖି ନ ଜ!ଣେ ସ୍ୂରତି ରସ 
ତାହାରେ ଯାହା ମୃ ସମର୍ଫି ହୋଇବି ଖାଇ ମରିବି 
ବିଷ । ୭/୨୫୦ 

ରସକନ୍ଲୋଜ : ୧୭ଶ ଓ ୨୭ଶ 


ତତ୍ତୈ ବ/ମୂଖବଂଧ —‹ ପ୍ରାଚୀ) 


ଵିଷୟ କରି ଅନ୍ତର ସେ ପ୍ରାନ୍ତ ହତ ପ୍କାର ମଣି 
ରମଣୀ ବାହାର ଛନ୍ନ ର୍ଦ୍ଧ ଗୁଣ | 
ବୈଦେହୀଶ ବିଚାସ : ୯/୯ (ଇତ୍ୟାଦି) 


କଥା ହୋଇଲେ ତରୁଣୀ ଗଣ ଆମ୍ଭ ବଳ ଏ ହେଇେ ଜାଣ 
ହୁଅନ୍ତା ଦୀନ କ୍ଷଣଦା କ୍ଷଣ ପଗୟେ ସହିରେ । 
— କୋଟି ବହାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ : ୨୭/୨୧ 


କାହାର ନାରୀ କାହାର ନନ୍ଦିନୀ ! କାହାର ଭଟ୍ଧୀ କାହାର ଜନନ! । 

କାହାର ଖୁଡ଼ି କାହା ମଉଳାଣୀ | ଏହି ପ୍ରକାରେ ଅନେକ ରମଣୀ | 
କରନ୍ତି ଗମନ । ରତି କି ଧାଏ” ଦେଖିବ ମଦନ । 

ମଥୂଗ ମଙ୍ଗଳ : ୨୦/୪ ରେତ୍ୟାଦି) 


ଆମ୍ଭର ବୃଦ୍ଧକାଳ ଆସି ହୋଇଇ 
ଦେଖି ହୋଇଲୁ ଅଧୀର, | 
—ପରିମଳା : ୭/୪୧ 
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ବଯସ ଗମମଣି ରବି କିସ । ଅଙ୍ଗ ଅର ଅର ଶୂକଜ କେଶ 
× × × ଏକାଳେ ଯାହା ହେଉଅଛି ମନ । ତାହା ଜାଣଇ ମଦନ 
ଗଜନ । 
ମଥୂଗ ମଙ୍ଗଳ : ୨୦, ୨୩-୨୪ 


କନ୍ୟା ସାନ ଭର୍ିନୀ କୂମ'ର ଶୋଉ ଗ୍ରହିଁ 
ବିଗ୍ଵରନ୍ତି ଆମ୍ଭର ଏମନ୍ତ କର୍ମ ନାହିଁ । 
ଏ ପୂରୃଷ ହୋଇଥାନ୍ତା ଯେବେ ଆମ୍ଭ ବର 
ଦିବା ନିଶି ହୋଇବାର ନୂହଁନ୍ତା ଗୋଚର । 
ରସିକ ହାଗବଳଜୀ ; ୫/୧୮-୧୯ 


କୂଜରେ ଯେତେକ ଦାସୀ ଅନଙ୍ଗେଣ ଅଙ୍ଗନାଶି 
ଦେହ କଂଫପି ସାତତୁକ୍ୟରେ ବିକାର ହେନ୍ତି । 
କଳଲ୍ତଲତୀ : ୧୧,୧୨ 


ପଦ୍ଧ ପତ୍େ ଲୁଗ୍ବର ଶରୀରକୁ । ସ୍ଵ।ନ କାଳେ ଦେଖିଲା ପମଦାକୁ । 
× × ତାଂର ଦେଖିବା ବଦନ ମଣ୍ଡଳ | ପକ୍ଷୀ ଜନୃଧକୂ ଜରିବା ସଫଳ ! 
ସର୍ଦାଙ୍ଗ ସୁନ୍ଦରୀ : ୪/୪୨-୪୮ 


ତୋହର ପର ରମଣୀ ରମଣ ବିନୁ ରଚ୍ଚନୀ 
କେମନ୍ତ ପକାରେ ହର 
ହା ହା ରମ୍ଭୋର୍ୁଏ । ଚିତ୍ରକଳା : ୬/୧୧ 


ନାନ୍ଧୀ ପଯୋଧର ଇବାତିତଗ ପ୍ତକାଶାଃ 
ନୋ ଗୁଢ୍ଝରୀସ୍ତନଇବା ତିତଗଂ ନିଗୂଢାଃ 
ଅଥୈଗିରମପିହିତଃ ପିହିତ୍ବ କଣ୍ଚିତ୍‌ 
ସୌଗଗ୍ୟମେଡି ମରହଟ୍ଟ ବଧୂ କୃଗ୍ଵରଃ । 
କାବ୍ୟ “ସଂବାଦ : ପୃ ୬୭ (ଭ୍ତି) 
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ସ୍ଥରତ୍‌ କଳାଳାପ ବିଳାସ କୋମଳଜା 
କଗେଡି ଗଗଂ ହୃଢି କୌତୁୂକାଧଁକମ୍‌ 
ରସେନ ଶଯ୍ୟା ସ୍ସଯମଭ୍୍ୟୁପାଗତା 
କଥା ଜନସ୍ଯାଭିନବା ବଧୂରିବ । 
କାବ୍ୟ ସଂବାଦ : ପୃ ୩୮ ଭଉେଦୃତି) 


ହରି ଚରଣ ଶରଣ ଜୟଦେବ କବି ଭରତୀ 
ବସତୁ ହ୍ଵଡି ଯୁବତିରିବ କୋମଜ କଳାବତୀ । 
ଗୀତ ଗୋବିନ୍ଦ : ୭/୧୦ 


କବିତ୍ୃ ବନିତା କବିଡା ପିତା 
କିମ୍ଭା 
କାମିନୀ ବିଗବ ! କରଇ ନିକି ନଂପୂସକ ଦ୍ରବ । 
ରସକଛଲ୍ନୋଳ : ୩୪/୨୭ -୨୮ 


ଛଇଜ ଲୋକର ନବ ଟୁଣବତୀ ଛବି । 
ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି : ୧/୨୩ 


ନାଗରୀ ନାରୀ ପ୍ରକାରେ ଏ ଗୀତ ହୋଇବ 
ଅଳଂକାରେ ଯୁକ୍ତ ବକ୍ର ଉ୍ଥ ଯେଣୂ ଥିବ | (ଇଳିତ ଲୋଚନା : ୧) 
ଦ୍ଷ୍ଟବ୍ୟ-ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ ୩ୟ-୮ସ୍ର୍ଯାନାଗୟଣ ଦାସ) 

୧୯୧୯୬୨ : ପୃ ୨୫୭ 


କବିତ। ମୋ ହେଉ ବର ବନିତା ସଦୃଶ । 
କନକଲତା : ୧/୧୦ 


ଦୃର୍ଷରେ ନାଗରୀ ପରି ଏ ଗୀତ ହୋଇବ । 
ମବଣ୍ୟନିଧି : ୧/୧୦ 
ଏ ପ୍ରବଂଧ ବୃଭିବାମା ପର ରସିକରେ, | 


ଘବବତୀ : ୧/୬ 


Digitized by srujanika@ gmail.com 


୩୬ 


୩୭ 


୩୯] 


୪୦] 


୪୧! 


୪୨ 


୪୩୮ 


୪୪୮ 


୪୫୮ 


୪୬ 


୪୭! 


୪୮ 


୪୯ 


CC ୪୫୫ ୬ 


ନୋହିବ ଅତି ଗୁପତ ନୋହିବ ପ୍ରକାଶ 


ମହାଗଷ୍ଠ ପୂର ନାରୀ ଉରଜ ସଦୃଶ । 
ଶାକୃଷ୍ଣ ଇୀଳାମୃତ : ୧ମ 


ପରିମଳା : ୪ର୍ଥ, ଅନଙ୍ଗରେଖା : ୧ମ 


କଳ୍ପତଲତା : ୧ମ, ରତୃମଂଜଢରୀ : ୩ପ, ଇଳାବତୀ : ୧ମ, 
ରସିକ ହାଗବଳଛୀ : ୧ମ 


କନକଲତା : ୧ମ ଦୃଷ୍ଠବ୍ୟ : ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ ୩ୟ- 
ସୂର୍ପାନାଗୟଣ ଦାସ ୧୯୭୯ : ପୃ ୫୧୯) 


ଦ୍ଧ ସ୍ଥଧାନିଧି : ପ୍‌ ୪, ଓଡ଼ିଶାର ନାଥ ସଂପ୍ରଦାୟ ଓ ନାଥ 
ସାହିତ୍ୟ : ପୃ ୫୧୯ 


ସର୍ବାଙ୍ଗ ସ୍ଥହରୀ : ୧ମ 

ଶଶ୍ରିସେଣା (ନରେନ୍ଦ୍ର ଯୁବତୀ : ୪ର୍ଥ, ୫ମ 
ଗବଣ୍ୟବତୀ : ୧ମ 

ଲୀଳାବତୀ : ୧୩ଶ, ୧୪ଶ 


ଇଳିତ ସେଚନ! ଦଡ଼ଷ୍ଟବ୍ୟ : ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ (୩2 ୨ 
ସୂ, ନା. ଦାଶ ୯୧୯୭୯୬: ପୃ-୨୫୮ 


ଶଶିରେଖା : ? 


ମୋହନ କନ୍ଧଲତା ଦୃଷ୍ଟବ୍ୟ : ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ରତିହାସ . ୩) 
ସୂ. ନା. ଦାଶ, ୯୧୯୭୯) : ପୃ-୨୮୫ 


କଲ୍ପଇତା ; ୭ମ 
ପରିମଳା : ୧୦ମ, ୨୨ଶ 
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୫୦୮ 


୫୧୮ 


୫୨୮ 


୫୩ 


୫୪୮ 


୫୫ 


୫୬। 


୫୭ା 


୫୮୮ 


୫୯ 


Dol 


¢ ୪୫୬ ୬ 


ପେମ ଗମେଚନ। : ୧୮ଶ 


ମନ୍ତବଚେ ପଲଙ୍କ ସହିତ ଘେନି ଶିରେ 
ଦିବସ ଶେଷେ ମିଳେ ଶୋଣିତ ନବରେ ଗୋ । 
ଉଷାଭିଜାଷ : ୬/୩୨ 


ନିତି କରନ୍ତି ବାଳା ମନ୍ତ୍ର ଜପ | 
ଚନ୍ଦ୍ରକଳା : ୧୨, ୨୧ 


ଶଶିସେଣା : ୬ଷ୍ଟ, ୮ମ 

ସୂଭଦା ପରିଣଯ : ୧୦ମ 

ତରାରତୀଯ ପ୍ରେମାଖ୍ୟାନ କାବ୍ୟ (ହିନ୍ଦୀ) : ପୃଓ୮୩ 
ରହସ୍ୟ ମଂଜରୀ : ୯ମ ଓ ମୂଖବନ୍ଧ : ପୃ-୧ 
ଓଡ଼ିଆ ମେକଗୀତ ଓ କାହାଣୀ : ପୃ-୪୯୪ 
ଶଶିସେଣା : ୧୦ମ 


ଅନୂଗଚବତୀ (ଦୃଷ୍ଟବ୍ୟଓଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ୮(ଅପକାଶିତ ସନ୍ଦର୍ଭ) 
—ବଭ୍ରପୂର ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ ପରିଶିଷ୍ଟ ¦ ପୂ- ୭୭୧) 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତ ଓ କାହାଣୀ : ପୃ-୪୮୧ 
ଶଶିସେଣା (ପତାପ ଗୟ) : ୯ମ,ଶଶିସେଣ। (ନରେନ୍ଦ୍ର ଯୁବତୀ) : ୮ମ 
ଗ୍ୃଟ ରଚ୍ଚାବତୀ : ୩ୟ 

ମବଣ୍୍ୟବତୀ : ୨୬ଶ 

ଭରତୀୟ ପେମାଖ୍ୟାନ କାବ୍ୟ (ହିନ୍ଦୀ) : ପୂ-୨୨୬ 

ଶଶିସେଣା : ୧୦/୫୭-୬୦ 


ପରିମଳା : ୧୨/୪୦-୫୮ 
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୬୭ 


>a 


୬୯ 


୭୦୮ 


୭୧ 


୭୨ 


୭୩ 


୭୪। 


୭୫ 


C ୪୫୭ ୬» 


ଅନୂଗଚାବତୀ ନେଷ୍ଟବ୍ୟ : ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ୮୯ ଅପ୍ରକାଶିତ 
' ସନ୍ଦର୍ଭ) ¬ ବୟପୂର ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟଠ ପରିଶିଷ୍ଟ), 
କେହୁ ସଖୀ କି କରନ୍ତି ଆଲିଙ୍ଗନ 
ନ।ରୀ ନାରୀ ମତ୍ତ ହୋଇ ଦିଅନ୍ତି ଚୁମ୍ମନ । 
ଯେକ ଯୁବତୀର କୂଚ ବେନି ଚଡ଼ ଦେଖି 
ଗାଢ଼େ ମରଦଇ ପୂଣ କେବଣ ସେ ସଖୀ । 
ଯେକକୁ ଆରେକ ଯେ ମାଗନ୍ତି ରତିଦାନ 
ଭୁଜେ ଭୂଜ ଭିଡ଼ି କରନ୍ତି ଆଲିଙ୍ଗନ । 
କାମ ବଶ୍ଯ ହୋଇଣ କାହାରି ନାହିଁ ଗ୍ୟାଂନ 
ବୃକ୍ଷମାନେ ତାକୁ ଦିଶନ୍ତି ପୂର୍ଧଷ ଜନ । 
ପରିମଳା : ୧୯/୧୯ ୨୦ 
Psychology of Sex (Havelock Ellis) : P. 175 


ହରିଣ ହରିଣୀ ଦେଖି ଗେଦନ କଲୁ 
ମ୍‌ ଯାଇଁ ପାଦ ପଡ଼ନ୍ତେ ତୋଳି ଧଇଲୁ । 
ଉଷ।ଭିଜାଷ : ୧୧/୧୫ 
ମୃଗ ପତନ ମିଅୂନ ଅନୁଗଗ କେବଳ ହ୍ଵଦେ ଅଛି ଘେନି । 
ଅନଙ୍ଗରେଖା : ୫/୧ 
ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ : ୨୬/୫୪-୫୫ 


କୂ ସୂମଚେଣୁ ଲମ୍ପଟ ...କାମାନଳ ମରମ ସ୍ଥଳରେ ବାଜିଲା । 
ପ୍ରବନ୍ଧ ପ୍ରର୍ଶଚନ୍ଦୁ : ୫/୩ 
ପାପିଷ୍ଠ ପିଅର ମୋର କରନ୍ତୁ ନାଶ 


ପାଣନ।ଥ ଦାନ ଦ୍ଯନ୍ତ୍ ଅଖିଳବାସଃ । 
ଉଷାଭିଳାଷ : ୧୧/୩୫ 


ପତବତୀ ଶୋକ ଅସମ୍ଭାଳେ 
ବୋଲେ ପଡ଼ି କାନ୍ତ ପାଦତଳେ 
ବଂଧୂ ଦୋଷ ନାଶ ମନେ ନ ବିଗ୍ଵର 
ମାର ରଣ ରଙ୍ଗ ଜ୍ତୃହଳେ ହୋ ସ୍ମନ୍ଦର ! 
ପଛବତୀ ପରିଣୟ : ୧୨/୧୨ 
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୭୬ 


୭୭। 


୭୮ 


୭୯୮ 


rol 


୮୧ 


୮୨ 


¢ ୪୫୮ ୬ 


କେ ଜର ଭି ସ୍ଟେହେ ଭବି ଗଶିକି ଗଣି କଳ୍ପନ। ତୋତେ କରି 
କନ୍ୟା ତୁକାଅଙ୍ଗୀ ହଁ ହକଟୀ ମୀନ ନୟନା କୃମ୍ଭସ୍ତନ। ଭରି । 
ଭ ଲତା, ଧନୂରେ ପୂଣି ମନେ।ହର 
ମକର-କେତୁ ତପେ ତୋ ପେମ ଜଳେ ମନଂ-କକଡ଼ା ମଗ୍‌ ମୋର | 
ମବଣ୍ୟବତୀ : ୨୩/୧୩ 
ନବଚଶ୍ଡୀ ଅଚ୍ଚନ ଆରମ୍ଭରେ । ପଶୂଭବନ। କରିଛି ଆମ୍ଭରେ । 
କନ୍ୟା ସମୟ, ହେଲା କି ସଶୟ । ତୁଳା ହେବାରୁ ଦୂର ଅତିଶୟ । 
ଢଦୋଟି ବଭାଶ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ : ୮/୧୧ 


ସତ୍ବେ ଗୁରୁତ୍ବ ଅଂଗୀକାରୀ । ×× ଷଡଗରହ ମହାବିଗ୍ରହ ଗ୍ରବେ ! 
କୋଟି ବ୍ରାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ : ୮/୧୧ 


କୋଟି ବହ୍ାଶ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ : ୨୬/୯ ୧୧ 


ଶଙ୍କର ପରଚରେ ପଡ଼ି ରହିଲେ ଗଗ ଆଶାବରୀ ଗଉରୀ 

ଲଳିତ ବସନ୍ତ ଭୈରବ ହେବାରୁ ବହିବ କୋଳାହଳ ପୂରି 

ମାଳବରେ ଯେ 

ହୋଇବ ଶଙ୍କଗଭରଣ 

ବିଷ ଆହାରି ହୋଇବୃ ନ ଭେଟିଲେ ମୋହନ ମଙ୍ଗଳ , କଲ୍ୟାଣ ! 
ପ୍ରବଂଧ ପୂର୍ଶଚନ୍ଦ୍ର । ୩/୨୫ 


ଲକ୍ଷ୍ମୀ ବିଳାସ ବିନ୍ୟାସ ବିନ। ଲେଶ 
ଇସିବ ନାହିଁ ଏ ମାରକ | × × 
ପବଂଧ ପୂର୍ଣଚନ୍ଦ୍ର : ୮/୬ 


ପଲ୍ଲବ ତ୍ରୋଣ ଅଧର ପୟୋଧର ପୂର୍ଶିକୂମ୍ଭ ମୀନ ନୟନ । 
ଗତି ହଂସ ପାଗବତ ଗଳ ମଂଗଳ ଅଷ୍ଟକ ବଚନ । 
ଜଘନ ! ଭଦାସନ ଉର୍ଧ କଦଳୀ ! 
ଶଂଙ୍ଖ ମୃଦୁହାସ ଚୂଚୁକ କମୁକ ସର୍ବମଙ୍ଗ ଜସ୍ତଦ ତ୍ତି । 
ଗବଣ୍ୟବତୀ : ୨୩/୩୬ 
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C ୪୫୯ ୬ 


ହାସ ଦଧି ନେ ମୀନ । ସୂଧାପୂର୍ଶ କୃମ୍ଭ ସ୍ତନ ! 
ଚାହିଁଣ କମ ଗମନ ¦ ପକ୍ଷୀ ଗକନ ଯେ ! 
ସର୍ଦାଙ୍ଗ ସୂନ୍ଦରୀ : ୮/୭୯ 


ଅତ୍ୟୁନ୍ନତ ସ୍ତନଯୁଗୀ ତରଳାୟତାକ୍ଷୀ ଦ୍ଵାରିସ୍ଥିତାଷ ମାନ ମହୋସତ୍ଥବାୟ 
ସା ପୂର୍ଷକୂମ୍ଭ ନବ ନୀରଜ ତୋରଣସ୍ରକ୍‌ ସଂଗ୍ରର ମଙ୍ଗ ଳମଯନ୍‌ 

କ୍ୃତଂ ବିଧରେ | 

—ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ (ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ) : ପୃ ୩୨୯ 


ଚାଟ ଇଛାବତୀ : ୪ର୍ଥ 

ଅନଙ୍ଗରେଖା : ୨୧ଶ, ଇଛାବତୀ : ୧୦ମ 
ଗାବଣ୍ୟବତୀ : ୩୯ଶ 

କୋଟି ବାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ : ୧ମ, ୨୩ଶ, ୩୦ଶ 
ପରିମଳା : ୧୯ଶ 

ପ୍ରେମ ଲ୍େଚନା : ୧୬ଶ 

.ଶଶିସେଣା : ୧୨ଶ 

କନ୍ତ୍ତଲତା : ୧୧ଶ 


ଲଳିତ ଜେଚନା (ଦୃଷ୍ଟବ୍ୟ-ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ-୩ୟ 
୮ ସନା. ଦାଶ) ୧୯୭୯] : ପୃ ୨୫୮ 


କଲ୍ପତଲତା : ୩/୧୩, ୭/୩୧, ୭/୪୧, ପ୍ରେମଲେଚନ। : ୧୧/୬୬, 
ଅନଙ୍ଗରେଖା : ୧୫/୫୧, ସର୍ବ।ଙ୍ଗ ସୁନ୍ଦରୀ ୨/୫୨ 


ପ୍ରେମଲ୍େଚନ୍ନା : ୧୮ଶ 


ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି : ୬୧ ଶ 
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୯୭ 


୯୮୮ 


୯୯୮ 


୧୦୦] 


୧୦୧ 


୧୦୨ 


୧୦୩୮ 


୧୦୪୮ 


୧୦୫॥ 


୧୦୬ 


୧୦୭। 


୧୦୮] 


୧୦୯| 


¢ ୪୬୦ ୨୬ 


ମପରିମଳା : ୨୨ଶ 

ଅନଙ୍ଗରେଖା ୧ମ, ୨୪ଶ, ପରିମଳା : ୨୪ଶ 
କୋଟି ବ୍ରାଣ୍ଡ ସଥନ୍ଦରୀ : ୧ମ 

କଳ୍ପତଲତା : ୩/୩୩ 


ଅନଙଇରେଖା : ୬/୧୬ 


ଶଶିସେଣା : ୮ମ 
ଶଶିସେଣା : ୧୨ଶ 


ଜବଣ୍ୟବତୀ : ୩୯ଶ 


ପରିମଜ। : ୧୯/୧୦, ପେମ ଲୋଚନା : ୭୭୨-୭୮, 
ରହସ୍ୟମଞ୍ରୀ : ୧୩୧୦ 
କଟକେ ଛଟକ ନାରୀ ଅଛନ୍ତି ନାନା ଚତୁରୀ 
କେ ଅବା କୂମରମନ ରଖିଇ ମୋହି । 


ମନ୍ତ ବଶ କଲେ ଯହୁ” ମୋତେ ପାଶୋରିଲେ ଡହୁ 
ଆୟତ୍ତ ହୋଇଲେ କି ସେ ଅଛନ୍ତି ରହି । 


ନିମିଷେ ଯେ ନପାରେ ମୃ 
ଏତେ ବିଜମ୍ଭକୁ କି ସେ ରହିଣ ଅଛି । 
ଶଶିସେଣା : ୮/୧୪ 
ବୋଇଲ ପୂରୃଷ ଢାତି ଏଡ଼େକ ନିର୍ଦଦୟା 


ଯେତେ ଯେତେ ଭଜିଲେ ମୁ ନ ପାଇଲି ମାୟା । 
ଶଶିସେଣା ; ୧୨/୧ 
ପରିମଳା : ୮ମ, ୧୦ମ, ୧୪ଶ, ୧୭ଶ, 


କେତେ ଯ଼ବତୀ ସ୍ଥରସବତୀ ତାଙ୍କୁ ନ ମିଳୁଥିବେ 
ମଦନ ମରେ କାହିଁକି ମତେ ମତ୍ତେ ସେ ,ସ୍ପର୍ମରିତତେ ¦...... 
ରସିକ ହାଗବଳ!ୀ : ୧୩/୩ 
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୧୧୦ 


୧୧୧ 


୧୧୨୮ 


୧୧୩ 


୧୯୪୮ 


୧୧୫ ' 
୧୧୬। 
୧୧୭ 
୧୧୮ 
୧୧୯ 


୧୨୦୮ 


¢ ୪୬୧ ୬ 


ମନେକରେ ଦୟାଶୀଳା ଅଟଇ ମୋହର ସିନା 
ଥାଉଁ ଆଉି ଆୟତ କି ଛାଡ଼ିବ ମୋତେ ! 
ମାସକେ ଆସିବ ବୋଲି କହି ଯେ ଥିଲା ସ୍ପନ୍ଦରୀ 
ପାସୋରିଳା ପଡ଼ି ଅବ କାନ୍ତ ସଂଗତେ । 
ସ୍ତିରୀ ଜାତି କାମରେ ବଶ 
ଅନ୍ତର ହେଲେ ଇଳନ୍ତି ଆନ ପୂରୁଷ । 
ହାଗବତୀ : ୬/୨୫ 
ହବ ଦପମନ୍ଧକା ରୟତି ମେ ଦି ବସମିବ ପଯୋଧରଗେନ୍ନତିରସ୍ୟା ¦ 
ହର୍ଷ ଚରିତ 
ଧନ୍ଯ ଧନ୍ଯ ଏ ନବୀନ ନାରୀ 
ଧନ୍ଯ ଧନ୍ୟ ଏ କନକ ଗୋରୀ 
ଧନ୍ଯ ଧନ୍ୟ ଉଚ୍ଚ କୂଚ ଦିଶେ ଭରି ଧାତା ଚଢି ଯତନ କରି । 
ଶଶିଶେଣା (ନରେନ୍ଦଯୁବତୀ) : ୫/୮ 
କଲ୍ପଲତା-୫ମ 


କଲ୍ପବଲତା : ୧୧/୨୫, ଶଶିସେଣା ; ୭/୧୦, ପରିମଳା : ୨୧,୭, 
ପେମମ୍ଭେଚନା : ୧୧/୫୮, ରକି ଣୀ ବିଭା : ୫/୬ 
ଅନଙ୍ଗ ରେଖା : ୧୬/୨୪ 


ଗ୍ଵଟ ଇଛାବତୀ : ୪/୯୯ 
ମଥୂଗମଟଙ୍ଗଳ : ୯/୪ 

ପରିମଳ : ୧୮/୯ 

ମବଣ୍ୟବତୀ : ୧/୬୦, ୪୨/୫୨-୫୭ 


ସାଗରେ ଶତେକ ବାର ଶରୀର ଝାସିବ ତା'ର 
ସେ ଅବା ଛୁଇିଁନ୍ଧ ଦେହ ଯେଥୂ ସନ୍ଦେହ ଯେ । 
ଗମବିଭା : ୬/୭୩ 
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¢ ୪୬୨ ୨) 


୧୨୧। ଶତେଜ୍ଚନ୍ ଯାଏ ସଂକଳ୍ପ 


କନ୍ଧ୍ତରୁ ତେ ବସି ସାଧବି ଯୋଗ । 
ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି : ୫୧;୧୫ 


୧୨୨। ତୋହପରଗ କରି 


୧୨୩ 


୧୨୪। 


୧୨୫॥। 


୧୨୬। 


ପାଇବି ସ।ଗରେ ଜୀବନ ହାରି । 
କଳାବତୀ : ୬,୧୫ 


ଇଳଛାବତୀ : ୬/୧୭, ୬/୨୦ 


ଚପ ତାଂ ଅକଥନୀୟ ଦିବ୍ୟ ନାରୀ ଶଵ୍ଧେ × × 
ବଂଗ ଦେଶେ ଯାଇ ଗଂଗା ସାଗରେ ଝାସିଲା ଯେ । 
ଇବଣ୍ୟବତୀ : ୧/୨୮, ୧/୬୦ 


ବାଞ୍ଚା ଚରୁ ତଳେ ବସି । ଉଢାଗରେ ନେଇ ଅରହଁନିଶି 
ଯେ ଗଂଗା ସାଗରେ ଝାସିଆଇ ତା'ର ଉତ୍ତମ ଗମା ଅଙ୍କରେ ବସି ! 
ରସିକ ହାଗବଜୀ : ୮/୧୯ 
ପାଣ ପୟାଗରେ କି ଶିବ ନଗରେ କି ଗଙ୍ଗ। ସାଗରେ ଦେବି ବଳେ । 
x x Po 


କି ଯୋଗୀ ହୋଇବି ତେ। ଗୁଣ ଗାଇବି ଏ ଦେହ ଥେୋଇବି ମହିୀଫେରି 
x be xX « 
ପଞ୍ଚାତପ ଥାପି ହୋଇବି ସନ୍ପାପି ମଦନ ପ୍ରତାପୀ ଯିବ ହଟି । 
x x x 
ପୂଜିବି ଶଂକର ବୋଲିବି ଶଂକର କରିବି କିଂକର ସେ ସ୍ଥତନ୍ତ । 
ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି : ୧୨/୧୨, ୧୨/୧୩, ୧୨,୧୬, ୧୨/୧୭ 


୧୨୭ ପୃଥୂଳ ଉଚ୍ଚ କଠିନ ସ୍ତନ ବେନି 


ହ୍ଦେ ମୋର ଲଗିଆଇ 
ମନେ ମଣ୍ୁଥାଇ ସ୍ର୍ଗାଗଁ ମୋକ୍ଷକୁ 
. ଚିନ୍ତନ୍ତି ଜନେ କିପାଇି । 
ପରିମଳା : ୧୭/୩୮ 
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¢ ୪୬୩" 


୧୨୮। ସର୍ଗ ଯାଇଁ କେଉଁ ଭେଗ ହେବ 
ନୀବୀରେ ମୋକ୍ଷଣ ଅଛି ତବ । 
ତଥା ରସିକ ହାଗବଳ୍ୀ : ୮/୧୫ 
ଲାବଣ୍ୟବତୀ : ୩୬/୧୦, ପେମ ସୁଧାନିଧି : ୧୩/୧୯, 
ରସିକ ହାଗବଳୀ : ୬/୧୬ 
୧୨୯। ମୋକ୍ଷ କରିଦଏ ବେନି ଶରୀର 
ମୋକ୍ଷ ଏ ନିବିଡ଼େ ଦମିନୀଙ୍କର, (ପାଣିନୀୟ ସୂତ୍ରେ ‘ତଂ ଓ ର 
ମଧ୍ୟରେ ପଭେଦ ନାହିଁ ।) 
ପବନ୍ଧ ପୂର୍ଶଚନ୍ଦୁ : ୧/୩୦ 
୧୩୦] ବର କବରୀ ଆଶ୍ବାସି ଯେ 
ମୋକ୍ଷ କମଳ୍ମକ୍ଷଣି ମୋକ୍ଷକୃ ସେକ୍ଷଣି ଲୁଟାଇବାର ଆଭସି ଯେ । 
ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି : ୫୯/୮ 
୧୩୧। ଉଞ୍ଜପତ୍ତ (୧୯୭୫୬ : ପୃ ୩ 


୧୩୨। ସର୍ଗ ସଂପଦର ଅର୍ଧକ ପାତି । ସୂରସିକ ଗଣେ ଘେନି ଅଛନ୍ତି । 
ସ୍ଥଖୀରେ ସେ ସାର । ସଙ୍ଗେ ମନୋହାରୀ ଆଇ ଯାହାର | 
ସୁଭଦା ପରିଣୟ : ୧୭/୨୨ 


୧୩୩। ମହାସ୍ଥଖ ନାହିଁ ଦମ୍ପତିରୁ । କି କାର୍ଯା ଜୁବେର ସଂପରିରୁ 
ଜୀବନ ଯିବାର ବଡତ ନୂହର ଯୁବାଙ୍କୁ ଯୁବତୀ ବିଛେ ଦର୍ର । 
ରସିକ ହାଗ ବଳୀ : ୮/୨ 


୧୩୪ ଜବାଧରୀ ଦେହ ଇତର ନୂହଇ ଯୁବା ବଇକ୍ପଣ୍ଠ ପୂର । 
ମାବଣ୍ୟବତୀ : ୪୪/୧୧ 
୧୩୫। କମେ କ୍ରମେ ପୂର୍ଣି ବସନ ଫିଟାଇ ଆରମ୍ଭ କଳ ସ୍ପରତି 
ରତି ଯ଼ତି ଦୁଃଖ ବେଗେ ପାସୋରି ଲଭି ଇନ୍ଦ୍ର ସପରି । 
ସ୍ପବର୍ଷରେଖା : ୫/୧୪ 
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୧୩୬ 


୧୩୭ 


୧୩୮ 


୧୩୯! 


୧୪୦ 


୧୪୧ 


୧୪୨ 


୧୪୩ 


୧୪୪ 


୧୪୫ 


୧୪୬ 


୧୪୭୮ 


୧୪୮୮ 


୧୪୯! 


¢ ୪୬୪ ୨୬ 
ଓଡ଼ିଆ ଘଷା ଓ ସାହିତ୍ୟ : ପୃ ୧୩୨-୩୩ 
କୋଟି ବାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ : ୨/୫୩-୬୦ 


ପାଟ ମହାଦେବ] ବିଚିତ୍ରକଳ! 
× × ଦେବୀ ବନ୍ଦରେ ତ ସହଜେ ସାର । 
କୋଟି ବଦଭାଣ୍ଡ ସ୍ଥନ୍ଦରୀ : ୨,୬୨ 


ଚାବଣ୍ୟବତୀ : ୧/୬୨, ୨/୨୫ 
('ପାଟ ମହିଷୀ? ଉଲ୍ଲେଖରୁ ଗଢଜାଙ୍କର ବହୁଗଣୀ ଥିବା ସ୍ପସ୍ତଷ୍ଟ ) 


ତା'ର ସାତଶ ପଞ୍ଚାଶ ଯୁବତୀ 
ତହିଁ ପିଯତମା ସେ ରତ୍ନାବତୀ । 
ଅନଙ୍ଗରେଖା : ୨/୩୦ 


ଓଡ଼ିଆ ଭଷା ଓ ସାହିତ୍ୟ : ପୃ ୧୩୩ 
ତତ୍ତେ ବ : ପୃ ୧୩୩ 


ନାଟ କରୁଛନ୍ତି ଗଣିକା ଆଳୀ 
ଗୀତ ଗାଉଛନ୍ତି ଗ୍ରଣି ଜେ ମିଳ । 
ଳାବଣ୍ୟବତୀ : ୭/୧୧ 


ମବଣ୍ୟବତୀ : ୯ମ 
ମାବଣ୍ୟବତୀ (ପାଚୀ ୨ : ମୂଖବଂଧ-ପୃ ୧୨୪ 
ରୂପାଢୀବ! ଢଣେ ତହିଁ ଆଗେ ଥିଲ ଉତ୍ଭ ହୋଇ .... 

ସୂବର୍ଶରେଖା : ୧/ୁ 


ତ୍ରୈ ଲୋକ୍ୟ ମୋହିନୀ : ୫/୧-୨ 


ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ : ୪୧ଶ-୪୫ଶ, ଘବଣ୍ୟଚତୀ : ୪୫ଶି 


° 


ଝଙ୍କାର (ଅଗଷ୍ଟ ୧୯୭୬୬ : ପୃ ୩୭୩ 
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୧୫୦ ରସିକ ହାରନ୍ବଜ୍ୀ : ୭/୪ 


୧୫୧। ସାଗ ଫଉଜ ହେଲେ ତିଆର ମୂସଦିମୂଷା ହେଲେ ବାହାର 
ପାଗାସୁଆର କି ସରଦାର କି ଜମାଦାର ଯେ | × × 
ସମର ତରଂଗଚା : ୨/୧ 
୧୫୨। ପ୍ରେମ ସ୍ଥଧାନିଧି : ୬/୬, ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି : ୮୩/୮ 
୧୫୩। ରସ କଲୋଳ : ୨୩/୨୬ ଇତ୍ୟାଦି, ପେମ ପଞ୍ଚାମୃତ : ୯/୩୮୦-୪୧୦ 
୧୫୪। ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି : ୮୧/୧୩-୧୪ | 
୧8୫! Typical Selection From Oriya Literature 


Vol II p. xxiii 
୧୫୬। ଜାବଣ୍ୟବତୀ ପ୍ରାଚୀ) : ମୁଖବଂଧ ପୂ ୯୫ 


୧୫୭! କୋଣାର୍କ-୧ମ ବର୍ଷ, ତୃତୀୟ ସଂଖ୍ୟା ପୃ ୫୮-୫୯ 


୧୫୮ ପରିମଚା : ୧୦/୬୧-୧୧୭, ଅନଙ୍ଗରେଖା : ୧୨/୧୬-୩୩, 
ଇଲୀଜାବତୀ : ୩/୨୨-୪୨, ଜବଣ୍ୟବତୀ-୩/୨୪-୩୪୨ 
ସ୍ପବର୍ଶରେଖା: ୨/୬, ୪/୧୨ ଇତ୍ୟାଦି 


୧୫୯। ଝଙ୍କାର (ଅଗଷ୍ଟ ୧୯୭୬୬ : ପୃ ୩୭୩ 
୧୬୦। ରୀତିକାବ୍ୟ କି ଭୁମିକା : ପୃ ୧୭୫ 


୧୬୧। ନୋଟି ବ୍ରାଣ୍ଡ ସ୍ଥନ୍ଦରୀ : ୨୨ଶ, ୨୪ଶ, ମାବଣ୍ୟବତୀ : ୧୯ଶ,୨୦ଶ, 
ରସଲେଖା : ୭ମ, ୧୦ମ; ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି ୧୫ଶ, ୧୬ଶ, 
ଚନ୍ଦ୍ରାବଳୀ ପ୍ତସଂଗ ) ୫୪ଶ, ୫୫ଶ €ଗଧା ପସଂଗ), 
ଚନ୍ଦ୍ରକଳ୍ଚା : ୧୨ଶ, ୧୩ଶ, 
୧୬୨। ପ୍ରେମ ସ୍ଥଧାନିଧି : ୧୪ଶ,କେଳିକଳାନିଧି : ୧୧ଶ, ମଥୂଗମଙ୍ଗଳ : ୨୮ଶ 
୧୬୩ ଓଡ଼ିଆ ଗୀତି କାବ୍ୟ : ପୃ ୧୫୧ 
୧DI୪! Three Contributions to The Theory of Sex-p.1 
୧୬୫! Psychology of Sex-p.29 


୧୬୬I Three Contributions to The Theory of 
Sex-p,66-69 
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ଉପସଂହାର 


ଓଡ଼ିଆ ରୀତି କାବ୍ୟ ଦୀର୍ଘ ତିନିଶହ ବର୍ଷ ବ୍ୟାପୀ ଉଳଳ-ବାଣୀ 
ସାଧନାର ବିପୂଳ ପରିପକାଶ ! ତାହାର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଲୁଚି ରହିଛି କେତେ 
ଅତ୍ୟାଗ୍ବର, ନିର୍ଯ୍ୟାତନା, ଶୋଷଣ, ଅଶାନ୍ତି ଓ ଉପଦ୍ରବର କଳଙ୍କିତ 
ଅଧ୍ୟାୟ । ଶାସନ ଶର୍୍ତର ଦୁର୍ବଳତୀ, ଗଢ୍ଯ ଗଢ୍ଯ ମଧ୍ୟରେ କଳହ, 
ସିଂହାସନ ପାଇଁ ପତତ୍ୟେକ ଦରବାରରେ ଅବିଗମ ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ର ସାମନ୍ତବର୍ଗଙ୍କ 
ସୀମାହୀନ ବିଜାସିତ। ଏବଂ ପ୍ଢାକୁ ଜର ନିଃସହାୟ ଅବସ୍ଥାଦିର ଏତିହାସିକ 
ପରିଣତି ଏହି କାବ୍ୟ ସୃଶ୍ଚିକୁ ଜୀବନର ବୃହତ୍ତର ସ୍ପର୍ଶ ଦେଇପାରିନାହିଁ । 
ଫଳତଃ ଏହ! ଶୃଙ୍ଗାର ପଧାନ ସାହିତ୍ୟର ସକଳ ଏଶ୍ବର୍ଯଷାରେ ଗୌରବାନି ତ । 


ଶ୍ରଙ୍ଗାର ଚର୍ଯା ଓଡ଼ିଆ ରୀତି କାବ୍ୟର ମୂଖ୍ୟ ବିଘବ ରୂପେ ଗୃହୀତ 
ହେଇଥିଲେ ହେଁ ଆଦି ପର୍ଯାୟର କବି ଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କ ନିକଟରେ ଏହାର ରୂପ 
ଯଥେଷ୍ଟ ମାଳିତ ଓ କଳା ସଂପନ୍ନ । ଅଜୁ ନ ଦାସଙ୍କ ଠାରୁ ଦେବ 
ଦୁଲଭଙ୍କ ପର୍ଯାନ୍ତ ଏହି ଧାଗ ପାୟ ଅବ୍ୟାହତ । ମଧ୍ଯ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
କବିଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କ ଯେଥା-ଧନଂଢୟ, ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଉପେନ୍ଦ୍ର ସଦାନନ୍ଦ ଓ 
ଅଭିମନୁ୍ଯୟ ରଚନାରେ ଅଚ୍ଚଂକାର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ, ଦୀର୍ଘାୟିତ ପ୍ରଣୟ ବ୍ଯାପାର 
ଓ ଅନାବୃତ ସ୍ମରତ ଲୀଜା ବିଶେଷ ଭବେ ସ୍ଥାନ ଅଧିକାର କଳ୍ମ । ଅନ୍ତିମ 
ପର୍ଷାଯର କବିଗଣଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ସଂପୂର୍ଷ ଭାବେ ଭଂଜୀୟ କାବ୍ୟର ଅନୁସରଣ 
ପରଂପଗ ଉପରେ ଆଧାରିତ । ଏଥିରେ କ୍ଷରୟିଷ୍ଠ ପତିତର ସ୍ପାକ୍ଷର ଲିପିବଦ୍ଧ । 
ବଜନାଥ, କରି ସର୍ଯା ଓ ଯଦୁମଣି ଏହି କାଳର କବି । (କିନ୍ସ “ସମର 
ତରଂରାଂ ଏହି ଯୁଗର ଅଞ୍ର୍ଯା ବ୍ୟତିକ୍ରମ ।୬ - _ 
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ଓଡ଼ିଆ ରୀତି କାବ୍ୟର ପକ୍ୃତି/ଷଡ଼ରତୃ ଚିଭ୍ରଣରେ ଶୃଙ୍ଗାର 
ଆଭିମୁଖ୍ୟ ବହୃକ ଗବେ ପତିଫଳିତ । ନାଯକ!ନାୟିକାର ପୂର୍ବଗଗ ଓ 
ବିପ୍ତଲମ୍ଭର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ରୂପେ ଏହାକୃ ସର୍ବତ୍ର ଉପସ୍ଥାପନ କଗଯାଇଛି । 
ପୀତି ଢରବନାକୁ ଗଭୀର ଓ ବଳିଷ୍ଠ କରିବା ନିମନ୍ତେ ରତୁ ପର୍ଯ୍ୟଯକ୍ରମେ 
ପକ୍ୃୃତିର ସୂନ୍ଦର/ବିଧୂର ରୂପ ଗଗ ଏଥିରେ ଅଙ୍କିତ । କିନ୍ସ୍‌ ଯେଉଁଠାରେ 
ଏହ। ରୀତିବଦ୍ଧ ଓ ଆଙ୍ଗକ ସର୍ବସ୍ବ ସେଠାରେ ସଫଳତାର ମାଭା ଏକାନ୍ତ 
ସ୍ପ । 


ଶୃଙ୍ଗାର ଚେତନା ସହ ନାରୀ କେନ୍ଦିକ ଦୃଷ୍ଟି ଅଂଗାଂଗୀ ତ୍ରବେ 
ଜଡ଼ିତ । ଧନଞ୍ଜୟ ଓ ତାଙ୍କ ପରବଉଁୀ କବିଗୋଷ୍ଠୀ ନ।ରୀକୁ ଆଳଂକାରିକ 
ରୀତିରେ ଜୀବନର ଏହିକ ଓ ପାରର୍ଚ୍ତ କ ସକଳ ଏଣଶ୍ବର୍ଯଷାର ଆଧାର ରୂପେ 
ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଫଳତଃ ରୀତି କାବ୍ୟରେ ତାହାର ମର୍ଯାଦା। ଓ 
ଗୌରବ ବିଳାସିତା ଓ ରସିକତାର ସ୍ପର୍ଶ ସିଂହାସନାସୀନ । ମାଡ୍ର ଏହା 
ସାମନ୍ତୀୟ ଭେଗ ଲିପ୍‌ସାର ଅକପଟ ପଡିବିମ୍ଭ କହିଲେ ଅତ୍୍ଯର୍ତ 
ହେବନାହିଁ । 


କ୍ୃଷ୍ଣଠଭର୍ଥ ପରଂପଗ ଅତିରିସ୍ଥ ପାୟଯ ସକଳ ରାତି କାବ୍ୟରେ 
ଶୃଙ୍ଗାର ଚେତନା ଗାହଁ ସ୍ଥିକ ଜଳବାୟ୍ର ସ୍ଟେହ ସ୍ପର୍ଶ ଗଭ କରିଛି । ବହୁ 
ପନ୍ଧକତା ସାମାଜିକ ସ୍ତୀକ୍ୃତି ଗଭ କରିଥିଲେ ହେଁ କାବ୍ୟ ସ୍ପୀକୃତିରୁ 
ବଂଚିତ । ଏହା ମୂଢରେ ରହିଛି ପାଚୀନ ତରତର ଦାମ୍ପତ୍ୟ ପ୍ରେମାଦର୍ଶ 
ଓ ସଂସୃତ କାବ୍ୟଧାଗର ପେରଣା ସ୍ରୋତ | 


ରୀତିଯୁଗୀୟ ଶୃଙ୍ଗାର ଚେତନା ଏକ ମହାଦ୍,ମର ଗୌରବ ଜର 
କଲେ, ଧାମିକତା ତାହାର ଛାୟାଶିତ ଏକ ର୍ରଗ୍‌ଣ ତର୍ତ । ଗମଭ୍ , 
କୃଷ୍ଣରଚ୍ଥ ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ଭରତ ¬ଏହି ସକଳ ଧାଗ ନିଜ ନିଜର ଜୀବନୀ 
ଶର୍ତ ଓ ଚମତ୍‌ କାରିତା ହଗଇ ନିର୍ଦୀର୍ଯା କାଳର ପ୍ତତିନିଧିତୃ କରିଛନ୍ତି ମାତ୍ର । 
ଏ ସମସ୍ତ ଆଚଂଂକାରିକ ଆବଶ୍ଯକତା ଓ ଗର୍ତ କ' ଆଗର ସେ ଯୁଗର 


କବି ପକ୍ଷରେ ଥିଇ ବୌବିକଂସାମାଜିକ ସମ୍ମାନର ପରିଚୟ ପଢ । 
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ମୋଟ ଉପରେ ଏ ଯୁଗର ଶୃଙ୍ଗାର ଚେତନାରେ କାମବୃରି 
ନିରଙ୍କୁଶ ଆଧିପତ୍ୟ ଗଭି କରିଥିଜ । ଧର୍ମ, ପ୍ରେମ ଓ ଉ୍ତ ଥିଲେ ଏହ ର 
ଅନୁଗତ ପାରିଷଦ ବର୍ଗ | ଆମ୍‌।ର ଉତ୍ତରଣ କିତ୍ମା ସମାଜର ବିକାଶ ସାଧନ 
ନିମନ୍ତେ ରୀତି କାବ୍ୟର ସଂବଳ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସୀର୍ମିତ | ଗ୍ରେଗ ଯଦି ଢୀବନର 
ଏକମାତ୍ର ଆଦର୍ଶ ହୁଏ ତାହେଲେ ମାନବ ଜାଚିର ଇତିହାସକୁ ଏହି 
କାବ୍ୟଧାଗର ଦାନ ଅତୁଳନୀୟ । 


SS 
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ଗନ୍ତ ସୂଚା 


ଓଡ଼ିଆ 
ଧାଇ ସ୍ତନ 
କ) ପ୍ରକାଖଭତ କାବ୍ୟ ପ୍ରକାଖ କାଲ 
୧। ଗମ ବିଗ-ଅଜୁ ନ ଦାସ ସଂ : ଆଉଁବଲଭ ମହାନ୍ତି ୧୯୫୩ 
୨। କଲ୍ତଲତା-ଅଜୁ ନ ଦାସ ସ:କେଦାରନ।ଥ ମହାପାତ୍ର ୧୯୬୧ 


୩। ରହସ୍ୟ ମଞ୍ଚରୀ-ଦେ ବଦୁର୍ଲଭ ଦାସ ସଂ:ଆଉଁବଲଭ ମହାନ୍ତି ୧୯୬୫ 
୪। ଗୋପୀ ଚନ୍ଦନ-ଗୃନ୍ଦ ଦାସ ହସ: ନୀଳମଣି ମିଶ ୧୯୬୦ 
୫୮ ଉଷାଭିଜାଷଂ-ଶିଶୂଶଙ୍କର ଦାସ ସ:ଆଉଁବଲଭ ମହାନ୍ତି ୧୯୨୯ 
୬! କଞ୍ଚି କାବେରୀ-ପୂରୁଷେ।ତ୍ତମ ଦାସ ହସଂ:ସ୍ୂକୂୁମାର ସେନ୍‌ ୧୯୫୮ 
୭! ପରିମଳା-ନରସିଂହ ସେଣ ସଂ:କେଦାରନ।ଥ ମହାପାତ୍ର ୧୯୬୧ 
[୮୮। ପେମଗେଚନା-ବିଷ୍ଣ ଦାସ ସଂ: କେଦାରନାଥ ମହାପାଉ ୧୯୬୧ 
୯। ଶଶିସେଣା-ପ୍ରତାପ ଗୟ ସଂ: ଆଉଁବଲଭ ମହାର୍ତି ୧୯୭୧ 
୧୦। ଗ୍ବଟ ଇଚ୍ଛାବତୀ-ବନମାଜୀ ଦାସ ସ:କେଦାରନାଥ ମହାପାତ୍ର ୧୯୬୧ 
୧୧। କଳାବତୀ-ପାର୍ଥ ଶାଚନ୍ଦନ ସଂ:କେଦାରନାଥ ମହାପାତ ୧୯୬୧ 


୧୨। ରଜି,ଣୀ ବିଗ-କାରିକ ଦାସ ସଂ:ଆଉଁବଲନ୍ଲଭ ମହାରତି 
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ଗୋପୀତଷା-ଦନାଉ ଦାସ ଦାଶରଥୀ ପୂସ୍ତକାଳୟ ୧୯୫୯ 
ଇରଳଚ୍ଚାବତୀ-ଧନଞ୍ଜୟ ଉଞ୍ଜ ସଂ: ଗୌରୀକୂମାର ବ୍ରତୀ ୧୯୬୦ 
ଅନଙ୍ଗରେଖା-ଧନଂଜଯ ଉଞ୍ଜ ସ:ଗୌରୀକୃମାର ବ୍ରଦ୍ଥରା ୧୯୬୦ 
ସର୍ବାଙ୍ଗ ସପଦରୀ-ଇେକନାଥ ବିଦ୍ୟାଧର (ଦାଶରଥୀ ପୂସ୍ତକାଳଯ)୧୯୫୯ 
ଚିଭ୍ରକଙ୍କାଂନେକନାଥ ବିଦ୍ୟାଧର ସ: ଭଗବାନ ପଣ୍ଡା ୧୯୭୩ 
ରସକଲେୋଳ-ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଦାସ ସଂ: ଆଉଁବଲଭ ମହାନି ୧୯୬୭୩ 
ପେମ ପଞ୍ଚାମୃତ-ଭୂପତି ପଣ୍ଡିତ ସଂଇକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ଚ୍ନେ ଧୂରୀ ପଥମ ମୂଦ୍ରଣ 


ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସଂ-ଉଠପନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ (ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜ ଗ୍ରନ୍ଧରାବଜ୍ୀ 


ଧର୍ମଗ୍ରନ୍ ଷ୍ଟୋର) ୧୯୭୫ 
କୋଟି ବଦ୍ଦାଶ୍ଡ ସୂନ୍ଦରୀ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ 5 ୧୯୭୫ 
ଇବଣ୍ୟବତୀ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ »» ୧୯୭୫ 
ଫେମ ସ୍ଥଧାନିଧି ଉପେନ୍ଦ୍ର ଉଞ୍ଜ 55 ୧୯୭୫ 
ଞୁନ୍ଧର୍ଶିରେଖା ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ 55 ୧୯୭୫ 
ରସିକ ହାଗବଜୀ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ 5 ୧୯୭୫ 
ରସଲେଖା ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ 8 ୧୯୭୫ 
କଳା କଉତୁକ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ a ୧୯୭୫ 
ଛାନ୍ଦ ଭୁଷଣ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ 9 ୧୯୭୫ 


ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି-ଅଭିମନୁଏ ସାମନ୍ତ ସିଂହାର 
ସଂ: ଆଉଁବଲଭ ମହ।ର୍ତି ୧୯୬୫ 


୩୦ ଶ୍ୟାମ ଗସେୋସ୍ଥବବଂବ୍ରଜନାଥ ବଡ଼ଚେନ୍ନୁ ସଂସ୍ଥଧ।କର ପଟ୍ଟନାୟକ 


(ବଜନାଥ ଗନଛାବଜଢୀ) ୧୯୬୫ 
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୩୧1 ଅର୍ମ କା ବିଜାସ-ଚଚ୍ନ।ଥ ବଡ଼ଜେନା ସ:ସ୍ଥଧ¦କର ପଟ୍ଟନାୟକ 
(ବଳନାଥ ଗୃନ୍ଧାବଳୀ) ୧୯୬୫ 


୩୨୮ କେଳିକଳାନିଧି-ବଜନ।ଥ ବଡ଼ଜେନା 55 ୧୯୬୫ 
୩୩ ସମର ତରଙ୍ଗ ବ୍ରଜନାଥ ବଡ଼ଜେନା i ୧୯୬୫ 
୩୪! ଶଶିରେଖା-ପଦୃନାଭ ଶାଚନ୍ଦନ ସଂ:ବିଛନ୍ଦ ଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ୍ର ୧୯୩୨ 
୩୫ ମଥୁଗ ମଙ୍ଗଳ-ଭକ୍ଚରଣ ଦାସ ଉଳଳ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ ୧୯୫୧ 


୩୬ ଚନ୍ଦ୍କଳା-କବିସୂର୍ଯା ବଳଦେବ ରଥ କବିସୂର୍ଯା ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀ 
(କଟକ ପବି, ଶିଂ ହାଉସ ୧୯୭୭ 
୩୭ କିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ରାନନ୍ଦ ଚ୍ଚ , 5 ୧୯୭୭ 


୩୮। ପବନ୍ଧ ପୂର୍ଶଚନ୍ଦୁଝଜଯଦୁମଣି ମହାପାଉ ଯଦୁମଣି ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀ ୧୯୬୫ 


( ଦାସବୃଦର୍ସ ) 
୩୯। ଗଘବ ବିଳାସ- ” ” ” 
୪୦! ପ୍ଚ୍ଚବତୀ ପରିଣୟ-ଜଗନ୍ନାଥ ନୃପ ସଂପମିଳା ମିଶ ୧୯୭୨ 
୪୧! ରସବାରିଧି-ବୃନ୍ଦାବନ ଦାସ ସ:ଆଉଁବଲଭ ମହାନ୍ତି ୧୯୨୯ 


ଖ) ଅପ୍ରକାଖଭ କାବ୍ୟ 
୪୨। ଇୀଳାବତୀ-ରଘୂନାଥ ହରିଚନ୍ଦନ ବୟ୍ତପୂର ବିଶ୍ବ ବିଦ୍ୟାଳୟ ସଂଗ୍ରହାଳୟ 
୪୩ ସ୍ଥକୃନ୍ତକା-ରଘୂନ।ଥ ହରିଚନ୍ଦନ I 


୪୪ ରତ୍ୃମଞ୍ଚରୀ-ଧନଞ୍ଜୟ ଭଞ୍ଜ a 


୪୫। ଖ୍ରଶିସେଣା-ନରେନ୍ଦ୍ର ଯୁବ୨ୀ £ 
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୪୬! ରସକଳା-ବାମଢ୍ଦବ ପଙ୍ଗଟନାଯକ ବ ହ୍ଥପୂର ବିଶ୍ଵ ବିଦ୍ୟାଳୟ ସଂଗ୍ରହାଳୟ 


୪୭୮ ମଦାଳସା-ହରିହର ନରେନ୍ଦ୍ର ଓଡ଼ିଶା ଗଜ୍ୟ ସଗ୍ରହାଜଦୟ ୯/94 


୪୮। ହାଗବତୀ-ଗମଚନ୍ଦ୍ର ପଟ୍ଟନାୟକ 5 Cy/362 
୪୯। ପ୍ରେମ କଳ୍ତଲତା —ହରିବଂଶ ଗୟ 55 Cy/45 
୫୦। ଭ୍ରୈ ମେକ୍ୟମୋହିନୀ-ଘନ ଭଞ୍ଜ 55 Cy/46 
୫୧! ରଘୂନ।ଥ ବିଳାସ-ଧନଞ୍ଜୟ ଭଞ୍ଜ | ’” Cy/8 
୫୨। ଯୁଗଳ ରସାମୃତ ଭଉଁରୀ-ସଦାନନ୍ଦ କବିସୂର୍ଯା ବଥା „` 63/1006 
୫୩। ପ୍ରେମ ତରଙ୍ଗଣୀ I" ,„  Cy/1128 


ଗ) ସହାୟକ କାବ୍ୟ ଦଷ୍ଠ।ପ୍ଯ 


ବି 


୫୪। କନକଲତା-ର୍ଡ୍ ବିକ୍ରମ ଭଞ ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟଂଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯର ଇତିହାସ 


୩ୟ ଗଗ ସସୂର୍ଯାନାଗୟଣ ଦାସ) 
୫୫! ଲଳିତ ଗମେଚନା-ସଦାନନ୍ଦ କବିସୂର୍ଯା ଚା 


’” 


୫୬। ମୋହନ କଳ୍ପତଲତା-ସଦାନନ୍ଦ କବିସୂର୍ଯା ବତା 


୫୭। ଅିଜୁଗଗବତୀ ଗମ ଚନ୍ଦ୍ର ପଟ୍ଟନାୟକ ଦଷ୍ଟବ୍ୟ- ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ଯ କୌଶଳ 
(ଅଧ୍ୟାପକ ସ୍ପଦର୍ଶନ ଆଗ୍ରର୍ଯାଙ୍କ ଅପ୍ରକାଶିତ ସନ୍ଦର୍ଭ) 
୫୮। ଇବଣ୍ଯନିଧ-ନଳିନାକ୍ଷ ମର୍ଦ ଗଜ „„ ବଭପୂର ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ 
୫୯! ତବବତୀ-ପଦ୍ଧନ।ଭ ଦେବ 
୬୦। ଶାକ୍ୃଷ୍ଣ ଲୀଜାମୃତ-ଲକ୍ଷଣ ମିଶି 


ସହାସ୍ଟକ ଗ୍ରନ୍ନ 


କ) କାବଏ କବିଡା 


` ୧। ବିଦ୍ୟାପତି ପଦ୍ୟାବଳୀ ଓଡଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ଯ ଏକାଡ଼େମୀ ୧୯୬୫ 


୨। ର୍ଦ୍ରସପଧାନିଧି-ନ।ଗଁଯଣାନନ୍ଦ ଅବଧୂତ ସାମୀ ` ,„, ୧୯୬୫ 
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୩ ସଂଚଯନ ସଂ: ବସନ୍ତ କୁମାର, ଶତପଥୀ ୧୯୭୪ 
୪। ସାରଳା ମହାଘରଡ ସଂ: ଆଉଁବଲଭ ମହାନ୍ତି ୧୯୬୫ 
୫। ଦାଣ୍ଡ ଗମାୟଣ ସଂ: ଗ୍ରୋବିନ୍ଦ ରଥ ପ୍ରଅମ ଗଢ ସସ୍ତରଣ 
୬! ଭଞ୍ଜବଂଶାନୂଚ ରିତ - ମାଗୁଣି ଦାଶ ୨ୟ ସସରଣ:୧୯୭୭ 
୭। ଘୂମୁସର ଭଞ୍ଜ ବଂଶାବଳୀ ସ୍ୂର୍ଯାମଣି ଚ୍ୟା ଉପଟ୍ଟନାୟକ 

ସଂ: ଦୂର୍ଗାମାଧବ ନନ୍ଦ ୧୯୭୩ 
୮। ରସ ପଞ୍ଚକ-ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ 

ଧେମିଗନଛ ଷ୍ଟୋର) 

୯! ଗୀତାଭିଧାନ  ,, 5 ଫ୯୭୫ 
୧୦। ଚନ୍ଦ୍ରଘଗାଂଗଧାନାଥ ଗୟ ଗଧାନାଥ ଗ୍ରନ୍ରାବଳୀ 


(କଟକ ଟେଡ଼ିଂ କଂପାନ1) ୧୯୭୬ 
୧୧। ଗୋବିନ୍ଦଚନ୍ଦ୍ର ଯଶୋବନ୍ତ ଦାସ ଓଡ଼ିଶାର ନଅ ସଂପଦାୟ ଓ 


ନାଥ ସାହିତ୍ଯ 

ସ:ଡକଟର ବଂଶୀଧର ମହାନ୍ତି ୧୯୬୮ 
୧୨। ଗୋରେଖ ସଂହିତା ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ନ।ଥି ,› ୧୯୬୮ 
୧୩ ଚର୍ଯ୍ୟା ଗୀତିକା ସ: ଡକ୍ଟର ଖଗେଶ୍ବର ମହାପ।ଛତ ୧୯୭୬ 


୧୪। ପଲ୍ଲୀଗୀତି ସଚୟନ ସଂ:ଡକ୍‌ଟର କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶ ` ୧୯୫୪ 


୧୫! ଶୀମଦ୍‌ ଭଗବତ :ଗଢକିଶୋର ଦାସଙ୍କ ଦ୍ଵାଗ ସକଳିତ '- 
୧୬! ସବଣ୍ଯୟବତୀ ସ:ଆଇଉଇଁବଲଭ ମହାରି ୧୯୫୨ 
ଖ) ସମାଲୋଚନା 


1 


୧। ବଳଗମ ଦାସ ଓ ଓଡ଼ିଆ ଗମାପଣ-ଡଃ ନରେନ୍ଦ୍ରନାଥ ମିଶ ୧୯୫୫ 


୨! ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ଓ ପଞ୍ଚସଖା ଧର୍ମ-ଚିତଭରଞ୍ଜନ ଦାସ ୧୯୫୧ 
୩। ଭଞ୍ଜପ୍ତତ୍ର ସଂ: କଳିଙ୍ଗ ଢରତୀର( ପରିବଵିତ ୨ ସସରଣ)୧୯୭୫ 
୪! ଆଗେଚନାମାଳା ଡକ୍ଟର କାହ ଚରଣ ମିଶ ' ୧୯୬୭ 
୫! କାବ୍ୟ ସବାଦ ,›. ଦାଶରଥୀ ଦାସ ୧୯୭୩ 
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୬। ରସକଲ୍ୋୋଳ .ସମୀକ୍ଷାଂଗୌରୀକୃମାର ବା ୧୯୬୬ 


୭1 ଓଡ଼ିଶାର ନାଥ ସପ୍ରଦାଯୟ ଓ 
ନ।ଅ ସାହିତ୍ୟ ଡକଟର ବଂଶୀଧର ମହାର୍ତି ୧୯୬୮ 


୮୮ ଓଡ଼ିଆ ଲେକଗୀତ ଓ କାହାଣୀ-ଡକ୍ଟର କୁଞ୍ବିହାରୀ ଦାଶ ୧୯୫୮ 


୯। ଓଡ଼ିଆ ଗ୍ଷ। ଓ ସାହିତ୍ଯ-ପଶ୍ରିତ ନୀଳକଣ୍ଠ ଦାସ ୧୯୫୮ 
୧୦। ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହା ସଂ-ପଶ୍ତିତ ବିନାୟଙ୍କ ମିଶ ୧୯୬୨ 
୧୧। ବୈଦିକ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସୃତି-ଅଭିନ୍ନ ଚନ୍ଦ୍ର ଦାଶ ୧୯୭୨ 


୧୨। ଓଡ଼ିଆ ପଲ୍ଲୀ ସାହିତ୍ଯଟଡକ୍‌ଟର ନଟବର ସାମନ୍ତଗୟ ୧୯୭୦ 
୧୩। ସାହିତ୍ୟ ଓ ସାହିତି୍ଯକ-ସ୍ପଦର୍ଶନ ଆଗ୍ର୍ଯ୍ୟ ୧୯୬୮ 


୧୪। ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ-ଡ଼କଟର ମାୟାଧର ମାନସିଂହ ୧୯୭୬ 


୧୫। ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଆଦିପର୍ବ-ସୂରେନ୍ଦ୍ର ମହାତ୍ରି ୧୯୬୩ 
୧୬। ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ମଧ୍ଯପର୍ବ 5 ୧୯୬୭ 
୧୭। ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯର କମବିକାଶ ,„ ୧୯୭୮ 
୧୮ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସଂ-ଡ଼କ୍ଟର କୃଷ୍ଣ ଚରଣ ବେହେଗ ୧୯୬୮ 


୧୯। ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର କମପରିଣାମ-ପଶ୍ତିତ ନୀଳକଣ୍ଠ ଦାସ ୧ ୭୭ 


୨୦। ଓଡ଼ିଶୀ ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମଂଡ଼କ୍‌ଟର କାହ ଚରଣ ମିଶ ୧୯୬୧ 
୨୧। ଭକ୍ତ ଚରଣ ଓ ମଥୁଗ ମଂଗଳଂ-ର୍ଗୌରୀ କ୍କମାର ବତା ୧୯୬୭ 
୨୨। ସାହିତ୍ୟାଦର୍ଶ-ଂଡ଼କ୍‌ ଟର ନଟ ବର ସାମନ୍ତଗଯ ୧୯୬୦ 


୨୩ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ସକ୍ଷିସ୍ତ ପରିଚଯଂ-ଡ଼ଃ ବୃନ୍ଦାବନ ଚନ୍ଦ୍ର ଆଗ୍ର୍ଯା ୧୯୭୫ 
୨୪। ବିଦଗ୍ଧ" ଚିନ୍ତାମଣି ପରିଚଯଂ-ଡ଼କ୍ଟର ବଂଶୀଧର ମହାନ୍ତି ୧୯୬୭ 
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୨୫୮ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହା ସ-ପଶ୍ତିତ ସ୍ର୍ଯାନାଗୟଣ ଦାଶ(୨ୟ ଭଗ)୧୯୭୮ 
(୩ୟ ଢଗ) ୧୯୭୯ 
(୪ଅଁ ଢଗ) ୧୯୮୧ 
୨୬। ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ-ପଠାଣି ପଟନାୟକ ୧୯୭୮ 


୨୭] ଚଳିତ ଶତାଦ୍ଦୀର ଗ୍ରତୀୟ ସାହିତ୍ୟ-ଡ଼କଟର ଗୋପାଳ ଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍୧୯୭୪ 


୨୮ ଭଞ୍ଜ ଭୂମିକା ୯୧ମ ଖଣ୍ଡ -ଗୌରୀ କୁମାର ବରଦା ୧୯୭୫ 
୨୯ ସାହିତ୍ୟ ଦୀକ୍ଷା-ଡ଼କଟର ଦେବୀ ପ୍ତସନ୍ ପଟ୍ଟନାୟକ ୧୯୬୫ 
୩୦। କାବ୍ୟ ଓ କଳାକାର-ଚିନ୍ତାମଣି ବେହେଗ ୧୯୬୭ 


୩୧] ଦେଶ, କାଳ,ପାଉ ଓ ଫକୀରମୋହନଂ-ଡ଼କ୍ଟର ଜେ. ଭି. ବୋଲଟନ୍‌ 


୧୯୭୬ 

୩୨ ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସ-ଡ଼କ୍ଟର ହରେକୃଷ୍ଣ ମହତାବ ( ଅଭିନବ ୨ୟ ସସରଣ) 
୧୯୬୪ 

୩୩। ଓଡ଼ିଶାର ଇତିହାସ-ପ୍ୟାରୀ ମୋହନ ଆଗ୍ରର୍ଯା ୧୯୨୫ 
୩୪୮ ମୋ ସମୟର ଓଡ଼ିଶା-ଡ଼କ୍ଟର କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପାଣିଗ୍ରାହୀ ୧୯୭୮ 
୩୫। ଉଳଚ୍ଚ ଇତିହାସଂକୃପାସିନ୍ଧୁ ମିଶ ୧୯୩୩ 


୩୬। ଓଡ଼ିଆ ଗୀତିକାବ୍ୟ-ଡ଼କ୍ଟର ଜାନକୀ ବଲ୍ଲଭ ମହାନ୍ତି ୨ୟ ମୂଦଂଣ) 
୧୯୭୬ 


ଗ) ଅଭ ଧାନ 

୧। ପୂର୍ଶଚନ୍ଦ୍ର ଓଡ଼ିଆ ଘଷାକେଷ ସଂ. ଗୋପାଳ ଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ହଗଜ ୧୯୩୭ 
ଘ) ପ୍ତ ପ୍ରି କା 

୧୮ ଝଙ୍କାର 


୨। କୋଣାକି 
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. =ବଙ୍ଗଲା- 
କ) ଆଲଚନା ଗ୍ରନ୍ତୁ 


୧। ଇଂଗଜଢୀ ସାହିତ୍ୟେର ଇଚିବୃତଭ ଓ ମୂଲ୍ଯାଯନ- 


ବିମଇ କୃଷ୍ଣ ସରକାର ୧୩୭୪ ସା 
୨। ଚଞଣ୍ଡୀଦାସ ଓ ବିଦ୍ୟାପତି-ଶଂକରୀ ପସାଦ ବସ ପରିବରିତ ଓ 
ସଂଶୋଧିତ ସସ୍ତରଣ 


ଝ୩। ହାଜାର ବଛ୍ରେର ପ୍ରେମେର କବିତା-ସ:ଚଅବନ୍ତୀ ସାନ୍ଯାଇ 
(୨ୟ ସସରଣ) ୧୩୬୮ ସା 
୪। ଇରତୀଯ ସାହିତ୍ୟେର ଇତି ହ।ସଂ-ସ୍ଥକୂମ।ର ସେନ ୧୩୬୮ସା 


୫୮ ବୈଷ୍ଣବ ସାହିତ୍ୟ ପବେ ଶିକା-ହିମ।ଂଶୂ ଚନ୍ଦ୍ର ଗ୍ଵେ ଧରୀ . ୧୩୫୮ସା 
୬। ମନୋବିଦ୍ୟା-ପମୋଦ ବନ୍ଧୁ ଦାଶଗ୍‌ସ୍ତ ୧୯୬୩ 
୭। ଫ୍ରଏଡ଼େର ଖଲବାସାଂନୃପେନ୍ଦ କୁମାର ବସ୍ ୧୯୫୯ 
୮। ପଦାବଳ୍ୀ ସାହିତ୍ୟଂକାଳିଦାସ ଗୟ ତୃତୀୟ ସଂସ୍ତରଣ-୧୩୮୩ସା 
ଖ) ପଦ ଗ୍ରନ୍ତ 

୧। ବୌଦ୍ଧଗାନ ଓ ଦୋହା-ସ: ହର ପସାଦ ଶାସ୍ତୀ ୧୩୬୬ 


୨। ଶା ଚେତନ୍ଯ ଚରିତାମୃତ (Bhakti Vedanta Book Trust) 
୧୯୭୪ 
ଗ କକାଷ ଗ୍ରନ୍ତ 


୧। ବିଶ୍ବକୋଷ ନଗେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ବସ୍ତୁ 
ଘୀ ପଢ୍ତ ପର୍ଚ୍ତ କା 


୧। ଦେଶ ୧୪ ଏପ୍ରିଲ ୧୯୭୯ 


୨। ରହସ୍ଯ ଭ୍ବନ୍ଦଇଁ ୨ୟ ପର୍ବ/୧୫ଣ ଖଣ୍ତ 
” ୨ୟ ପର୍ବ/୧୬ଶ ଖଣ୍ଡ” 
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-ଛୁନ୍ଦୀ- 
କ) ଆଇଲାଚନା ଗ୍ରଦ୍ତ 
୧। ମହାକବି କାଳିଦାସ-ଡ଼କ୍ଟର ଉମାଶଂକର ତିଓ୍‌ ।ରୀ ୧୯୭୨ 
୨। ଗରତୀୟ ପେମାଖ୍ୟାନ କାବ୍ୟ-ଶୀ ହରିକାନ୍ତ ଶାୀବାସ୍ତବ ୧୯୬୧ 


୩। ଅପଭଂଶ ସାହିତ୍ୟ-ହରିବଂଶ କଛୋଡ ଗେରତୀ ସାହିତ୍ୟ ମନ୍ଦିର) 
୪। ହିନ୍ଦୀ ରୀତି ସାହିତ୍ୟ-ଡ଼କ୍‌ଟର ଭଗୀରଥ ମିଶ, ଦୃତୀଯା ବୃୂର ୧୯୬୩ 
୫1 ରୀତିକାବ୍ୟ ସଂଗ୍ରହଂଡ଼କ୍ଟର ଜଗଦୀଶ ଗୁପ୍ତ ୨ୟ ସସ୍ରଣ ୧୯୭୦ 
୬। ରୀତି କାବ୍ୟ କି ଭୂମିକା-ଡ଼ଃ ନଗେନ୍ଦ୍ର ୬ଷ୍ଠ ସସ୍ତରଣ 
୭। ହିନ୍ଦୁତଵଗମଦାସ ଗୌଡ଼ ୧୯୩୮ 
୮। ଗରତୀୟ ସାହିତ୍ୟ ମେ ଶୃଙ୍ଗାର ରସ-ଡ଼ଃ ଗଣପତି ଗୁପ୍ତ ୧୯୭୨ 


୯। ଆଧ୍ନିକ ହିନ୍ଦୀ କବିତ। ମୈ ପ୍ରେମ ଖିର ସୌନ୍ଦର୍ଯା- 
ଡ଼ଃ ଗମେଶ୍ବରଜଲ ଖଣ୍ଡେଲଓ୍‌।ଲ ୧୯୫୮ 


୧୦। ଶୃଙ୍ଗାର ରସ କା ଶାସ୍ତୀୟ ବିବେଚନଂଡ଼ଃ ଇନ୍ଦ୍ରପାଇ ସିଂ ୧୮୬୭ 


୧୧। ଢରତୀୟ ସ୍ଥାପତ୍ୟ ଡ଼ଃ ର୍ଦୃ କେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ଶୁକୁ ୧୯୬୮ 
ଖ) କକୋଷ ଚ୍ରନ୍ତୁ 
୧! ହିନ୍ଦୀ ଶବ୍ଦ ସାଗର କାଶୀ ନଗରୀ ପ୍ତଚଗ୍ବରଗିଣୀ ସଗ ୧୯୨୮ 
—-ଠୀଡ — 
ସଂସ୍କୃତ 


୧। କୁମାର ସଂଭବମ୍‌-କାଳିଦାସ ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ , 
(ସ. ଆଗ୍ରା ସୀତାଗମ ଚତୁର୍ବେଦଃ) ସୁ, ୨୦୦୭ 


୨। ରଘୂବଂଶମ୍‌ 
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୩॥ ଅଭିଜ୍ଞାନ ଶାକୁନ୍ଧଳମ୍‌ କାଳିଦାସ ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ 
(ସହ: ଆଘର୍ଯା ସୀତାଗମ ଚତ୍୍ବେଦୀ) ˆ 

୪। ରତ ସଂହାରମ୍‌ 7 
୫। ମେଘଦୂତମ୍‌ ଗୋ ଖନ୍ମା ସସ୍ତୃତ ସିରିଜ୍‌) ୧୯୬୨ 
୬। ଶିଶୂପାଳ ବଧମ୍‌-ମାଘ (ରୋ ଖନା ବିଦ୍ୟାଭବନ ) ୧୯୬୧ 
୭। କୀଗତାଜୁ ନୀୟମ୍‌-ଭରବୀ (ଚୋ ଖମା ସସୃତ ସିରିଜ୍‌ } ହରିଦାସ 

. ହସ୍ତ ଗ୍ରନ୍ଧ ମାଳା 
୮। ଉତ୍ତର ଗମ ଚରିତମ୍‌ -ଭଚଢୁତି 5 ୧୯୬୬ 
୯। କାବ୍ୟ ପକାଶ ମମ୍ଭଟ (ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ) ୧୯୬୪ 


୧୦1 ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ ବିଶ୍ଵନଥ (ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ଯ ଏଜାଡ଼େମି) ୧୯୭୫ 
୯୧। କାମ ସୂତ୍ରମ୍‌-"ବାସଥାୟନ ସଂ:ଅନ୍ତ ତ ପାଠ୍ୟ ଶର୍ମା ୧୯୭୨ 
୧୨। ଦଶରୂପ-ଧନଞ୍ Ed by George C.O. HAAS 1972 


୧୩ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତଂଭରତ Vol I & Vol Hi. Ed. by 1956 
Manomohan Ghosh 1967 


୧୪। ତୈତରୀଯ ଉପନିଷଦ (ଏକାଦଶେପନିଷଦ-ପ୍ରକାଶକ 
ମୋତିଇଲ ବାନାରସୀ ଦାସ) ୧୯୬୬ 


୧୫୮ ଛାନ୍ଦୋଗ୍ୟ ଉପନିଷଦ 2” 
୧୬। ବୃହଗରଣ୍ଯକ ଉପନିଷଦ »» 


୧୭। ଗମାୟଣ ସଂ: ପଣ୍ତିତ ଲିଙ୍ଗଗଢ ମିଶ 
(ଗେ।ପବନ୍ଧୁ ସାହିତ୍ୟ ମନ୍ଦିର) ୧୯୫୫ 
୧୮। ମହାତାରତ ( ଚଦ୍ୟାନୂବାଦ- 
ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ଯ ଏକାଡ଼େମୀ) 
୧୯। ଶିବ ପୂଗଣ ସ: ପଶ୍ତିତ ପଞ୍ଚାନନ ତର୍କରତୁ ୧୩୮୮ ସାଇ 
୨୦୮ 'ଲିଙ୍ଗ ପୂଗଣ- ,„ ଶିକ ୧୮୧୨ ସାଇ 
୨୧। କାଳିକା ପୂଗଣ ` ୬” ୧୩୮୪ ସାଲ 
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୨୨] ସୌନ୍ଦର ନନ୍ଦଂଅଶ୍ବଘୋଷ ସଂ ସୂର୍ଯାନାଗୟଣ ବୁଗ୍ବଂଧୂରୀ ୨୦୧୬ ସଂ 


୨୩। ବୃଦ୍ଧଚରିତ-ଅଶ୍ବଘୋଷ (ଗୋ 'ଖମତ୍ମା ବିଦ୍ୟାଭବନ) ୧୯୬୬ 
୨୪। ମାଳତୀ ମାଧବ-ଭଉବଭୂତି (ମୋତିଳଲ ବାନାରସୀ ଦାସ) ୧୯୬୮ 
୨୫! ଅମର ଶତକ ରୋଖମତ୍ମା ସସୃତ ସିରିଜ୍‌ ୧୯୬୬ 
୨୬। କାଦମ୍ମରୀ-ବାଣଭଙ୍ଟ (ରୋ ଖମ୍ମା ସସୃତ ସିରିଜ ) ୧୯୬୧ 


୨୭। ଶଙ୍ଗାରଶତକଂ-ଭତ୍‌ ହରି ଗେ ଖମା ବିଦ୍ୟାଭବନ) ୧୯୬୭ 
୨୮୮ ଗନ ର ପଞ୍ଚାରଶିକା-ବିହୃଣ ( ଓରିଏଣ୍ଟାଲ୍‌ ବୃକ ଏଢେନ୍‌ସିଜ) ୧୯୪୬ 
୨୯! କପୂର ମଞ୍ଜରୀ-ଗଜଶେଖର ସଂ ଧନେଶ୍ବର ମହାପାତ୍ର ୧୯୬୩ 
୩୦। ଗାଥା ସପ୍ତଶତୀଂ-ହାଜ (ଚୋ ଖମତ୍ମା ସସ୍ୃତ ସିରିଜ) ୧୯୬୯ 
୩୧। ନୈଷଧ ମହାକାବ୍ୟମ୍‌-ଶାହର୍ଷ (ଗେ ଖତ ) ୧୯୬୧ 


୩୨] ଉଜ୍ଜଳ ନୀଳମଣ୍ଣି-ରୂପ ଗୋୟ୍କାମୀ (ପକାଶକ-ଗମଦେବ ମିଶ 
୩ୟ ସଂସ୍ତରଣ (ବଂଗଳ!ା) ୧୩୨୫ ସାଲ 


୩୩॥ ଭସ୍ତ ରସ ତରଙ୍ଗ ଣୀ-ନ,ଗଯଣ ଭଟ୍ଟ (ପକାଶକ-କୃଷ୍ଣଦାସ) ସ: ୨୦୦୪ 


୩୪। ରସ ଗଙ୍ଗାଧର-ଜଗନ୍ତରାଥ (ଗେ 'ଖମ୍ା ବିଦ୍ୟାଭବନ) ୧୯୭୦ 
୩୫। ଶୃଙ୍ଗାର ପ୍ରକାଶ ଭ୍ଭେଜଗଜ Ed. by V.Raghavan ୧୯୬୩ 
୩୬। ସରସ୍ମସତୀ କଣ୍ଠାଭରଣ ,, ।((ନିର୍ଶପ ସାମ୍ଭର ପେସ) ୧୯୩୪ 


୩୭ ଅର୍ଗୁ ପୂଗଯ «The Alankar Section of the Agni 
Puran-Ed by Suresh Mohan Bhattacharya) ୧୯୭୬ 


୩୮। ଧନ୍ୟାଳେକ ଆନନ୍ଦ ବଦ୍ଧିନ (ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ) ୧୯୬୪ 


୩୯! ଅଥର୍୍ଦ ବେଦ Visheswarananda Vedic 
Research Institute) 


୪୦୮ ରଗ୍ବବେଦ-ବୈଦିକ ସଂଶୋଧନ ମଣ୍ଡଳ ଶକ ୧୮୫୮ 
୪୧। ଅମରକେ।ଷ- ଗଧାରମଣ ପୂସ୍ତକାଳୟ) ୧୯୭୦ 
୪୨୮ କାବ୍ୟାଦର୍ଶ-ଦଶ୍ଡୀ (ଚା ଖମତ୍ମା ବିଦ୍ୟାଭବନ) ୧୯୫୮ 
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୪୩ କାବ୍ୟାକଂକାର ସୃତ୍ତବୃଭି-ଂବାମନ ( ଆମ୍।ଗମ 
. ଏଣ୍ଡ ସନ୍‌ସ) ପଥମ ସଂସ୍ଟରଣ 
୪୪ ଓିଚିତ୍ତ୍ୟ ବିଗ୍ବର ଚର୍ଚଚା-କ୍ଷେମେନ୍ଦ୍ର ଗ୍ନେ ଖମତ୍ମା ବିଦ୍ୟାଭବନ) ୧୯୬୪ 


୪୫! ଗୀତ ଗୋବିନ୍ଦ ଗଧାରମଣ ପୁସ୍ତକାଳୟ) ପ୍ରଥମ ସସ୍ତରଣ 


୪୬॥। ସ୍ପର୍୍ତ ମୂକ୍ଥାବଳୀ ଓରିଏଣ୍ଟାଲ ଇନଷ୍ଟିଚ୍ୟୁଟ, ବଗେଦା) ୧୯୩୮ 


୪୭। କାମକଳା ବିଳାସ (J & K State) ୧୯୧୮ 
୪୮। ହରିବଂଶ ପୂଗଣ ସ: ଶୀଗମ ନାଗଯୟଣ ଆର୍ର୍ଯା ୧୯୬୮ 
୪୯। ଶୀମଦ୍‌ଘ୍ଗବତ (ପକ।ଶକ -ଗମନାଗଯଣ 
ବିଦ୍ୟାରତ୍ ୨ ୧୨୮୩ ସାଲ 
୫୦ ଚିଷ୍ପ ପୂଗଣ — 
୫୧] ବାୟୁ ପୂଗଣ ସ: ପଞ୍ଚାନନ ତର୍କରତ୍ୃ ୧୩୧୭ସ ଲ 
୫୨! ବ୍ରଦ୍ପପୂଗଣ 55 ୧୩୧୬ ସାଲ 


୫୩ ବିଷ୍ଠଧର୍ମୋଭର ମହାପୂଗଣ-କ୍ଷେମଗଜ ଶାକ୍ଟଷ୍ଣ ଦାସ ପକା୍ଶିତ) 


ତ 


୫୪। ଗୀତା (Dvine Life Society) ୧୯୬୯ 


୫୫। ମନୁସ୍ ତି (Ed. by Mahamohopadhyaya ୧୯୩୨ 
Ganganath Jha ) 


୫୬। ନାରଦ ଭ୍ତ ସତତ (Indian Rennaissance Library) 
୧୯୨୪ 
୫୭୮ ମୈତ୍ତାୟଣୀ ସହିତା 


୫୮୮ ଶତଫିଅ ବାହଣ “Ed. by Max Muller) ୧୯୬୬ 
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୫୯୮ କାବ୍ଯାଜଂକାର ବ୍ୂଦଟ i 

୬୦। ବାଚସ୍ତତ୍ଯମବ (ରୋ 'ଖମତ୍ମା ସସୃତ ସିରିଜ) ୧୯୬୨ 

୬୧। ଶହ୍ଦ କଳ୍ପଦୂମ (୩ୟ ସସରଣ) ୧୯୬୭ 
ଇଂଗ୍ବକୀ 


1. History of Sanskrit Literature (A.B.Keith) 1920 


2 Anciennt Indian Erotics And Erotic Literature- 
by S K Dey 1969 


3. Psychology of Sex-by Havelock Ellis 1933 


4. The Erotic Motive in Literature-~ 
by Albert Mordell 1962 


5. The Erotic In Literature-by David Loth 1961 
6. Encyclopaedia of Religion And Ethics Vol II 1930 


7. The Readers’ Companioun to World Literatture- 
(New American Library, New York 1956 


8. Rubaiyat of Omar Khayyam- 
(Ed. Edward Fitzgerald) Rupa & Co 1979 


9. The Cruelest Month-by James J. Wilhelm 1965 


10. The Story of Women of India- 
by Padmint Sengupta 1974 


Mi 


11. Anthropology-by A. 1, Kroeber ‘ 1976 
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12. 


13. 


14 


15. 


16 
17. 


1&. 
19. 


20. 
21. 


22. 


23. 


25. 


26. 


¢ ୪୮୩ ୬) 


Psychologtcal Studies of Rasa-by Rakesh Gupta 
1950 
The Wonder That was India-by A. L. Basham 
1974 


Sex In Civilisation-Ed by V. F. Calverton 1929 
Eros Kalos-by Jean Marcade 1962 


Sacrifice to Attis by William A. Brend 1936 


Sex In History-by G. Rettray Jaylor 1953 
Ratilila-by Giuseppe Tuss! ° 1969 
Eros and Evil-by R. E. Masters 1962 
The Cult of Jagannath-by K. C. Mishra 1971 


Eros and Civilisation-by Herbert Marcuse —— 


Erotic Sculpture of India-by Max Pol Fouchest 
1957 


Ananga Ranga-by Kalyan Malla. 
Tr. by F. F. Arbuthnot & others 1964 


. Archaeological Remains of Bhubaneswar- 


by K, C. Panigrahi 1961 


The Characters of Love-by Jhon Baley 1960 


The Erps And The Romantic-by Gerald Enscoe 
“0 ‘ 1967 
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27. The Cult of Jagannath and Regional Traditions- 
by A. Eschmann and Others 1978 


(ଏ 


28. Collected Essays In Literary Criticism- 
by Herbert Read 1950 


29. Complete Works of Shakespear- 
(Oxford University Press) 1977 


30. Typical Selection From Oriya Literature 
Ed. by B. C. Majumdar 1923 


31. Tlie Contributions to the Theory of Sex- 
Tr. by A. A. Brill 1930 


32. Studies in Nayak Nayikabheda- 
by Rakesh ‘Gupta 1967 


33. Indian Painting-by C. Sivaram Murty 1970 


34. Inscriptions of Orissa,Vol IV-Ed. S.N _Kajguru 
1966 


35, The Holy Bible (American Bible Society) 1974 


Nz 


‘~ 
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କର ଓ ସମାତତମ୍ବରକ ଡକ୍ଃର ବନମାଲୀ 
ବାର୍‌କ( ୧୯୪୬)ଙ୍କ ଜନମ୍ତ୍ର ବାଲେଶ୍ଵର ଜଲ୍ନାର 
ସିଂଲଥାଜା ଅନ୍ଧର୍ଗତ ଇଡ୍ତଦା ଗ୍ରାମରେ | ଫଙଳ୍କାର 
ମୋହ୍ରନ କଲେଜରୁ ଅର୍ଥରେ ଅନର୍ଘ› 
4 ବଶ୍ଠଦ୍ବରଟ ବଶ୍ବବଦ୍ଯାଳରୁ ଓଢ଼ଆ ଏମବ. ଏ 
a ଦୁ(ସ୍ଥଥମ ଟେଣ୍ରୀବର ପ୍ରଥମ) ଓ ବରଦ୍ଧପୁର 
ବଶ୍ବବଦ୍ଯାଳନୃର୍ୁ ଝିଓଚ୍୍‌ଝ ଉଡ ଉପାଧବ ଲଭ । 
୧୯୭୬ ମସିହାରୁ ବତ ନ ସରଙ୍କାର୍ଵ କଲେଜରେ 
ଅଧାଗନା ! ସଂପ୍ର୍ତ 'ଢାଙ୍ଗପ୍ କନ୍ଦ ଗୀକଶୋର 
କଲେଜର ଓଡ଼ଆ 6ଢ୍ତରଚର ସ୍ତାଧ୍ୟାଛଙକ ଓ ମୁଖ୍ଯ । ଦ୍ଯାବଧ୍ୂ ଭନଚୋଝି 
କାବଯଗ୍ରନୁ ସ୍ତକାହିଉ କମ୍ପରୀ ନଦୀର ଗଂଧ (୧୯୮୧), ଅନ୍ଯ 
ଅଙ୍ଗୀକାର (୧୯୮୮), ରାଗର ନାମ ଅନୁରାଗ (୧୯୮୮) । 


କେଦାରନାଥ ”"ଗବେଷଣୋ ରର୍‌ଷତଦ ଫୋକ୍ଲେର ଏକାଡ଼େନୀ, 
ଭୁବନେଶ୍ବର, ଝଡ଼ଆ ଗବେଷଣ ଗର୍‌ଷ୍ଦ, ଣ୍ରି ର ସୀଳକଣ୍ଡ ପଟ୍‌ ତସମିତ, 
ଅଙ୍କୁର ସାଦ୍ଦ୍ରରଯ ଓ ସଂସ୍ତତ୍ତ ତତ୍ତତ୍ଧାନକ ବସନ୍ତ ମୁଦୁଙ୍ୀ ସୃ ସଂସଦ 
ଗ୍ରଭ୍ଵତ୍ତର ସେ ଜଣେ ଅଙ୍ଗୀବନ ଓ ଟନ୍ଧୀପ୍ ସଭ୍ଯ । 


. ତାଙ୍କ ରଚତ ଓଡ଼ିଶା ଓ ଓଡ଼ିଆ ସାଦ୍ରକ୍ତ୍ଯ (ଅଲ୍ଲ୍‌ବାଦ ଓ 
ସଂଗାଦନା) ଓ ଭଂଜୀସ୍ତ କାବ୍ଯ : ଏକ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଅନୁଖୀଲନ, 
ଏବେ ସ୍ତକାଶୋନ୍ଧ ଖୀ । 
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